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w projektowaniu architektonicznym —
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Kierunki architektoniczne
na uczelniach
technicznych sq czesto
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sie ze wzgledu na
humanistyczne
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stanowi deprecjonowania,
wrecz przeciwnie.
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elem artykutu jest wykazanie znacze-
Cn'a twdrczosci artystycznej w pro-

jektowaniu architektonicznym, ze
szczegblnym uwzglednieniem rysunku
odrecznego i malarstwa. Tekst odwo-
tuje sie réwniez do ksztatcenia w zakresie
rysunku odrecznego i malarstwa w Insty-
tucie Architektury i Urbanistyki w aspekcie
wptywu tych umiejetnosci na rozwoj warsz-
tatu zawodowego przysztego projektanta
architekta.

W pracy zastosowano metode badaw-
cza polegajaca na przegladzie literatury
oraz obserwacji uczestnikow w trakcie trwa-
nia zaje¢ z rysunku odrecznego i malarstwa
w formie efektéw tworzonych przez nich
prac.

Dialog architektury ze sztukq.

Znaczenie tworczosci

artystycznej w projektowaniu

architektonicznym - wybrane

przyktady

Powszechnie podzielana definicja archi-
tektury okreslajaca ja jako sztuke ksztat-
towania przestrzeni jest bardzo szeroka
i niejednoznaczna. Jak stusznie zauwaza T.
Koztowski [2], zaréwno stowo ,przestrzen’,
jak i ,sztuka” sg trudne do wyraznej katego-
ryzacji. Podobnie brzmiacg, ale bardziej pre-
cyzyjng definicje wskazat m.in. P. Zumthor,
okreslajac architekture jako sztuke budowa-
nia i wyjasniajac, ze nie kazda budowla jest
nazywana sztuka (dzietem), podobnie jak
nie kazde malowanie, rysowanie, rzezbienie

1 semestr (rysunek strukturalny)

2 semestr [rysunek strukturalno-walorowy)

plener rysunkowo-malarski

3 semestr (rysunek walorowy)

4 semestr (malarstwo akwarelowe)

5 semestr (rysunek prezentacyjny, odreczne wizualizacje)

Rys. 1. Struktura zaje¢ z rysunku odrecznego i malarstwa w |AiU Pt; Zrédto autor



Rys. 2. Przyktadowe studenckie prace rysunkowe, sem. 1.; autorzy: P. Chudzik, B. Bochynski, P. Przybylska

Czy granie na instrumencie zastuguje na to
miano. Okreslenie to wskazuje na pewnego
rodzaju mistrzostwo, ale takze na konkretny
proces polegajacy naprzeksztatceniu danego
miejsca w nowe, ktory obejmuje prace archi-
tektaw czasieiprzestrzeni,jego talent, nauke
i doswiadczenie oraz zaangazowanie wyko-
nawcow wielu branz [3]. T. Koztowski, przywo-
tujac E.L. Boullée, zwraca uwage na dualizm
architektury i jej ztozono$¢ z czynnika tech-
nicznego i artystycznego. Architektura
musi by¢ nie tylko tworem technicznym, ale
powinna by¢ jeszcze dzietem sztuki [2].

Podobnie wieloznaczne jest pojecie twor-
czosci[4]. Uzywanejest zardwno w kontekscie
czyjegos dorobku lub jego czesci — wow-
czas tworczoscig sa dzieta realnie istnigjace,
namacalne, jak i w kontekscie pomystu, idei
- niemajace materialnego odpowiednika.
O tworczosci mozemy zatem mowic, rowniez
dostrzegajgc czyj$ twoérczy potencjat, czy-
jes$ cechy indywidualne jako tworcy. Tworcze
moze by¢ takze Srodowisko sprzyjajace kre-
atywnoscilub opozycyjnie—antytworcze oto-
czenie moze zwalczac odkrywczosc.

Historia architektury dostarcza wielu
przyktadéw ztozono$ci zaréwno procesu
twdrczego, jak i jego okolicznosci. Kategory-
zowane jako architektura sa nie tylko realiza-
cje obiektéw w formie zbudowanej, ale takze
twdrcze wizje istniejace jedynie na papierze.

Szkicowanie, rysowanie i malowanie daja
mozliwos$¢ rekompensaty braku realizacji
architektury materialnej. Rysunek odreczny
materializuje rodzace sie w wyobrazni pomy-
sty [7], takze te oderwane od uzytecznosci,
jak np. La Citta Nuova autorstwa Antionio
Sant’Elia i Ville Contemporaine Le Corbu-
siera z poczatku XX wieku czy Linearny Sys-
tem Ciagty (LCS) Oskara Hansena z lat 60.
Za inny przyktad moze postuzy¢ obfitu-
jacy w utopijne projekty dorobek Hermana

Finsterina — awangardzisty z poczatku XX
wieku, ktéry zaczynajac od rysunku i malar-
stwa, tworzyt takze tréjwymiarowe modele
o0 architektonicznych konotacjach. Pomimo
braku realizacji zadnej koncepcji w formie
zbudowanej jego pomysty przedstawiane
s3 w wielu podrecznikach dotyczacych
architektury ekspresjonistycznej, a on sam
tytutowat swoje artystyczne kreacje jako
projekty architektoniczne. Fakt, ze zadna
z jego fantazji nie doczekata sie realizacji,
moze $wiadczy¢ o trudnosciach wdrazania
w owym czasie w zycie tych niezwyktych,
odwaznie odchylonych od pionu form. Jak
zauwaza T. Koztowski, fakt nieistnienia real-
nych budowli nie deprecjonuje projektanta,
czasami wrecz moze by¢ gwarantem zacho-
wania niezmodyfikowanej wykonawstwem,
idealnej rysunkowej wizji architekta [2].
Tworczy gest Festingera nasuwa skojarze-
nia m.in. z twérczoscig Coop Himmelb(l)au,
Zahy Hadid czy Franka Gehrego, dla ktérych
element koncepcyjnego szkicu w formie eks-
presyjnych rysunkéw jest nieodzownym ele-
mentem warsztatu projektanta. Poczatki
drogi zawodowej Hadid mozna okresli¢
wtasnie ,architekturg rysowang”. Prawdo-
podobnie w efekcie konsekwentnego kom-
ponowania rzezbiarskich form najpierw
jedynie za pomoca rysunku i malarstwa
oraz dzieki licznym wystawom, a nastepnie
umiejetnemu taczeniu sztuki i zaawansowa-
nych technologii informatycznych, zreali-
zowata swoje $miate pomysty. Nikt przed
Hadid nie potraktowat rysunku tak powaz-
nie. Wieloletni wspotpracownik projektantki
stwierdza, ze ostateczna geometria form
architektonicznych nie wynikata w tym przy-
padku z racjonalnego ttumaczenia i uprosz-
cze dynamizmu charakterystycznego dla
szkicu, lecz dostownego przeniesienia eks-
presji linii na geometrie do zbudowania [5].

W efekcie finalnym elementy architektury
Hadid wynikaja wprost z natury rysunku
imalarstwa.

Podobnych, cho¢ by¢ moze nie az tak spek-
takularnych przyktadéw podkreslajacych
znaczenie rysunku i malarstwa w prezentacji
idei projektowych jest wiele. Utrwalenie cze-
sto gwattownie pojawiajacego sie przebtysku
inwencji tworczej wielokrotnie odbywa sie na
kartce, nie za pomoca programu komputero-
wego stuzgcego projektowaniu. Tworczoscé
architekta, zwtaszcza na poczatkowym eta-
pie powstawania koncepcji, bliska jest twor-
czosciartysty —ksztattowanie sie wizji to etap
dajacy poczatek nowatorskim rozwigzaniom
[6]. W kolejnych fazach pracy - odreczne
zilustrowanie projektu inwestorowi czy
doprecyzowanie szczegotéw wykonawcom
s3 codziennoscia w zawodowej pracy archi-
tekta. Jak zauwaza M. Orzechowski, odreczne
wizualizacje projektow architektonicznych sg
nosnikiem osobowaosci ich autora, sg wyraz-
nie nacechowane subiektywizmem. Zawie-
rajg czesto nieuswiadomiony przez twérce,
wielowarstwowy przekaz informacji — pod-
kredlajac dazenia autora, s3 na swdj sposob
abstrakcyjne [10], zatem trudne do pordéw-
nania z innymi formami prezentacji projekto-
wych (wtym wizualizacjami komputerowymi).

Aspekt plastyczny jezyka architekto-
nicznego moze by¢ przydatny réwniez nie
tyle do poszukiwania i zapisu pomystu,
ile do stworzenia wartosci samej w sobie.
Atrakcyjne zaréwno pod katem bycia
nosnikiem idei, jak i w warstwie graficz-
nej sa futurystyczne kolaze grupy Archi-
gram z lat 60. i 70. Niezwykle interesujacy
jest rowniez dorobek Bauhausu - uczelni
artystyczno-rzemieslniczej w  aspekcie
poszukiwar formalnych, kolorystycznych
i fakturowych. Plansze prezentujace projekty
i plakaty studenckie, przewaznie bazujace
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Rys. 3. Przyktadowe studenckie prace rysunkowe, sem. 2.; autorzy: R. Jézwiak, W. Skrzypczak, S. Sibilski

na wykorzystaniu aksonometrii i ptaszczyzn
barw, do dzi$ inspiruja kompozycja i czytelno-
Scig przekazu.

Wreszcie sam kontakt ze sztuka stanowi
Zrodto inspiracji. Pokrewiedstwo architek-
tury i sztuk dazacych do nowosci, uzywaja-
cych rozbicia formy, jest niezaprzeczalne [2].
S. Giedion twierdzit, ze malarstwo czesto
zwiastowato przysztos¢ [8]. Wptyw kubizmu
i abstrakcjonizmu (geometrycznego i niege-
ometrycznego) zaréwno w malarstwie, jak
i rzeZbie na twoérczos¢ architektoniczng jest
niezaprzeczalny [9]. Badania dowodza, ze
i awangardowa estetyka Archigramu, i gra-
fika czaséw rosyjskiego konstruktywizmu
oraz wtoskiego futuryzmu miaty wyrazny
wptyw na obecny wyraz prezentacji architek-
tury w zapisie elektronicznym [11].

Znaczenie rysunku odrecznego

na kierunku architektura na

Politechnice todzkiej

Rysunek odreczny odgrywa szczegdlng
role w procesie dydaktycznym w Instytu-
cie Architektury i Urbanistyki Politechniki
todzkiej. Stanowi podstawowy sprawdzian
predyspozycji do zawodu architekta, bedac
obligatoryjnym etapem rekrutacji na stu-
dia. W toku ksztatcenia przedmiot rysunek
odreczny i malarstwo trwa pie¢ pierwszych
semestrow i koncentruje sie zdobywaniu
oraz rozwijaniu umiejetnosci, ktére w sposéb
posrednii bezposredni sa przydatne w pracy
zawodowej architekta. Obecnie zajecia odby-
waja sie w blokach trwajacych dwie godziny,
jeden raz w tygodniu. Zdecydowana wiek-
szo$¢ realizowanych tematow to rysunki
z natury i z wyobrazni oraz prace wykony-
wane z materiatéw wtasnych. Kazdy semestr
ma odmienng specyfike i ktadzie nacisk na
zdobywanie innych umiejetnosci.

P. Jaszczuk stusznie zwrdcit uwage na ist-
niejaca w Swiadomosci zaréwno architek-
téw, jak i artystow plastykow rozbieznosc¢
pomiedzy rysunkiem ,architektonicznym”
i ,plastycznym”, podkreslajac jednoczesnie
nietrafnos¢i szkodliwos¢ tego podziatu. Jego
zdaniem rysunek jako takijest jeden, a akcen-
towanie ,konstrukcyjnosci” lub ,wrazenio-
wosci” jest jedynie zblizaniem sie do jednego
z dwabch biegundéw jednego pola, jakim jest
rysunek w ogole. Sztywne rozgraniczenie
wynika z nadmiernie waskiego traktowania
rysunku i niezrozumienia procesu postrze-
gania i kreacji oraz sprowadza rysowanie do
powierzchownej, rzemieslniczej sprawno-
$ci [12]. Program ksztatcenia plastycznego
w AU stanowi ptynne przejscie od tak rozu-
mianej ,konstrukcyjnosci” do ,wrazeniowo-
$ci”. Sciezka nauczania wiedzie od rysunku
konstrukcyjno-strukturalnego, przez rysunek
Swiattocieniowy — wrazeniowy i nauke o bar-
wie, a konczac na odrecznych wizualizacjach
projektow architektonicznych (rys. 1.).

Kurs rysunku dla pierwszego roku studidw
koncentruje sie przede wszystkim na zdoby-
waniu umiejetnosci poprawnego odwzoro-
wywania proporgcji i ksztattéw, z wyraznym
pokazaniem struktury konstrukcyjnej modeli.
To rysunek bedacego synonimem budo-
wania i posrednio uczacego pracy z mate-
riatami budowlanymi, wykazujacy zwigzki
przyczynowo-skutkowe rysowanych form.
Doskonalone jest operowanie perspektywa,
zwtaszcza 2-zbiegowa.

Studenci 1. semestru (rys. 2.) zaczynaja
od rysowania prostych bryt geometrycznych
i mebli. Stopieh trudnosci kazdego kolej-
nego zadania wzrasta - rysowane sg modele
zawierajace elementy krzywoliniowe, takie
jak bryty obrotowe widziane w perspekty-
wie w uktadzie pionowym i pod katem, np.

w formie mebli gietych, opon, kotowrotkow.
Istota nauki rysunku na tym etapie jest zro-
zumienie przez uczniéw budowy i dziatania
zadanych modeli, co powinno by¢ czytelnie
widoczne na pracy w formie uwidocznienia
ich konstrukcji. Wymuszenie tego rodzaju
rysowania ma na celu uruchomienie myslenia:

+ Czy s3 logiczne zasady budowy danego

modelu?

«Czy model jest w jakim$ stopniu

regularny?

+Czy w strukturze sa widoczne jakie$

powigzania, konsekwencje (pomiedzy ele-
mentami sktadowymi, ale takze pomie-
dzy modelem a kontekstem)?

« Jakgowykonano (od ogétu do szczegotu)?

Obserwacja wymusza skupienie uwagi na
przedmiocie, pobudza patrzenie ze zrozu-
mieniem, a sam rysunek przekracza w tym
zakresie granice pomiedzy tym, co widzialne
i niewidzialne. Taki rodzaj myslenia (z poka-
zaniem takze krawedzi niewidocznych dla
obserwatora) powinien by¢ uwzgledniony na
pracy.

Na znaczenie nauki budowy formy geo-
metrycznej, ktéra jest niezbedna w pracy
zawodowej architekta, zwracajg uwage m.in.
B. Kucharczyk-Brus i J. Zabawa-Krzypkow-
ska [16], wskazujac, ze zasadniczym celem
ksztatcenia rysunku odrecznego jest nabycie
umiejetnosci przedstawienia idei projekto-
wych i porozumiewania sie z osobami zaan-
gazowanymi zarowno w proces projektowy,
jak i jego realizacje. Szkicowanie petni takze
funkcje kontrolng w procesie twdrczym.
Rysunek potrzebny jest zwtaszcza wtedy, gdy
wyobrazenie w mysli nie wystarcza do rozwia-
zania problemu lub jesli tatwiejsze jest roz-
winiecie pomystu przez czynnos$¢ rysowania
[15]. Obecnie wsrod studentow zaobserwo-
wac mozna tendencje spadkowa w zakresie



Rys. 4. Przyktadowe studenckie prace rysunkowe, sem. 3.; autorzy: M. Fijatkowska, K. Przybys, K. Tracz

umiejetnosci zrozumienia zaleznosci prze-
strzennych, np. przenikania sie bryt, istnienia
grubosci elementéw, wyczucia skali prze-
strzeni. Wykonanie poprawnego, zgodnego
z intencja — szybkiego i jednoczesnie czytel-
nego szkicu architektonicznego jest mozliwe
jedynie przez wyksztatcenie takiej umiejetno-
Sciijej trenowanie w rysunkach obiektow iich
szczegotdw z natury.

Na zajeciach z rysunku dla semestru 2.
(rys. 3.) studiowanie proporcji odbywa sie
na modelach klasycznych, dostepnych
w pracowni w formie odlewdw gipsowych
zaréwno detali architektonicznych, jak i figur
ludzkich (popiersi, torséw oraz kompletnych
postaci w naturalnej skali). Dysponujemy
odlewami antycznej Wenus z Milo, WoZnicy
z Delf, Doryforosa Polikleta, a takze kla-
sycznej, ale nawigzujacej do starozytnosci
—rzezby Dawida Donatella. Uczelnia ma row-
niez odlewy gipsowe takich detali architek-
tonicznych jak: kimationy (jajowniki, ,wole
oczy”), motywy lisci akantu, rozety, gtowice
kolumny korynckiej i pilastra jonskiego.
Rysowanie modeli o antycznym, klasycznym
pochodzeniu jest przyczynkiem do opowie-
dzenia studentom o ,ztotym podziale”, ktory
jest najpopularniejszym zbiorem proporgji
stosowanym przez tworcéw, takze architek-
tury wspétczesnej. To, co odroznia specy-
fike rysunku na semestrze 2. w poréwnaniu
z semestrem poprzednim, to znaczenie roli
Swiatta w ksztattowaniu i odbiorze form.
Studenci, majac juz umiejetnos¢ popraw-
nego uchwycenia proporcji, zastepuja ryso-
wanie wewnetrznej struktury modeli przez
studium walorowe (Swiattocieniowe). Okre-
Slanie ksztattéw poprzez cienie wtasne
i rzucone jest czesto jedyna metoda zobra-
zowania form nieregularnych, pozbawionych
ostrych krawedzi.

Znaczenie rysowania z natury podkresla
takze A. Biatkiewicz, wskazujac na wptyw tego
typu obserwacji rzeczywistosci w kontekscie
percepcji form i zachowania ich w pamieci
[17]. Wskazuje takze, ze kopiowanie dziet
sztuki jest znang od wiekdw metoda nauki
zagadnien struktury i kompozycji rysowanych
modeli oraz obserwowania i nasladowania ich
walordw artystycznych [18].

Bardziej wrazeniowy, intuicyjny sposob
rysowania zbliza studentéw do specyfiki
rysunku plenerowego. W IAiU plener rysun-
kowo-malarski jest obowigzkowa praktyka
wakacyjna do odbycia po pierwszym roku
studiow (rys. 1.). Bliski kontakt z naturg
i architekturg oraz ich szkicowanie wymaga
pogtebionej obserwacji i jest metoda ana-
lizy, ktéra w sposob swiadomy lub podswia-
domy zbliza rysownika do pojec takich jak
skala, proporcje, rytm czy harmonia. Ryso-
wanie i malowanie w bezposrednim kontakcie
z miejscem jest aktem tworczej interpretadji
prowadzonym na wielu ptaszczyznach - od
poprawnosci propordji i perspektywy (czesto
nietraktowanej w sposéb dostowny), przez
analize Swiatet i cieni, barwy, a konczac na
metafizyce zamknietej w liniach i plamach
barw [10]. M. Orzechowski zauwaza, ze rysu-
nek moze odnosi¢ sie takze do aspektow nie-
widzialnych, a zawartych w nastroju zaréwno
przedstawianego miejsca, jak i samego autora
pracy. W przeciwienstwie do nauki histo-
rii architektury i urbanistyki z podrecznikow
wrazenie skali i petne zrozumienie kontekstu
miejsca czy konkretnego obiektu mozliwe jest
jedynie w kontakcie bezposrednim.

W programie zajec¢ dla semestru 3. (rys.
4.) akcent ktadziony jest na aspekt wraze-
niowy rysowania, zwigzany z percepcjg form.
Studenci wykonuja prace zwigzane z kontra-
stem S$wiattocieniowym oraz fakturowym

modeli zadanych w formie martwych natur.
Zachecani przez nauczyciela, eksperymen-
tuja z réznymi rodzajami kompozycji obrazu
- w odréznieniu od klasycznej kompozycji
zamknietej, typowej dla rysunkéw z seme-
stru 1. i 2., chetnie otwierajg kadry swo-
ich prac, pokazujac modele odwazniej, nie
przedstawiajac ich w catosci i decydujac sie
na duze zblizenia elementéw. Nie traktujg
eksponatéw pod katem ich inwentaryzacji,
ale jako zrédto inspiracji i twérczej kreacji.
Przyktadem takiego podejsciajest rysowanie
ludzkich szkieletow, ktére w kompozycjach
studentéw przypominaja wrecz organicz-
nie abstrakcyjne, piekne przedmioty. Prace
plastyczne oprécz przekazywania infor-
macji zawierajg walor artystyczny, m.in. za
sprawga eksperymentowania z réznorodnymi
Srodkami wyrazu. Mozliwo$¢ swobodnego
wyboru techniki sprawia, ze studenci oprocz
dobrze znanego otéwka chetnie siegaja po
piérko, lawaz, markery. Nierzadko wyko-
rzystujg technike kolazu. Przy czym kazdy
z ucznidéw sam decyduje o wyborze techniki
i swojej gotowosci do eksperymentowania
ZNowoscia.

B. Makowska okresla szkicowanie jako
zapis mysli [15] polegajacy na poszuki-
waniu wtasciwych rozwigzan i nanoszeniu
poprawek. Martwe natury, jako podstawowe
tematy prac, stanowia skondensowane
laboratorium struktur przestrzennych i fak-
tur. Wskazujg podstawowe zrédta kontra-
stow i asymilacji. Zajecia dla semestru 3. 53
przede wszystkim pretekstem do analizy
relacji pomiedzy postrzeganiem a kreacja,
wyzwalaja tworcze inwencje. W intencji pro-
wadzacych zajecia maja za zadanie ksztat-
towac osobowosci przysztych architektéw
poprzez mozliwos¢ ich swobodnej, autor-
skiej wypowiedzi.
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Rys. 5. Przyktadowe studenckie prace malarskie, sem. 4.; autorzy: P. Lis, K. Jedrzejewski, M. Mateusiak, A. Trybuchowicz

Natomiast zaréwno poprawna perspek-
tywa, jak i kontrasty fakturowe czy Swia-
ttocieniowe nie wyczerpujg problematyki
badania i zapisywania zjawisk wystepujacych
w przestrzeni. Kolor jest integralna czescia
rzeczywistosci, a jednoczesnie jednym z naj-
bardziej nieuchwytnych i enigmatycznych
elementdw, jakie musi opanowac artysta czy
designer [13].

J. Jaroszewski, wieloletni nauczyciel
rysunku i malarstwa w AU, wybitny akwa-
relista, w sposéb bardzo jednoznaczny
odrézniat rysunek od malarstwa. Twier-
dzit, ze rysunek jest wtedy, gdy analizo-
wany jest stopien jasnosci barwy — kontrast
walorowy, malarstwo za$ dotyczy wszel-
kich dziatan zwigzanych z temperatura
koloru. Ttumaczyt studentom: ,jesli rysuje-
cie, to myslicie walorowo, uzywajac palety
barw achromatycznych, jesli malujecie

- myslicie temperaturowo, uzywajac barw
chromatycznych, niezaleznie od zastoso-
wanej techniki”. To z jego inicjatywy zajecia
dla semestru 4. (rys. 5.) zostaty w catosci
poswiecone malarstwu (dominujaca tech-
nika jest akwarela). W ramach ¢wiczen
poruszane sa nastepujace zagadnienia: rela-
tywnos¢ barw, kontrast temperaturowy,
harmonia barw, akcenty barwne. Studenci
badaja kolejne zagadnienia na przyktadach
prostych martwych natur. Natomiast kazda
tematyka ma swoje odniesienie do szer-
szego kontekstu — mogac by¢ przydatng
w malowaniu pejzazy architektonicznych,
pejzazy naturalnych, abstrakgji, ale takze
w zagadnieniach projektowych polegaja-
cych na analizie kolorystycznej. Jak stusznie
zauwaza K. Ludwin, problem barwy w pro-
jektowaniu jest dla architektéw zagadnie-
niem pozornie oczywistym, lecz w hierarchii

czynnosci projektowych czesto spychanym
do etapu kofAcowego prac lub pomijanym.
Natomiast dziatanie koloru na uzytkowni-
kow przestrzenijest wieksze niz dotychczas
sadzono [14]. W konteks$cie projektowania
architektonicznego warto zwrdci¢ szcze-
go6lng uwage na kilka zjawisk modyfikuja-
cych postrzeganie odbiorcow:

«Irradacje—-mylna ocene gabarytéwiodle-
gtosci obiektéw uzalezniona od jasnosci
obiektu (irradacja nartezenia) lub koloru
obiektu (irradacja barwna), ktére w zalez-
nosci od koloréw sasiadujacych ulegaja
wzmocnieniu lub ostabieniu.

« Adaptacje do koloru - ostabienie reakgji
na barwe w wyniku fizjologicznego zme-
czenia oka.

«Kontrast réwnoczesny — zmiane koloru
ptaszczyzny spowodowana  kolorem
sasiedniej ptaszczyzny.



« Kolor odbity - deformacje koloru wynika-
jaca z oswietlenia, zacienienia lub padania
(,odbicia") barwy sasiedniej.

« Powidok —powstanie w oku kolorukontra-
stowego w wyniku uporczywego wpatry-
wania sie w dany kolor podstawowy [14].

Rozumienie percepcyjnych zjawisk wyni-
kajacych z dziatania barw powinno zblizy¢
architektéw do $wiadomego ksztattowania
przestrzeni z uwzglednieniem podobienstwa
lub kontrastu form, projektowania dominant
lub wigzania punktéw na zasadzie ujednoli-
cania powierzchni, celowego stosowania lub
unikania znieksztatcen spowodowanych dzia-
taniem koloréow i wzoréw oraz doboru kolory-
styki powierzchni w interakcji z natezeniem
i temperatura o$wietlenia i odwrotnie. Pro-
gram ksztatcenia z rysunku i malarstwa dla
semestru 3. i 4. polega zatem na zaakcento-
waniu znaczenia kompozycji — rozumianej
zaréwno jako rozplanowanie funkcjonalno-
-przestrzenne (czytelno$¢ kompozydji rzutuy),
jak i w aspekcie projektowania ptaszczyzn
Scian wewnetrznych oraz elewacji (analogia
kompozycji powierzchni $ciany do kompozy-
qji obrazu), ze szczegolnym uwzglednieniem
znaczenia wigzan posrednich. Rozwijanie sze-
roko pojetej wrazliwosci plastycznej wptywa
na rozwigzywanie problemoéw formalnych.
Swiadomo$¢ znaczenia punktu, linii i ptasz-
czyzny (w tym z uwzglednieniem ,ciezaru”
barwy oraz zjawiska harmonii i dysharmonii
barwnych) w sytuacji rysunkowo-malarskiej
znajduje odzwierciedlenie w przysztych decy-
zjach projektowych dotyczacych architek-
tury, a takze czerpaniu inspiracji stuzacych
tym dziataniom.

Semestr 5. w ksztatceniu plastycznym
w AU poswiecony jest rysowaniu archi-
tektury — zaréwno wnetrz, jak i kadrow
zewnetrznych z pokazaniem kontekstu miej-
sca. Zagadnienie kompozycji, kontrastu walo-
rowego i fakturowego podejmowane jest
w odniesieniu do obrazowania Srodowiska
zbudowanego.

Podsumowanie

Dla studentéw architektury ksztatcenie
plastyczne oprocz osiggania umiejetnosci
postugiwania sie rysunkiem pod katem prak-
tycznego przygotowania do zawodu stanowi
przede wszystkim obszar wewnetrznego
rozwoju, dostrzegania unikatowych cech
i zaleznosci, ktére dla wiekszosci odbior-
cow architektury s3 niezauwazalne w spo-
sob Swiadomy, ale mimo to niezaprzeczalnie
ksztattujg ich komfort i jakos¢ uzytkowania
[1].

Ksztattowanie kreatywnej postawy moz-
liwe jest przede wszystkim przez obserwa-
Cje, badanie oraz odkrywanie rzeczywistosci,
poznawanie kierujacych nig zasad i docie-
ranie do jej istoty [1]. Na zachowanie odpo-
wiedniej proporcji pomiedzy nauka a sztuka
jako dwiema uzupetniajgcymi sie drogami

poznania zwrécita uwage B. Siomkajto, powo-
tujac sie na poglady samego Leonarda da
Vinci i wskazujac jako efekty takiego wspot-
dziatania dyscyplin m.in. dorobek W. Kandyn-
skiego czy W. Strzeminskiego. Opanowanie
zasobu wiedzy i umiejetnosci dotyczacych
dziatan plastycznych daje podstawy do Swia-
domej i indywidualnej twoérczosci i wtasci-
wego doboru srodkow twérczego wyrazu.

E. Kurytowicz, poruszajac tematyke twor-
€zosci i teorii w nauczeniu projektowania
architektonicznego [13], przytoczyta stowa
A. Antoniadesa, iz ,projektowanie jest w isto-
cie réwnowazeniem wyobrazniifantazji’iten,
kto ,ktadzie zbyt mocny nacisk na fantazje,
ma mate szanse zrealizowania swoich wizji.
Brak fantazji moze spowodowac z kolei, iz
realizacje beda by¢ moze nawet wybitne, ale
bez duszy. Wyobraznie mozna trenowac, fan-
tazje sie kontroluje”.
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Artykut podejmuje zagadnienie twdrczo-
Sci artystycznej w projektowaniu architek-
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tektury i Urbanistyki pod katem wptywu tych
umiejetnosci na rozwoj warsztatu zawodo-
wego przysztych projektantéw architektow.

StOWA KLUCZOWE:

rysunek w architekturze, malarstwo, barwa
w architekturze, zawod architekt, ksztat-
cenie ogolnoplastyczne, projektowanie
architektoniczne

ABSTRACT:

THE IMPORTANCE OF HAND-DRAWING
AND PAINTING IN ARCHITECTURAL DES-
ING - AN EXAMPLE OF ART EDUCATION AT
THE LODZ UNIVERSITY OF TECHNOLOGY.
The article addresses the issue of artistic
creativity in architectural design, with a par-
ticular focus on freehand drawing and paint-
ing. The text also presents freehand draw-
ing and painting education at the Institute
of Architecture and Urban Planning in terms
of the impact of these skills on the profes-
sional development of future architectural
designers.
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