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Artykut dotyczy rozwazan na femat wybordw tworczych wybranych artystow grafikdw
pochodzqcych ze Slaska, dia ktérych architektura stata sie gtéwnym zrédtem
inspiracji, a takze wptywu tych postaw na rozwdj artystyczny studentow kierunku
architektura wnetrz w procesie dydaktycznym.

odczuciu wielu twércdw przeni-
kanie sie dyscyplin jest czyms
naturalnym. Wykorzystywanie

doswiadczen warsztatowych, technicznych
i technologicznych wzbogaca jezyk, tworzy
nowg jakos¢, buduje niepowtarzalng forme
i styl. Tym samym daje szanse na tworzenie
dziet wyjatkowych. Podejmowanie decyzji
0 tym, co jest wazne w grafice artystycz-
nej, miato niemal od poczatku jej istnienia
charakter misyjny i byto powinnoscia arty-
stéw. Obserwowanie zachodzgcych zjawisk,
odnoszenie sie do tego, co codzienne, ni-
czym nieskrepowane komentowanie swia-
ta w tworczosci wielu grafikow byto i jest
kluczowe.

Autor chciatby zwréci¢ uwage na doko-
nania kilku grafikéw, dla ktdérych istotnym
elementem artystycznej opowiesci stat sie
Swiat wykreowany w catosci przez cztowieka,
a bedacy jednoczesnie nieodzownym ele-
mentem jego istnienia. Chodzi o architekture
w jej zroznicowanych odstonach i jej wptyw
na realizacje wyjatkowych dziet graficznych,
stanowigcych dziedzictwo nie tylko regionu
Slaska. Analiza jest réwniez okazja do przyj-
rzenia sie wptywowi tych prac na dydak-
tyke dla studentédw na kierunku architektura
wnetrz, nabudowanieich $wiadomosciiwraz-
liwosci twércze).

Inspiracje, dzieta i ich twércy

Na lata piecdziesigte minionego wieku
przypadt poczatek i rozkwit pracy arty-
stycznej prof. Romana Staraka, tarnopola-
nina z urodzenia, ktéry po Il wojnie Swiatowej
zamieszkat w Zabrzu, gdzie zyt i tworzyt do
Smierci w 2016 roku. Jego artystyczny Swiat
dalekibyt od nakazéw czy méd. Stworzyt wta-
sny kod, jezyk wynikajacy z ogromnej wraz-
liwosci tworczej, nietuzinkowego warsztatu
plastycznego i tematow, ktdre podsuwat mu
przemystowy Slask.

Jego tworczos¢ to z jednej strony fascy-
nacja przestrzenia, a z drugiej bardzo
skrupulatne, analityczne podejscie  do
poszczegolnych jej fragmentdw, co najwy-
razniej wida¢ w jego figuratywnych, czarno-
-biatych uktadach form, gdzie kazdy element
ma swoje ustalone miejsce. Swiat nie jest
chaotyczny, jest w petni pod kontrola, upo-
rzadkowany. Tworczos¢ Staraka to umowne
formy architektoniczne: przemystowa struk-
tura, zurbanizowane przestrzenie, w ktorych
przyszto mu zy¢. Juz na poczatku swej drogi
tworczej zauwazyt, 7e pejzaz Slaska ma uktad
pasowy: niska zabudowa osiedli mieszkalnych
i powyzej przemystowa tkanka hut i kopaln.
Cho¢ Slask byt wéwczas miejscem trudnym
do zycia, Starak byt zafascynowany tym $wia-
tem. Przyktadem moze by¢ grafika z 1967
roku pt. Pejzaz slaski (rys. 1.), w ktorej syme-
tria dwoch plam czerni niemal usprawiedliwia
i uspokaja zastany krajobraz. Swiat zbudo-
wany jest zdwoch wymiardw: pionu i poziomu,
czerni i bieli. Plamy przyciagaja i odpychaja
uktady linii rytmicznie wyciete w linorytniczej
matrycy. Technice linorytu [1] Roman Starak
byt wierny do koAca, uwazajac j3 za najlep-
sza do realizacji swoich fakturalnych rycin,
drukowanych, a zarazem ttoczonych w papie-
rze. Byt ,mistrzem czerniibieli” [2]. Ogladajac
pojedyncze ryciny, mozna odnie$¢ wrazenie,
Ze uczestniczy sie w codziennej podrézy arty-
sty pociggiem z miejsca zamieszkania do miej-
sca pracy. Obrazy za oknem to budowane z
ogromna pieczotowitoscig i cierpliwoscia geo-
metryczne miasta, pejzaze ludzkich siedlisk,
gdzie umowne plany w przestrzeni tworza
wyciszone krainy blokowisk, przemystowych
zabudowan, hatd i kominéw Zabrza, Swieto-
chtowic, Chorzowa i Katowic. Mimo uptywu
czasu to bardzo wspoétczesne w swojej for-
mie opowiesci. Nalezg do nich cykle: Bloki,
Motywy miejskie, Dymy, Pejzaze z hatdg czy
Pejzaze przemystowe.

Marta Raczek-Karcz pisze: ,Mimo uptywu
czasu sg opowiedziane bardzo wspdtcze-
snym jezykiem, a technika, ktdrej uzywat, ide-
alnie oddaje intencje artysty. Roman Starak,
wykorzystujgc formy zblizone do figur geo-
metrycznych, dokonuje niejako mappingu
owczesnej architektury. Przedstawiony przez
niego pejzaz staje sie zaréwno przedtuze-
niem realnie istniejacej rzeczywistosci, jak
i naktadka umieszczona na jej powierzchni,
spod ktdrej przeswituje nie tylko racjonalny
duch, z ktérego zostata zrodzona, lecz takze
fascynacja precyzyjnie skonstruowang rze-
czywistoscig i rado$¢ zestawiania form w celu
uzyskania najbardziej interesujacej kompozy-
gi"[3,s.18].

Inne w swojej formie s akwaforty prof.
Jana Szmatlocha [4]. To grafik urodzony na
Slasku, ktérego decyzje twdrcze w petniprze-
sigkniete sg tradycjami i wszystkim tym, co
stanowi 0 jego tozsamosci i przywiazaniu do
tej ziemi. W wielu jego grafikach pejzaz zbu-
dowany jest z elementdw architektonicznych:
pojedynczych budynkéw, pierzei kamienic,
detali, wnetrz mieszkan, okien. Zawsze jed-
nak obraz koncentruje sie na naturalistycz-
nym odtworzeniu zaistniatego $wiata. S to
budynki chorzowskich ulic, czasami wyci-
szone, czasami tetnigce zyciem, gdzie rozgry-
wajg sie zwykte codzienne sprawy, cztowiek
staje sie nieodzownym elementem architek-
tury, choc¢ jest w ukryciu. To pole do dziata-
nia obserwatora. Widac to w takich cyklach
jak: Okna, Zwrotnice, Bez adresu czy Kalen-
darz slaski.

Ogladajac grafiki Jana Szmatlocha, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze wszystko, co stanowi
przestrzen, koncentruje sie na najblizszym
mu swiecie. Zbigniew Kadtubek pisze o nich:
,Okienna, hieratyczna perspektywa akwa-
fort Mistrza Szmatlocha daje zycie temu
czesto za ciasno widzianemu $wiatu, za cia-
sno widzianemu Slaskowi. Okno Szmatlocha
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Rys. 1. Roman Starak, Pejzaz s'lqski, linoryt, 1967

Rys. 2. Jan Szmatloch, Skarpa /I, akwaforta, 1989
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wcale nie jest jednoocznym, cyklopowym
$wiadkiem zycia — wyznacza wiele kierunkow
przestrzeni i namystu” [5]. Grafiki Szmatlo-
cha to wedréwka po chorzowskiej dzielnicy
Batory, w ktérej artysta mieszka, ktora obser-
wuje ikomentuje: kamienice przy ulicy Dtugiej
czy Armii Krajowej, zabudowania kolejowe
i torowiska, wreszcie centrum dzielnicy
z Huta Batory. Grafiki, bez wzgledu na czas
powstania, s3 niewielkich rozmiaréow, gtow-
nie monochromatyczne, czasamiz subtelnym
akcentem kolorystycznym. To, co cechuje te
prace, to wykonane niemal z benedyktyn-
ska cierpliwoscia, za pomoca tysiecy kresek,
dotknie¢ matrycy igta czy rylcem, pulsu-

jace napieciem metafory codziennosci, gdzie

cztowiek koegzystuje z miejska przemystowa
przestrzenia, przerazajaca, a jednoczesnie
fascynujaca. Prace Jana Szmatlocha cechuje
réwniez ponadczasowos¢. Chorzow sprzed
dwudziestu czy trzydziestu lat zachowat
w jego grafikach ten sam niepowtarzalny cha-
rakter. Autor doskonale zdawat sobie sprawe,
ze wybor motywoéw wyrdznia¢ bedzie to
miejsce sposréd innych $laskich miast. Seria
grafik z cyklu Skarpa (rys. 2.) jest tego dosko-
natym przyktadem. Monumentalne, surowe
mury kamienic, wyciete z przestrzeni mia-
sta, maluje Swiatto. Réznice walorowe, skosy
form architektonicznych mimo swojej pozor-
nej dynamiki nie sg agresywne, nadaja raczej
tym scenom mistyczny, poetycki wymiar.
Tadeusz Michat Siara [6] to z kolei typ
,graficznego podréznika”. Jego monochro-
matyczne, tajemnicze ryciny wykonane
w technikach akwaforty i akwatinty sg swo-
istym zapisem odwiedzanych miast: to listy,
szkice, budynki, zielen, detale. Raz jestesmy
w ciemnym pomieszczeniu, gdzie ledwo
widac¢ elementy wyposazenia, by za chwile
obserwowa¢ ulice Amsterdamu, Wene-
gji, Lwowa czy Wroctawia. Pejzaze starannie
zaobserwowane, zrealizowane z dbatoscig
0 najmniejszy szczegot, uzupetnione reflek-
sjami zapisanymi obok rysunku, listy petne
emogji i prawdy na temat ogladanego $wiata
i natury w kontakcie z architekturg. Artysta,
zafascynowany tworczoscia Vermeera czy
Piero della Franceski, przenosi te fascynacje
do tworzenia $wiata tu i teraz, zawieszonego,
wyciszonego, utrzymanego w pewnym rygo-
rze przedstawianej sceny malowanejrenesan-
sowym Swiattem. W cyklu Whetrzaznaczenie
maja mrok i Swiatto, ktére buduja przestrzen
kolejno odkrywanych plandéw, dlatego nie
moze istnie¢ w tych opowiesciach przypadek.
W wywiadzie, ktoéry przeprowadzita
z artystg Wiestawa Wierzchowska, tak mowit
0 Whetrzach: ,Mrok i Swiatto, ich dopetnianie
sie ma wtedy znaczenie, kiedy Swiatto prze-
dzierasie przez ciemnos¢. To mnie najbardziej
interesuje. Potem pojawiajg sie i odstaniaja
inne przestrzenie, jakies schody, drabiny...”
[6, s. 8]. Ryciny zbudowane sg z kilku warstw,
zréznicowana walorowo plama wykonana za
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Rys 3. Tadeusz Michat Siara, Deisis (list z Grabarki), akwaforta 2003

Rys. 4. Ewa Zawadzka, Opowiesci pejzazu, akwatinta, 2001

pomoca akwatinty uzupetniona jest akwa-
fortowa linia. Swiatto raz wzmacnia detal, by
w innym miejscu ,ptywac” miekko po sze-
rokich ptaszczyznach. Zawsze pojawia sie
zjednego miejsca, niewidocznego okna, przy-
wodzac na mysl renesansowa fascynacje
tworcy.

W Listach artysta wykazat autentyczny
podziw dla architektury. Prozno szuka¢ tutaj
cztowieka - jakby nie bytistotny. Architektura
stata sie podmiotem, sposobem opisu zasta-
nej chwili w wybranym przez tworce miejscu.
Cafe La Nuit (list z Arles) to hotd dla Vincenta
van Gogha-widziany oczami autora budynek
tworzony jest przez $wiatto niczym z obra-
zOw Vincenta, choc¢ nie malarskie, ale bardzo
graficzne, zbudowane z ,tanczacych” drob-
nych czarnych kresek. Na uwage zastuguje
rowniez Dejsis (list z Grabarki) (rys. 3.). Jakze
to inne graficzne spotkanie. Zdecydowana
czes$¢ pracy zajmuja charakterystyczne dla
tego miejsca prawostawne krzyze wotywne,
zza ktérych wytania sie Cerkiew Przemie-
nienia Panskiego. W gérnym prawym rogu
wida¢ fragment ikony przedstawiajacy Chry-
stusa na tronie jako zbawiciela i sedziego. Ten
list stanowi konstrukcje tgczaca elementy
mistycznego krajobrazu w zwarty przekaz
artystyczny, zrealizowany z konsekwencja
wrazliwego twarcy, niebedacego tylko obser-
watorem, ale réwniez odbiorcg tego miej-
sca. List ,napisany” jest graficznie, jedynie za
pomoca akwafortowej czarnej Linii.

W surowych, geometrycznych kompozy-
cjach prof. Ewy Zawadzkiej [7] Swiatto jest
takze istotnym elementem narragji. Jednym
razem przecina ptaszczyzne intensywna Swie-
tlistg linig, kiedy indziej podkresla forme
detalu architektonicznego. Prace Zawadz-
kiej charakteryzuje cisza, moment — zasty-
gty, umowny, miasta sa nieistniejgce, chot
bardzo realistyczne. Artystka réznicuje
swoj warsztat. Znana jest przede wszystkim
z akwatintowych, monochromatycznych prac
graficznych, lecz w ostatnim czasie podej-
muje réwniez dziatania w obrebie malarstwa
czy fotografii. Bez wzgledu na medium, z kt6-
rego korzysta, wspolny jest dla tych dziatan
temat; zawsze skupiony wokét zelbetono-
wej przestrzeni, gdzie dwuwymiarowy obraz
zmienia swojg jako$¢ dzieki dziataniu Swiatta,
stajac sie niemal widziany w 3D. Jest autorka

takich cykli graficznych jak: Rocznik staty-

styczny, Kalendarz, Geometria przestrzeni,
Czarne pejzaze czy Opowiesci pejzazu (rys.
4.). Marek Meschnik pisze: ,Artystka ujaw-
nia »archeologiczne« studium epoki konca
minionego wieku, ale plastycznie ukazywany
przez nig $wiat nigdy nie stanowi dostownego
odpowiednika konkretnej rzeczywistosci,
a jest jedynie wynikiem procesu wyabstra-
howania z tej rzeczywistosci wybranej, pier-
wotnej struktury” [7, s. 14]. Graficzka bardzo
skrupulatnie podchodzi do kompozycji swo-
ich prac, uwaznie dobiera architektoniczne
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Rys. 5. Marcin Biatas, Other way 3, akwaforta, 2016

Rys. 6. Magdalena Szkabarnicka, Rzym, linoryt, 2022

cytaty. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze budu-
lec w tych pracach nie tyle ulega rozpadowi,
ile jakies mistycznej przemianie, odstaniajac
przed widzem nowg jako$¢, stajac sie frag-
mentem scenografii, dziejacego sie spekta-
klu, w ktérym nastepujace po sobie sceny
tworza niekonczaca sie historie. Po tych
kompozycjach autorka niespiesznie prze-
prowadza odbiorce, zaprasza do labiryntu
ptaszczyzn zbudowanych z szarozielonego
lub szarozoéttego budulca. Jego porowa-
to$¢, wystajace zewszad zardzewiate druty
budza jednak pewien niepokdj. Ta budowlana
tkanka betonowych ptyt, z zatozenia trwata,
jest tak naprawde organiczna, delikatnaikru-
cha. Grafiki Ewy Zawadzkiej zawieraja w sobie
idee uptywajacego czasu, stawania sie innym
w przemijaniu. Jutro nic nie bedzie takie samo.

Na uwage zastuguje réwniez tworczos¢
graficzna dr. hab. Marcina Biatasa, najmtod-
szego z grona prezentowanych grafikow.
Ten urodzony w 1977 roku artysta w swo-
ich dynamicznych graficzno-architektonicz-
nych pracach doskonale operuje technikami
akwaforty i akwatinty. Wszystko jest tutaj
oddalone, niespokojne, jakby z meczacego,
niekonczacego sie snu. Tak o pracach Marcina
Biatasa pisze Sebastian Dudzik: ,Kazdy ma
wtasne centrum $wiata. Takie specyficzne,
ktore taczy w sobie obszar rzeczywistosci
z mentalng mapa naszego bytu. (...
W naszychwyobrazeniach zyskuje ononajcze-
Sciejikoniczny charakter—dziekitemu staje sie
wartoscia, do ktdrej odnies¢ mozemy samych
siebie. Jako swego rodzaju retoryczna figura
miejsce to ulega pewnemu zatarciu i sym-
bolicznemu przetworzeniu” [8]. Jego domy
s3 poprzecinane, widziane z réznych stron,
wielowarstwowe elementy przyblizajg sie
i oddalaja, ciagi przejs¢ i klatek schodowych
prowadza donikad, czarne otwory okienne
budza groze, a zarazem staja sie tajemnica,
ktora chciatoby sie pozna¢, jak w Ponad chod-
nikami 2. Tutaj w dynamicznym uktadzie
skosow fasad i schodéw pojawia sie i nieco
uspokaja te przestrzen samotne krzesto, bez-
nadziejnie czekajace na tego, kto miatby na
nimusigs¢. W Other way 3 (rys. 5.) widz obser-
wuje przestrzen zawieszony nad monumen-
talna sylweta potgczonych ze soba kamienic,
a wychodzace z budynkéw chodniki ze scho-
dami buduja forme czarnego krzyza. Jedno
z ramion to droga ku upadkowi. Dom, ktéry
ma by¢ schronieniem, staje sie putapka. Tak
jakby autor moéwit: Zanim zamkniesz dzien —
badz czujny - to, co tworzysz, moze obréci¢
sie przeciwko tobie —wiek niewinnosci minat.

Metodyka pracy

Grafika warsztatowa nalezy do przedmio-
téw artystycznych bedacych uzupetnieniem
wiedzy i kompetencji studentow kierunku
architektura wnetrz na Wydziale Architek-
tury Politechniki Slaskiej. Dzieki progra-
mowi, ktéry opiera sie na zagadnieniach



teoretycznych i praktycznych, maja oni moz-
liwo$¢ rozwijania osobowosci  tworcze),
a w szczegdlnosci umiejetnosci kreatywnego
myslenia, poszukujgc wtasnego jezyka kreacji
plastycznej oraz uwrazliwienia na réznorod-
no$¢ zjawisk wizualnych. W pracowni studenci
koncentruja sie na realizacjach, zapoznajac
sie z podstawowymi technikami, uzywanymi
materiatami i narzedziami. Zanim jednak roz-
poczng prace nad autorskimi rycinami, biora
udziat w wyktadach oraz prezentacjach o cha-
rakterze wystawienniczym, zapoznajac sig
z dokonaniami artystow grafikéw z Polski i ze
Swiata, ze szczegdlnym wskazaniem na prace
tych, ktorzy podejmowali tematy odnoszace
sie posrednio lub bezposrednio do architek-
tury. Dodatkowo zapoznaja sie z materiatami
z wykorzystaniem multimediow i z literaturg
fachowa w postaci opracowan naukowych,
albumowych i katalogowych. W trakcie ¢wi-
czen poznajg proces obrobki matrycy gra-
ficznej w realizacji unikatowej odbitki,
uzyskujac niepowtarzalnos¢ sladu graficz-
nego za pomoca nowych narzedzi tworczych,
ktore moga by¢ pomocne w procesie projek-
towym. Na podstawie analiz, rozméw i sfor-
mutowanych wnioskéw tworzg ostateczng
forme dzietanamatrycy w wybranejtechnice.
Decyzje o tematyce, wielkosci grafiki, kolo-
rystyce i liczbie odbitek student podejmuje
wedtug wtasnego uznania.

Konkurs studencki

Efekty pracy studentéw prezentowane s3
w ramach wydziatowego konkursu Grafika
Roku, przeprowadzanego od kilku lat. Ostat-
nia, czwarta edycja, podobnie jak w poprzed-
nich latach, tematycznie odnosita sie do
rozwazan na temat architektury, urbanistyki
i budownictwa, sktania¢ miata do refleks;ji
w poszukiwaniu najciekawszych rozwigzan
formalnych. Konkurs nie narzuca techniki
i wielkosci dziet. Za prace wykonane w roku
2022 jury przyznato: 1. miejsce Magdalenie
Szkabarnickiej, 2. miejsce — ex aequo: Wero-
nice Witaszczyk i Wiwiannie Szelidze, wyréz-
nienia trafity do: Natalii Letkiewicz, Karoliny
Wybraniec i Michaliny Rusznyak. Rzym (rys.
6.), Ogrodzienieci Bolczéw Magdaleny Szka-
barnickiej to tytuty grafik wykonanych w tech-
nice linorytu, ktére zostaty wskazane jako
najlepiej zrealizowane zaréwno pod wzgle-
dem tematycznym, jak i warsztatowym. Same
tytuty nie pozostawiajg watpliwosci, co byto
inspiracjg dla autorki, tym samym przywodza
na mysl przywotane wczesniej podréze gra-
ficzne Tadeusza Michata Siary. To, co jednak
odréznia te plastyczne $Swiaty, to autorska
forma, sposéb myslenia i tworzenia obrazu.
Uktad nie jest wspdlny dla wszystkich rycin,
mamy tu pion i poziom, dostosowane przez
autorke do kompozycji, ktora wybiera jako
najlepiej odpowiadajaca tworzonemu obra-
zowi. Pojawia sie mocny, zdecydowany slad.
Kolor nie jest przypadkowy, czarna linia

rowniez. Mimo ze obiekty, ktére stanowia
tre$¢ grafik, oddalone sg od siebie o setki kilo-
metréw, autorka obserwuje je i méwi o nich
w tym samym momencie dnia, kiedy to zacho-
dzace stonce ,maluje” niebo, odbijajac kolor
na fasadach budynkéw. Ryciny wypetnione sg
w catosci, nie ma tutaj bieli, jest kolor i czarny
rysunek przypominajacy napredce wyko-
nany szkic. Zaraz wszystko ogarnie ciemnos¢,
trzeba zachowa¢ tylko te chwile... Do stwo-
rzenia kazdej z grafik uzyto dwdch matryc
o tych samych wymiarach.

Podsumowanie

Zaprezentowani artysci graficy w cha-
rakterystyczny dla siebie sposob dotykajg
zagadnien przestrzeni. Architektura, stajac
sie ich codziennoscia, Srodowiskiem, bez kté-
rego nie moga egzystowac, chcac nie chcac,
Jwnikneta” w nich, prowokujac do intymnych
rozwazan. Przedstawiaja Slask w réznych
graficznych i architektonicznych odstonach.
Te postawy tworcze dowodza, ze w proce-
sie uczenia sie, poznawania nowych obsza-
row artystycznej wypowiedzi jezyk i forma
moga sie nieskrepowanie rozwija¢, nada-
jac podejmowanym tematom nowe, intere-
sujace znaczenia. Idea konkursu graficznego
dla przysztych architektéw wnetrz to dosko-
nata okazja do préb taczenia zagadnien
zprzestrzenitradycjiz wyzwaniami, ktore cze-
kaja mtodych ludzi we wspotczesnym Swiecie.
Obrébka matrycy, narzedzia, techniki i tech-
nologie pozwalajg na poszukiwania, odkry-
wanie nowe mozliwosci, eksperymentowanie
zaréwno w zakresie warsztatu (takze projek-
towego), jak i podejmowanych tematdw.
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Streszczenie: Celem artykutu jest przedsta-
wienie wptywu architektury na dziatania arty-
styczne w grafice warsztatowej. W pierw-
szej czesci przedstawiona zostata twdrczos¢
wybranych grafikéw pochodzacych ze Sla-
ska, reprezentujacych rézne pokolenia i ope-
rujacych tradycyjnym warsztatem graficz-
nym, dla ktérych tacznikiem tematycznym
stata sie architektura w réznych jej odstonach.
W rozwazaniach odnoszacych sie do pojedyn-
czych prac lub cykli graficznych poszukiwane
sg konteksty i przyczyny stanowiace o wybo-
rze danej przestrzeni, obiektow lub detali.
Druga cze$¢ artykutu odnosi sie do procesu
dydaktycznego studentdw kierunku architek-
tura wnetrz w ramach zaje¢ artystycznych
z przedmiotu grafika warsztatowa; omdwiona
w niej zostata metodyka pracy, inspiracje, cele
i zatozenia projektowo-artystyczne, a takze
idea studenckiego konkursu graficznego Gra-
fika Roku 2022.

Stowa kluczowe: grafika, grafika warszta-
towa, sztuka, architektura, inspiracje

Abstract: GRAPHIC ART INSPIRED BY
ARCHITECTURE. The aim of the article is to
present the influence of architecture on artis-
tic activities in printmaking. In the first part,
the article presents the work of selected
graphic artists from Silesia, representing vari-
ous generations and using traditional graphic
techniques, for whom architecture in its vari-
ous versions became an indirect or direct
thematic link. These are considerations and
comments relating to individual works or
graphic series, in search of contexts and rea-
sons determining the choice of a given space,
objects or details. In the second part, the arti-
cle refers to the didactic process of students
of Interior Design, as part of artistic classes in
the Graphics Workshop subject, discusses the
methodology of work, inspirations, design
and artistic goals and assumptions, and also
presents the idea of a student graphic compe-
tition entitled: Graphic of the Year 2022.
Keywords: graphics, graphics workshop, art,
architecture, inspirations
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