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Streszczenie

Sposrod wielu technik artystycznego ksztattowania, zgrzewanie szkiet w piecu komorowym zwane fusingiem, jest
jedna z bardziej popularnych, a takze dostepnych dla wielu tworcow. Jej geneza siega starozytnosci, a najsilniejszy
rozwoj przypada na lata 50. XX w. w gronie amerykanskich artystow zwigzanych z zainicjowanym przez Harveya
Littletona kierunkiem - ,Studio Glass Movement" Amerykanskie eksperymenty z technikami piecowymi sprawity,

ze fusing szybko zdobyt popularnosc w innych krajach, takze w Polsce. Do dzi$ zgrzewanie i artystyczne formowanie
szkta w piecu jest chetnie wybieranym sposobem ekspresji artystycznej, zarowno dla profesjonalnych tworcow,

Jjak i amatorow poszukujacych niecodziennego hobby.

Summary
Fusing - glass bakery

Among the many techniques of artistic shaping, melting glass in a chamber furnace, called fusing, is one of the most
popular and also available to many artists. Its genesis dates back to antiquity, and the strongest development took
place in the 1950s among American artists associated with the direction initiated by Harvey Littleton - ,Studio Glass
Movement'. American experiments with kiln techniques made fusing quickly popular in other countries, including
Poland. To this day, the melting and artistic formation of glass in the furnace is a willingly chosen method of artistic
expression, both for professional creators and amateurs looking for an unusual hobby.

bo oferuje bardzo szeroki wachlarz mozliwosci wypo-

wiedzi tworczej. Wiele materiatéw i technik artystycz-
nych ma ograniczenia wynikajgce z ich specyfiki czy budowy,
lecz szkto w rekach tworcy moze stac sie wszystkim: rzezba,
obrazem, tkaning, instalacja, naczyniem, lampa, meblem, ele-
mentem architektury. Bariera jest najczesciej tylko wyobraz-
nia artysty. Jednym z wielu sposobow ekspresji artystycznej
w szkle jest technika zgrzewania i termicznego formowania
szkta zwana fusingiem.

S zkto dla artysty jest materiatem interdyscyplinarnym,
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Technologia fusingu szkta

Fusing szkfa (ang. fuse - stapia¢) to technika polegajaca na
zgrzewaniu warstw kompatybilnego szkta (kolorowego badz bez-
barwnego) w temperaturze 700-850°C, w piecu komorowym,
dla osiagniecia okreslonych efektéw artystycznych. Czescia
procesu obrébki piecowej metoda fusingu jest slumping (ang.
opadac, spadac), czyli nadawanie ksztattu przedmiotowi ze szkta
poprzez wykorzystanie jego gietkosci w wyniku dziatania wyso-
kiej temperatury oraz grawitacji. Szklo zgrzewane moze mieé
od kilku milimetréw do kilkudziesieciu centymetréw grubosci.



Dodatkowe efekty artystyczne mozna uzyskaé poprzez uzycie
farb, pudréw i proszkow szklanych oraz poétproduktow szklanych
w formie precikdw, nitek, plakietek, a takze niektorych metali
szlachetnych jak ztoto, srebro, platyna i miedz, cho¢ te niekiedy
zmieniajg swojg strukture i kolor podczas wypatu.

Do fusingu uzywa sie szkta przeznaczonego wytacznie do
tej techniki (potocznie zwane szktem fusingowym) o specjal-
nie przygotowanych parametrach, zwtaszcza o jednakowym
wspotczynniku rozszerzalnosci, czyli szkiet kompatybilnych?.
Producentami tego rodzaju szkta jest wiele firm, m.in. Spec-
trum, Bullseye, Uroboros, Wissmach. Kazda z tych firm w pro-
cesie badan testuje swoje szkto i przypisuje odpowiednia liczbe
dla wspétczynnika rozszerzania i kurczenia. Ta liczba nazywana
jest wspotczynnikiem rozszerzalno$ci lub potocznie systemem
(w terminologii angielskiej - COE). Wspoétczynnik rozszerzal-
nosci jest miara szybkosci rozszerzania sie i kurczenia szkta
podczas ogrzewania i chtodzenia. Aby potaczyé ze soba wiele
kawatkéw szkta, wazne jest, aby uzy¢ kompatybilnego szkfa.
Dlatego nigdy nie nalezy zgrzewaé szkiet o niewiadomym po-
chodzeniu. Grozi to pekaniem szkta, a w ekstremalnych przy-
padkach - uszkodzeniem pieca.

Elementy szklane i pétprodukty o tym samym numerze ,sys-
temu” sa uwazane za kompatybilne. Przedmiot wykonany ze
szkta lub niekompatybilnych komponentéw moze charakteryzo-
wac sie duzymi naprezeniami wewnatrz szkta, co podczas pro-
cesu wypalania lub p6zniej w dowolnym momencie moze pekacé
i ostatecznie ulec catkowitej destrukciji.

Producenci oferuja szklo o réznych numerach wspétczyn-
nika kompatybilnosci zwanych systemami. 104, 96, 90 i 842
to najpopularniejsze szkta dostepne do zgrzewania, a im niz-
sza liczba systemu, tym wiecej czasu i wyzszej temperatury po-
trzeba, aby szkto osiggneto pozadany stan. Na przyktad szkto
w systemie 84 bedzie wymagato wiecej czasu i wyzszej tempe-
ratury do petnego stopienia niz szkto w systemie 96.

Oprécz szkiet fusingowych mozna wykorzysta¢ szkto okien-
ne float. W tym przypadku zgrzewac¢ nalezy wytacznie szkto flo-
at®, najlepiej z jednej partii produkcyjnej. Wykorzystujac szkto
niewiadomego pochodzenia, ryzykujemy powstanie trudnych
do przewidzenia reakcji pomiedzy warstwami szkta, takich jak
pekanie, zanieczyszczenia, zmiana zabarwienia. Przed przy-
stapieniem do zgrzewania floatu nalezy zawsze sprawdzi¢ przy
uzyciu promieni UV, po ktérej stronie tafli znajduje sie tzw.
»Cynowa strona szkfa”. Przy przytozeniu lampy UV do szkta, na
stronie cynowej pojawia sie wyrazna ,mgietka”. Szkta do fusin-
gu nie maja strony cynowej. Wspomniana cynowa strona szkta
jest efektem procesu produkcyjnego szkta float. Podczas jego
wytwarzania wylewane jest ono na ptynna cyne, ktéra w nie-
wielkim stopniu wnika w powierzchnie szkta. Cyna wytrgca sie
pdZniej w procesie obrobki termicznej w piecu, co skutkuje
nieatrakcyjnym zmetnieniem warstwy szkta lub zmiana koloru
uzytych barwnikéw.

Dodatkowo w procesie fusingu niezbedne sa*:

=> maty i papiery wykonane z widkien ceramicznych. Stuza

one zaréwno do wyscielenia komory grzewczej pieca, jak
i do wykonywania lekkich form do giecia. Papier z wtdkien
ceramicznych jest lekkim materiatem ogniotrwatym prze-
twarzanym z mieszanki witdkien z tlenku glinu i krzemionki
w elastyczny, jednolity arkusz. Jego maksymalna odpor-
no$¢ temperaturowa szacowana jest na 1260°C;

= formy do giecia wykonane z gipsu, szamotu, materiatow

z widkien ceramicznych, ptyt ceraboardu lub ze stali nie-
rdzewnej. Niekiedy do ksztattowania szkta mozna uzy¢ se-
paratora wysypanego bezposrednio w komorze pieca;
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= utwardzacz, ktéry jest mieszanka na bazie krzemu prze-
znaczona do pokrywania powierzchni mat, modutéw oraz
ptyt z wtdkien ceramicznych, a takze prézniowo formowa-
nych komponentéw. Tworzy twarda powtoke uszczelniajaca
oraz zabezpieczajaca powierzchnie przed erozja;

—> separator. To substancja w formie sypkiej lub ptynnej,
oparta na tlenku glinu, do nanoszenia pedzlem lub pi-
stoletem natryskowym. Stosuje sie takze sproszkowany
kaolin. Jego rolg jest odseparowanie szkta od materiatu
ceramicznego czy metalu oraz pozostawienie gtadkiej po-
wierzchni na szkle.

Zgrzane ze soba szkta mozna dowolnie uksztattowaé w for-
mie, wykorzystujac swobodne opadanie pod wyptywem dziata-
jacej grawitacji i wysokiej temperatury, ktéra zmiekcza szkio.
Jako forma do fusingu moze by¢ wykorzystany kazdy materiat,

Fot. 1. Naczynie zdobione ptatkami ztota technika fondi d’oro, I-11 w.

Fot. 2. Harvey Littleton w Pracowni w Toledo, 1962 r.
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Fot. 4. Patera dekoracyjna autorstwa Michaella i Francise Higgins

ktory nie ulega zniszczeniu powyzej 850°C, majac jednak na

uwadze fakt, ze miekkie szkto przykleja sie do kazdego mate-

riatu, dlatego zaréwno forme, potke, jak i wnetrze pieca nalezy

przed uzyciem pokry¢ separatorem. Jako formy mozemy uzyc>:

= nieszkliwionej ceramiki, np. talerzy, form wylepionych

z szamotu, lecz nalezy w nich wykonaé kilka otworéw

w celu stworzenia kanatéw ujScia powietrza wypychanego

przez szkto w procesie wyginania. Szkliwiona ceramika nie

nadaje sie do fusingu z powodu duzego ryzyka zgrzania sie

szkta ze szkliwem oraz trudnosci w pokryciu tej powierzch-

ni separatorem. By uzyé¢ szkliwionej ceramiki, nalezy z niej
usunac szkliwo, np. poprzez piaskowanie;

- formy gipsowej, odlewanej wtasnorecznie z mieszanki
maczki kwarcowej i gipsu modelarskiego w proporcji 1:1
lub gotowych form dostepnych w sprzedazy. Formy gipso-
we maja ograniczona zywotnosg;
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= formy z materiatow ceramicznych. Moga by¢ to ksztatty
uformowane z papieru ceramicznego lub waty ceramicz-
nej utrwalone przy uzyciu utwardzacza (dobrze sprawdza
sie juz przepalony papier, np. z pokrycia komory pieca lub
ksztatty wycinane ww. materiatach czy tez rzezbione w ce-
arboardzie). Swiezo przygotowane formy zawsze nalezy
przepali¢ przed uzyciem;
= formy ze stali nierdzewnej, najbardziej wytrzymatej, ale
tez kosztownej. Nalezy pamietac, ze stal w trakcie wypatu
ma inng kurczliwo$é od szkfa. Stal rozszerza sie bardziej
podczas ogrzewania i kurczy szybciej podczas chtodzenia,
dlatego niekiedy stalowe formy moga uszkodzi¢ szkito na
koncowym etapie wypalania, jesli ich ksztatt jest zbyt za-
mkniety. Dlatego najlepiej jest stosowac stalowe formy
0 konicznym ksztatcie;

= relief z separatora. Jest mozliwos¢é odciskania ptytkich
reliefow formowanych poprzez ugniatanie i odciskanie
grubej warstwy separatora wysypanego na powierzchnie
blatu pieca.

Korzystajac ze wszystkich wspomnianych materiatow, ar-
tysta moze dac¢ upust swojej kreatywnosSci. Przygotowujac
w elektrycznym lub gazowym piecu komorowym projekty swo-
ich przysztych prac, ktére po procesie wypatu, zaplanowanym
zgodnie z krzywa wypatu rozpisang wedtug programu, zgrzeja
sie i uksztattuja w finalne dzieto sztuki. Technika ta wydaje sie
na wskro$ nowoczesna, lecz prawda jest, ze korzeniami siega
pradziejow historii szkta.

Historia techniki fusingowej

Techniki piecowej obrébki szkta znane sa od tysiacleci. Gene-
zy techniki fusingowej mozna doszukiwaé sie juz w warstwo-
wych szktach ksztattowanych w formach przez starozytnych
Rzymiané. Na szczegélna uwage zastuguja tutaj naczynia
mozaikowe? czy fondi d’oro® lub wykonywane ze szklanej pa-
sty i rysu®. Zgrzewanie ze soba kawatkow szkta w formie byto
jedna z wiodacych technik produkcji naczyn w starozytnosci,
az do opracowania przez fenickich rzemiesInikéw metody
dmuchania szkfa na piszczeli®. Technika ta wyparta na wie-
ki metode zgrzewania szkiet az do poczatku XX wieku, kiedy
to Maurice Heaton - jeden z wiodacych reprezentantéw ob-
rébki szkta technika fusingowa na terenie USA rozpoczat no-
watorskie eksperymenty w pracowni swojego ojca. Urodzony
w Szwajcarii w rodzinie angielskich szklarzy, artysta Maurice
Heaton (1900-1990) przeniést sie wraz z rodzing w 1914 r.
do stanu Nowy Jork. Studiowat inzynierie w Stevens Institute
of Technology w New Jersey, p6zniej pracowat z ojcem, arty-
stg witrazu. Prace na wtasng reke rozpoczat podczas kryzysu
ekonomicznego lat 30., gdy eksperymentowat ze szktem pta-
skim i formowanym w piecu. W 1947 r. wynalazt proces wy-
palania i ksztattowania swoich wyrobéw szklanych w piecu
studyjnym, co zapoczatkowato poézniejszy rozwoj kierunku
technik obrébki termicznej szkta ptaskiego w ruchu szkfa stu-
dyjnego lat 60.}* Znany jest z tworzenia naczyn przy uzyciu
form wtasnej produkcji, zdobionych geometrycznymi wzorami
ze sproszkowanych emalii!2.

Zapoczatkowana przez Heatona moda na szkto fusingowe
zmotywowata wielu amerykanskich artystow do poszukiwa-
nia nowego Srodka wyrazu i powoli rozpoczeto sie kreowanie
,Studio Glass Movement”, ktorego inicjatorem byt Harvey Lit-
tleton®®. Jako wyktadowca ceramiki na Uniwersytecie Wiscon-
sin w Madison, w latach 1957-1958 zdobyt grant badawczy
i zaczat podrézowac po Europie w celu zbadania wptywu sztuki
islamu na hiszpanska ceramike. Podczas europejskich podrézy
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Fot. 5. Kurtyna ,Rondelays”, Higgins Studio

zafascynowata go tradycja weneckich szklarzy, ktérzy w niewiel-
kich warsztatach na wyspie Murano tworzyli unikatowe szkto
artystyczne. Byfo to niespotykane wowczas w innych czesciach
Europy czy w Stanach Zjednoczonych, gdzie system szkolnic-
twa w obrebie szkta wcigz skupiat sie na produkcji przemysto-
wej i systemie czeladniczym.

Po powrocie na macierzysta uczelnie, Littletone rozpoczat
prace nad organizacja wtasnego studia i w 1959 r. przystapit
do pierwszych eksperymentow ze szktem?!4. Wkrétce Littleton
potaczyt sity z Toledo Museum of Art, ktére mozna nazwaé
miejscem narodzin amerykanskiego ruchu Studio Glass. Zor-
ganizowano dwa cykle warsztatéow dmuchania szkta, w marcu
i czerwcu 1962 r., na ktore zostali zaproszeni: Dominick La-
bino (wéwczas dyrektor ds. badan w Johns Manville Corpora-
tion), Clayton Bailey, ktéry byt asystentem Littletona z Univer-
sity of Wisconsin, Tom McGlauchlin z University of lowa (byt
asystentem Littletona w poprzednim roku w Wisconsin), Karl
Martz z Indiana University, John Stephenson z University of
Michigan, William Pitney z Wayne State University, artystka
Dora Reynolds i Edith Franklin, jedna ze studentek ceramiki
Schulmana. Prowizoryczny piec, w ktérym mozna byto przeta-
pia¢ i obrabia¢ szkto, miat niewielkie rozmiary i nie byt wolny
od wad, ale dawat wystarczajaco duzo mozliwosci, by zaproszeni
artysci mogli po raz pierwszy wydmuchac¢ szkto w niezaleznych
pracowniach. Littleton rozpoczat nastepnie program szklarski
na wydziale ceramiki na Uniwersytecie Wisconsin w Madison?®®.
Niektorzy z jego wczesnych uczniow - Dale Chihuly, Marvin Li-
pofsky i Fritz Dreisbach, - odegrali znaczaca role w propagowa-
niu idei szkta studyjnego na catym swiecie.

Wiegkszosci pionierow szkta studyjnego brakowato jed-
nak elementarnej wiedzy technologicznej dotyczacej obrdbki
szkta. Eksperymenty i zabawy ze szktem hutniczym szybko
okazaty sie niewystarczajgce i ograniczaty do rozdmuchiwa-
nia niewielkich baniek czy ekspresyjnego zanurzania piszczeli
w szklanej masie i tworzenia swobodnych ksztattéw. Aby stwo-
rzy¢ co$ naprawde oryginalnego, trzeba byto zdobyé wiedze na
temat obrébki materiatu. Dlatego od konca lat 60. amerykanscy
artysci szkta studyjnego poszukiwali wiedzy i doSwiadczenia
w Szwecji, Czechostowacji, a zwtaszcza we Wioszech - krajach
stynacych z wiedzy w zakresie obrébki szkfa.

Bezposrednim wynikiem rozwoju szkta studyjnego byta
wzmozona popularnosé technik piecowych wsréd amerykan-
skich artystow. Omawiajac rozwoj techniki fusingu, nie sposéb
nie wspomnie¢ o matzenstwie Higgins. Michael i Francise Hig-
gins tworzyli duet niezwykle istotny dla ksztattowania sie popu-
larnosci fusingu w USA. Michael Higgins!é urodzit sie w Londy-
nie w 1908 r., studiowat w Eton na Uniwersytecie Cambridge
oraz w London Central School of Arts and Crafts. Po Il wojnie
Swiatowej przeniost sie do Waszyngtonu, a nastepnie do Chi-
cago, gdzie kierowat dziatem projektowania wizualnego w In-
stitute of Design, i prowadzit swoje pionierskie badania nad
przywréceniem starozytnej techniki produkcji naczyn w piecu
przy uzyciu form. Tam poznat Frances Stewart, studentke, ktora
zostata jego zona (1948 r.) oraz wspoélniczka w zatozonym tuz
po Slubie Higgins Studio.

W swoim matym mieszkaniu w Chicago Higginsowie two-
rzyli dzieta w prowizorycznej pracowni urzgdzonej w salonie,
gdzie piece do szkta staty tuz za kanapa'’. Szklane naczynia
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Fot. 8. Edris Eckhardt, lata 30.
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Fot. 7. Edris Ekhardt, figurka ceramiczna ,Christmas Carol”, (1935-1938)

zgrzewane z wielobarwnych kawatkéw szkta lub malowane ema-
liami, staty sie dla mtodych matzonkéw gtéwnym Zrédtem utrzy-
mania. Z czasem ich wyroby zaczety cieszy¢ sie coraz wiekszym
zainteresowaniem; do tego stopnia, ze zaczeli otrzymywac licz-
ne zamoéwienia od tak duzych sprzedawcéw detalicznych jak
Marshall Field’s, Georg Jensen i Bullock’s Wilshire. Higginso-
wie byli réwniez statymi bywalcami wielu corocznych targéw
sztuki i rekodzieta, promujac swoje naczynia wsréd potencjal-
nych klientéw. Pod koniec lat piecdziesiatych para rozpoczeta
wspotprace z Dearborn Glass Co., podmiejska przemystowa
firma produkcyjna, dla ktérej na potrzeby masowej produkcji
dostosowali dotychczas stosowana technike. Dziesieé lat p6z-
niej wrocili do prywatnego studia pod ich domem w Riverside
Higgins Glass Studio, 33 E. Quincy St.

Zostali cztonkami Rady Rzemiosta Amerykanskiego i dozy-
wotnimi cztonkami Towarzystwa Sztuki Szkta'®. Michael Higgins
zmart w 1999 r., Frances Higgins w 2004 r. Higgins Studio jest
obecnie kierowane, zgodnie z zyczeniem zatozycieli, przez ich
dtugoletnich wspoétpracownikéw, Louise i Jonathana Wimme-
réw. Louise Wimmer, ktéra dotaczyta do studia w 1978 r., na-
uczyta sie od Frances tajnikéw dekoracji na szkle, wkrétce sta-
jac sie znakomitg dekoratorka. Jon pierwsze kroki w pracy ze
szktem stawiat juz jako dziecko, dotaczajac po szkole do swojej
matki Louise pracujacej w Higgins Studio. Jego zywe zainte-
resowanie praca ze szktem szybko zwrécito uwage Michaela,
ktory zostat jego mentorem. Wimmerowie, podobnie jak inni
pracownicy studia, zostali gruntownie przeszkoleni w techni-
ce Higginséw, co pozwolito im na niezmienne kontynuowanie
stylu i jakosci produkowanych naczyn. Dzieki nim pracownia
funkcjonuje do dzis, a Wimmerowie ucza nowych cztonkow per-
sonelu tych samych pionierskich metod studia??.

Kolejna artystkg z kregu ruchu studyjnego w USA, ktorej
wktad w rozwdj technik piecowych byt bardzo znaczacy, jest

Zdjecie: https://cplorg.contentdm.oclc.o



Edris Eckhardt, znana na catym Swiecie rzezbiarka realizujaca
swoje prace w ceramice, szkle i brazie. Lecz to szklane reali-
zacje sa najbardziej rozpoznawalne posrod jej bogatego do-
robku. Urodzona w Cleveland w 1905 r. jako Edith Eckhardt,
cérka Rachael i Hermana, ukonczyta Cleveland School of Art,
gdzie studiowata ceramike oraz projektowanie przemystowe. Po
ukonczeniu studiéw w 1931 r. zatozyta pracownie ceramiczng
specjalizujgca sie w chemii szkliw. Na poczatku swojej kariery
zmienita swoje imie z Edith na bardziej androgeniczne Edris, aby
przeciwdziata¢ panujgcym woéwczas w Stanach uprzedzeniom
wobec kobiet - artystek. W 1932 r. przebywata w Nowym Jorku,
uczac sie i pracujac razem ze stynnym rzezbiarzem Alexandrem
Archipenko®. Dzieki prekursorskiemu programowi w Public
Works of Art Project, w ktérym Eckhardt wzieta udziat w 1934
r. otrzymata szanse majgca ogromny wptyw na jej kariere. W ra-
mach dziatan zaplanowanych w programie ww. projektu tworzyta
ceramiczne figurki inspirowane postaciami z literatury dziecie-
cej, wystawiane pdzZniej w bibliotekach publicznych w catych
Stanach Zjednoczonych. Wkrétce znane domy towarowe Mar-
shalla Fielda i Neimana Marcusa zaczety sprzedawac jej dzieta.
Jej prace spotkaty sie z tak du-
Zym uznaniem, ze w tym samym
roku zaproponowano jej prace
na wydziale w Cleveland School
of Art, gdzie wyktadata ceramike
przez prawie trzy dekady.

W 1935 r. zostata popro-
szona o0 petnienie funkcji re-
gionalnego nadzorcy rzezby
dla Federal Arts Project, pro-
gramu Works Progress Admini-
stration, ktory pfacit lokalnym
artystom za tworzenie murali,
rzezb i ceramiki o tematyce
zwiagzanej z amerykanska kul-
turg. Obejmowata to stanowi-
sko do zakonczenia programu
w 1941 r.2.. Wiele kruchych
dziet Eckhardt zostato wykona-
nych przy uzyciu techniki znanej
jako paté de verre??2. Jest to pro-
ces, w ktérym drobno zmielony
szklany grys wsypany do wnhe-
trza formy negatywowej stapia
sie w jednolita mase. Wraz ze
wzrostem temperatury w pie-
cu szkto nabiera konsystenciji
miodu, odtwarzajgc precyzyjnie
odciSniety w formie ksztatt mo-
delu. Powstata szklang rzezbe
trzeba powoli i bardzo ostroznie
schfadzaé¢ w celu ustabilizowa-
nia struktury szkta i usuniecia
naprezen. Technika znana jest
od starozytnosci, stosowana
juz w Mezopotamii w drugim ty-
sigcleciu p.n.e. i udoskonalona
przez Grekéw i Rzymian. Byta za-
pomniana przez stulecia, az do
jej ponownego odkrycia przez
europejskich rzemiesInikéw pod
koniec XIX w. i udoskonalenia na
poczatku XX wieku.
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W latach 50. Eckhardt, po tysiacach nieudanych préb,
na nowo odkryta proces, ktory przez stulecia byt zapomnia-
ny. Rozpoczeta badania nad dawng sztuka zatapiania ztotych
ptatkéw miedzy taflami szkta, zwana powszechnie ztotymi
szktami (fondi d’oro, vetri dorati, vetri d’oro; niem. Zwischen-
goldglas; ang. gold glasses, sandwich gold glasses?®). Dzieki
tej pracy otrzymata dwa stypendia Guggenheima oraz stypen-
dium Louis Comfort Tiffany Foundation i zostata zaproszona
do objecia stanowiska wyktadowcy na Uniwersytecie Kalifor-
nijskim w Berkeley?4.

Edris Eckhardt znana byta z eksperymentéw technologicz-
nych, opracowywania nowych procesoéw i mieszania ze soba
réznorodnych technik. Traktowata szkto bardzo swobodnie,
zgrzewata je, laminowata wielowarstwowo, zatapiajgc miedzy
warstwami niewielkie drobiny szkta i ztotych ptatkéw. Wiele
ze swych szklanych obiektéw poztacata, wytrawiata i odlewata
w formach niczym rzezby z brazu. Jej prace zdobyty szereg re-
gionalnych, krajowych i miedzynarodowych nagréd i znajduja
sie w zbiorach ponad pieédziesieciu muzedw na catym Swiecie.
Tworzyta rzezby dla Eleanor Roosevelt, Kongresu USA i monar-
chii brytyjskiej. Zmarta w 1998 r.
pozostawiajgc po sobie imponujg-
cy dorobek twoérczy oraz olbrzymi
wkiad w rozwdj i promocje technik
piecowych w USA i na Swiecie.

Pierwotnie wylacznie amerykan-
ski fenomen - ruch Studio Glass,
szybko rozprzestrzenit sie w innych
krajach, zaréwno w Europie, jak
i w Azji oraz Australii. Ruch studyj-
ny réznit sie od innych XX-wiecz-
nych ruchoéw szkta artystycznego
tym, ze w swoich zatozeniach ktadt
nacisk na artyste jako projek-
tanta i wykonawce. Tworca miat
koncentrowaé sie na unikatowych
realizacjach pojedynczych przed-
miotéw o wysokich walorach arty-
stycznych. Co réwniez charaktery-
styczne dla tego ruchu, normalna
praktyka stato sie poszukiwanie
nowych rozwigzan technologicz-
nych i nieustanne dzielenie sie
zdobyta wiedza oraz doswiadcze-
niami z innymi artystami. W nie-
skrepowanej pracy w studiu, w od-
réznieniu od przemystu masowego,
artystow nareszcie nie ograniczaty
patenty, tajemnice handlowe ani
kontrakty, dlatego przeptyw infor-
macji pozwolit na dynamiczny roz-
woéj powojennego szkta w zakresie
miedzynarodowym.

W Polsce technika fusingu nie
byta powszechnie stosowana do
lat 80., kiedy to na Wydziale Ce-
ramiki i Szkta wroctawskiej ASP
profesorowie Barbara Zworska-Ra-
ziuk i Jerzy Chodurski rozpoczeli

Zdjecie: Bart Guardef Center

Fot. 9. Edris Ekhardt, rzezba ,Dream
Sequence", 1974 r.
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Fot. 10. ,Shy”, szkto spectrum, technika fusingu, 14 x 21, Adam Wtodarczyk

pierwsze eksperymenty ze zgrzewaniem szkiet. Przecierali
szlaki i byli dla polskiego szkta pionierami techniki piecowe;j.
Wraz z otwarciem polskiego rynku na kontakty miedzynarodo-
we z poczatkiem lat 90., dostep do materiatéw i wiedzy stat
sie utatwiony, co zaowocowato powstaniem wielu niewielkich
pracowni zajmujgcych sie fusingiem na terenie catego kraju.
Natomiast nieliczne posrod istniejacych woéwczas pracowni wi-
trazowych mogty uatrakcyjni¢ swoja oferte o szkta wykonane
ta technika. Dzieki temu na rynku polskiej sztuki wspoétczesnej
i rzemiosta pojawito sie grono artystow pracujacych przy uzyciu
technik piecowych. Wiekszo$¢ z nich zwigzana jest z jedynym
w kraju Wydziatem Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta, powstatym w 1957 r. z inicjatywy
prof. Stanistawa Dawskiego?>. Przez dziesieciolecia wroctaw-
ski wydziat wyksztatcit grono wysSmienitych artystow szkia.
Posrod licznych nazwisk zwiazanych z Wroctawska Szkota
Szkfa, ze stosowania techniki fusingu znani sa wspomniani
wyzej prof. Barbara Zworska-Raziuk oraz prof. Jerzy Chodurski
jak réwniez prof. hab. Ryszard Wieckowski, dr Kalina Banka,
dr Marzena Krzeminska-Baluch, Barbara Idzikowska, Monika
Rubaniuk, Beata Stankiewicz-Szczerbik?é i wielu innych. Nale-
zy takze wspomniec¢ o twérczo$é Tomasza Urbanowicza, ktory,
cho¢ nie jest zwiazany z Wydziatem Szkta i Ceramiki, to swoimi
dziataniami aranzacji architektury szktem wpisuje sie w obraz
wspétczesnego szkia artystycznego w Polsce. W swojej mo-
numentalnej tworczosci w sposéb zaskakujacy gtéwnie skala
i rozmachem stosuje technike fusingu i inne techniki termicz-
nej obrobki szkifa.

Zgrzewanie ze soba szkiet w piecu poszerzyto mozliwosci
technologiczne twércow szkta artystycznego, uzytkowego i ar-
chitektonicznego, co zaowocowato wprowadzeniem do klasycz-
nych technik witrazowych nowych rozwigzan, a w dziedzinie
wzornictwa stworzyto spos6b tworzenia naczyn ze szkfa jako
alternatywe dla technik hutniczych. Technika fusingu sprawia,
Ze poprzez nawarstwianie barwnych szkiet, szklanych pudréw
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Fot. 11. Talerz ,Nazca”, szkto float, technika fusingu, Adam Wtodarczyk

i gryséw uzyskuje sie pozadane efekty artystyczne o charak-
terze malarskim. Artysta ma mozliwos¢é wzbogacenia swojego
warsztatu o elementy przestrzenne lub reliefowe, wyginajac,
zgrzewajac ze soba szkto lub formujac je w piecu przy uzyciu
przygotowanych form.

Precyzyjne kontrolowanie proceséw zachodzacych w piecu
podczas wypatu nie zawsze jest wykonalne, cho¢ w duzym stop-
niu mozna je przewidzieé. Istnieje zaleznoS¢é pomiedzy zastoso-
wanga temperatura, dtugoscia wypatu, a koncowym wygladem
szkta. Dlatego twodrca, dobierajac wtasciwe parametry wypatu,
moze w duzym stopniu zaplanowaé, w jaki spos6b bedzie osta-
tecznie wygladat szklany element. Wiekszego nadzoru wymaga
od artysty wyginanie grawitacyjne szkta, zwane z angielskie-
go slumpingiem?’. W tym przypadku, pomimo zastosowania
powtarzalnych receptur i programéw, kazdorazowo nalezy na
biezaco monitorowaé stopien ugiecia sie szkta. Techniki pieco-
we pozwalaja urozmaicié¢ witraz klasyczny i nada¢ mu bardziej
przestrzenny charakter. Wielu tworcow chetnie taczy ze soba
rozmaite techniki w jednej pracy, siegajac do rozwigzan hi-
storycznych, razem z wykorzystaniem bardziej wspétczesnych
sposobow obrobki szkta. Dzieki temu tzw. techniki witrazowe,
nie trwajg w historycznej stagnacji, lecz podlegaja ciagtemu
rozwojowi. W zwigzku tym wspétczesne szkto artystyczne w ar-
chitekturze to nie tylko witraz klasyczny, znany z dawnych ka-
tedr, lecz szereg rozwigzan hybrydowych bedacych swobodnym
potaczeniem wielu technik szklarskich. Historia szkta, jak cata
historia sztuki, nie jest zamknietym rozdziatem, bo kazdy arty-
sta szkta pisze jg na swoj sposob, doktadajac raz po raz nowe,
osobiste fragmenty do jezyka sztuki. m
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