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W architekturze historyzmu i eklektyzmu drugiej
polowy XIX wicku tak zwany kostium francuski cieszyt
si¢ niezwykta popularnoscia nie tylko w calej niemal Eu-
ropie, ale i za oceanem. Pod tym terminem rozumie si¢
na ogdl recepcj¢ form zaczerpnigtych z renesansu fran-
cuskiego, jego manierystycznych mutacji oraz wezesnego
baroku reprezentowanego przez styl Ludwika XIII z jego
charakterystycznym, mieszanym watkiem ceglano-ka-
miennym, a takze mansardowymi tamanymi dachami'.
Jak wiadomo, Francois Mansart niewiele projektowat dla
dworu krélewskiego, natomiast cieszyl si¢ ogromnym
wzigciem wsrdd bogatego mieszczanstwa tworzacego
podwaliny pod przyszla warstwg wielkiej burzuazji
i finansjery. Do nich za§ nalezal wiek XIX i jemu one
nadawaly ton, zwlaszcza w drugiej jego polowie. Wybor
stylu byl tu do$¢ jednoznaczny aczkolwick w owym
czasie do kostiumu francuskiego si¢gneta takze stara
arystokracja przebudowujaca lub wznoszaca swe nowe
siedziby. Jednakze, jak to bylo w zwyczaju, osobliwie do
okolo przetomu lat pigédziesiatych i sze§édziesiatych XIX
wieku, 6w kostium wzbogacano eklektycznie o elementy
barokowe w stylu Ludwika XIV badZ rokokowe w stylu
Ludwika XV. Najlepszym odbiciem takiego eklektyzmu

In the architecture of historicism and eclecticism
of the second half of the 19™ century the so called
French costume enjoyed immense popularity not only
in Europe but also across the ocean. The term usually
denotes a reception of forms drawn from the French
Renaissance, its mannerist mutations and early Baroque
represented by the Louis XIII style with its characteristic
mixed brick-and-stone bond, as well as gambrel roofs'.
It is widely known that Frangois Mansart designed little
for the royal court, but was extremely popular among
the wealthy burgesses laying foundations for the future
bourgeoisie and financial classes. The 19" century be-
longed to them and they set the tone, particularly in the
second half. The choice of style was quite obvious here,
though at the time also the old aristocracy reached for the
French costume while rebuilding or erecting their new
mansions. However, as was the custom especially until
around the turn of the 1850s and the 1860s, that costume
was eclectically enriched with Baroque elements in the
style of Louis XIV, or Rococo in the style of Louis XV.
The best reflection of such eclecticism was the style of
the Second Empire i.c. the reign of Napoleon II1, or the
architecture of the II German Reich or the New German
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byt styl Drugiego Cesarstwa, czyli czaséw panowania
Napoleona IIT lub tez architektura IT Rzeszy Niemieckiej,
czyli Nowego Cesarstwa Niemieckiego powstatego po
upadku tegoz wlasnie francuskiego imperium i czaséw
panowania Wilhelma I i jego nastepcéw”.

Na ziemiach Polski, przez co rozumiemy obecne
terytorium Rzeczypospolitej, posiadamy rozliczne
przyklady takiej architektury i stylistyki $wiadczacej
o sile 1 wptywie kultury francuskiej, mimo iz wojna
francusko-pruska wykopata na dtugo przepasé pomie-
dzy obu narodami, zasypana dopiero na poczatku lat
sze§cédziesiatych XX wieku. Losy patacu w Swierklaficu
sa z tymi wydarzeniami $ciSle zwiazane. W kostiumie
francuskim budowano réwniez, poza rezydencjami,
obickty uzytecznosci publicznej, jak np. ratusze, zeby
wymieni¢ skrajnie geograficznie tegoz egzemplifikacje,
choéby nawiazujace do architektury Hectora Lefuela,
o ktérym bedzie dalej mowa, ratusze w Bostonie (arch.
arch. Gridley James Fox Bryant i Arthur Gilman, 1862—
1865), Filadelfii (arch. John McArthur, ukoficzony
1901) i... Nowym Saczu (arch. Jan Peros, 1895-1897).
Z przyktaddw architektury patacowej wymienié warto
rezydencj¢ hrabiéw Potockich na zamku w Eancucie
(przebudowa dawnego patacu Lubomirskich, arch.
arch. Armand Beauque i Albert Pio, 1889-1911) lub
tez przebudowg zamku ksiazat pszczynskich Hochberg
von Pless (Pless, arch. Hippolyte Alexandre Destailleur,
1870-1876). Z innych obiektéw patacowych zacho-
wanych lepiej lub gorzej (to drugie czg¢Sciej raczej)
wymienié¢ by mozna patac Rembielinskich w Kro$nie-
wicach (arch. Leandro Marconi, ok. 1870), patacyk
Leopolda Kronenberga w Brzeziu (arch. Artur Goebl,
1873), palacyk Zamoyskich przy ul. Foksal (dawniej:
Bronistawa Pierackiego, Mlodziezy Jugostowianskiej
w Warszawie; arch. Leandro Marconi, 1878-1879),
patac Sobanskich w Guzowie (arch. Wiadystaw Hir-
szel, 1880-1895), patac Radziwittéw w Jadwisinie
(arch. Frangois Arveuf, ukoficzony w 1898), wille
Ryszczewskich w Alejach Ujazdowskich w Warsza-
wie (arch. Frangois Arveuf, 1899), zamek w Mosznej
(Schloss Moschen. Die Residenz der Thiele-Wincler, ar-
chitekt nieznany, 1896-1900), patac w Brzegu Dolnym
(Dyhernfurth, architekt nieznany, 2 pot. XIX w.), palac
w Zakrzewie (arch. Ludwik Ballenstedt, 1867-1872),
oraz patac w Bozkowie (Eckersdorf, arch. Carl Schmidt,
1871-1877) itd.

Niestety z bogatej 1 z oczywistych wzgledéw nie
wymienionej tutaj w cato$ci listy ubyty dwa monumen-
talne, wysokiej wartosci obiekty, a sa to, czy tez raczej
byty, dwa patace zaprojektowane i skonstruowane niemal
w tej samej epoce, ktdre spotkat ten sam tragiczny los.
Chodzi tu o wzniesiony w latach 1869-1876, podlug
planéw Hectora Lefuela, dla markizy, pdzniejszej hra-
biny de Paiva, patac w Swierklaiicu (Schloss Neudeck)
polozony niedaleko débr rodziny baronéw i hrabiéw
Henckel von Donnersmarck, pruskich ksiazat i tytu-
larnych panéw Tarnowskich Gér (Tarnowitz) 1 Bytomia
(Beuthen Ober Schlesien O.S.), a takze warszawska siedzibg
przemystowca, bankiera i magnata kolejowego oraz
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Empire created after the fall of the French empire and
the times of the reign of Wilhelm I and his successors”.

In the Polish lands, by which we mean the current
territory of the Republic of Poland, we have numer-
ous examples of such architecture and stylistics bear-

Ryc. 1. Hotel de Paiva. Paryz. P. Manguin, 1856—1866
Fig. 1. Hétel de Paiva. Paris. P. Manguin, 1856—1866

ing evidence of the strength and impact of the French
culture, even though the French-Prussian war created
a chasm between the two nations for a long time, finally
smoothed over only at the beginning of the 1960s. The
fate of the palace in Swierklaniec is closely connected
to those events. Besides residences, the French costume
was also applied when erecting public utility objects,
such as town halls e.g. in Boston (arch. Gridley James
Fox Bryant and Arthur Gilman,
1862-1865), Philadelphia (arch.
John McArthur, completed in
1901) or... Nowy Sacz (arch.
Jan Pero§, 1895-1897) —to name
some geographically extreme
exemplifications or those allud-
ing to the architecture by Hector
Lefuel who will be discussed
further. Among examples of
palace architecture it is worth
mentioning the residence of
the noble Potocki Family in
the Eancut castle (alteration of
the former Lubomirski palace,
arch. Armand Beauque and
Albert Pio, 1889-1911) or the
alteration of the castle of the
Dukes of Pszczyna, Hohenberg von Pless (Pless, arch.
Hippolyte Alexandre Destailleur, 1870-1876). Among
other palace objects well — or badly-preserved (more
frequently the latter) one could mention the palace of
the Rembielifiski family in Kro$niewice (arch. Leandro
Marconi, app. 1870), the palace of Leopold Kronen-
berg in Brzezie (arch. Artur Goebl, 1873), the palace
of the Zamoyski family in Foksal Street (previously:
Bronistawa Pierackiego, Mlodziezy Jugostowianiskiej) in

Ryc. 2. Portret hr. De
Paiva von Donner-
smarck. Autor nieznany,
fot. arch.

Fig. 2. Portrait of Coun-
tess De Paiva von Don-
nersmarck. Author un-
known, photo arch.



konserwatywnego polityka (jednego z przywddcow tzw.
Stronnictwa ,,biatych”) — Leopolda Stanistawa Kronen-
berga, zbudowana w latach 1867-1871 przez znakomi-
tego 1 popularnego berlifiskiego architekta doby epoki
wilhelminskiej, Friedricha Hitziga. Oba palace wiazaly
nie tylko: wspomniany wspélny kostium francuski,

.S:lﬂo.ss fr’ea‘ecﬁ' bai Beuthen.
Ryc. 3. Patac von Donnersmarckéw. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 3. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

arystokratyczno-burzuazyjno-wielkoprzemystowa pro-
weniencja, ale co ciekawe, ten sam kres ich materialnej
egzystencji. Mimo fatalnej instrukcji z 1948 opraco-
wanej przez prof. Jerzego Szablowskiego na polecenie
Ministerstwa Kultury i Sztuki zalecajacej inwentaryzacjg
zabytkéw architektury pochodzacych wylacznie sprzed
1850 roku, p6zniej szczgSliwie nie zawsze rygorystycznie
przestrzeganej, ruiny obu palacéw zostaly wpisane na
list¢ zabytkéw. Ruiny, albowiem patac w Swierklaficu
zostal spladrowany 1 spalony przez zotnierzy Armii
Czerwonej w 1945 roku. Podobny los spotkat patac Kro-
nenberga wypalony w czasie powstania warszawskiego
w 1944 roku, ale zbiegiem okolicznosci jego potgzne ru-
dymenty nie zostaly ostatecznie wysadzone w powietrze
przez specjalne niszczycielskie jednostki Wehrmachtu,
co przykladowo stato si¢ udzialem potozonych niedaleko
patacu Saskiego czy tez patacu brithlowskiego. Obydwa
destrukty, pozostajace w stanie nadajacym si¢ do odbu-
dowy, z konicem lat pigédziesiatych zostaly skreslone
ze wspomnianej listy i mniej wigcej na poczatku lat
sze§édziesiatych zostaly rozebrane. Rzecz cickawa, ze
w obu wypadkach przed ostatecznym zburzeniem obu
zabytkéw dokladnie ich nie zinwentaryzowano i nie
sporzadzono dokumentacji fotograficznej. Jesli ten fakt
przypisaé¢ brakowi, powiedzmy najogélniej, szacunku
1 zainteresowania dla architektury drugiej potowy XIX
wieku, to przeciez patac Kronenberga zastugiwat na
ochrong 1 odbudowe z dwdch powodéw chociazby.
Pierwszy — to, ze byt ten obiekt jednym z fundamen-
talnych przyktadéw i Swiadectwem ciagloSci rozwoju
architektury polskiej, a zwlaszcza warszawskiej, tak bo-
le$nie dotknigtej 1 niepowtarzalnie zniszczonej podczas
ostatniej wojny. Byl nie tylko pomnikiem architektury,
ale dzietem artystycznym wyrézniajacym si¢ w skali eu-
ropejskiej, co ocenié mozemy dzis§ obicktywnie, niestety
juz na podstawie zenujaco skromnej ikonografii. Drugi
powdd — chyba nadal niedoceniana osoba Leopolda Sta-
nistawa Kronenberga i jego zastug na polu rozwoju eko-
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Warsaw (arch. Leandro Marconi, 1878-1879), the pal-
ace of the Sobaniski family in Guzow (arch. Wiadystaw
Hirszel, 1880-1895), the palace of the Radziwilt family
in Jadwisin (arch. Frangois Arveuf, completed in 1898),
villas of the Ryszczewski family in Aleje Ujazdowskie in
Warsaw (arch. Frangois Arveuf, 1899), the castle in Mo-
szna (Schloss Moschen. Die Residenz der Thiele-Winckler,
architect unknown, 1896-1900), the palace in Brzeg
Dolny (Dyhernfurth, architect unknown, 2™ half of the
19" ¢.), the palace in Zakrzewo (arch. Ludwik Ballen-
stedt, 1867-1872), and the palace in Bozkow (Eckersdotf,
arch. Carl Schmidt, 1871-1877) etc.

Unfortunately, two monumental, high-class objects
were removed from the list so numerous that it cannot
be printed here for obvious reasons, and those are, or
rather those were two palaces designed and constructed
almost in the same epoch, which met the same tragic fate.
The first was the palace in Swierklaniec (Schloss Neudeck)
erected in the years 1869-1876, according to the design
by Hector Lefuel, for the marquise and later countess
de Paiva, and located close to the estates of the barons
and counts Henckel von Donnersmarck, Prussian dukes
and titular lords of Tarnowskie Gory (Tarmowitz) and
Bytom (Beuthen Ober Schlesien O.S.); the other was the
Warsaw seat of the industrialist, banker, railway tycoon
and a conservative politician (one of the leaders of the
so called the “Whites” Faction) — Leopold Stanistaw
Kronenberg, built in the years 1867-1871 by an eminent
and popular Berlin architect of the Wilhelmine epoch,
Friedrich Hitzig. Both palaces were connected not only
by the already mentioned French costume, aristocratic-
bourgeoisie-industrialist provenance but also, interest-
ingly, the same end of their material existence. despite
the dreadful instruction from 1948, prepared by Prof.
Jerzy Szablowski for the
Ministry of Culture and
Art, ordering inventory-
ing monuments of ar-
chitecture dating back to
the period before 1850,
and later luckily not very
rigorously adhered to
— ruins of both palaces
were entered into monu-
ment registers. Only
ruins — because the pal-
ace in Swierklaniec was
plundered and burnt by the Red Army soldiers in 1945.
A similar fate met the Kronenberg palace burnt during
the Warsaw Uprising in 1944 but, by a lucky coinci-
dence, its strong rudiments were not blown up by special
demolition units of Wehrmacht, which was the fate of
for instance the nearby located Saski Palace or Briihl
Palace. Both destructs were still in the condition suit-
able for rebuilding, yet at the end of the 1950s they were
crossed out from the already mentioned register, and
around the beginning of the 1960s they were dismantled.
Interestingly, in neither case was a thorough inventory
carried out or photographic documentation made before

Ryc. 4. Patac von Donnersmarc-
kow. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 4. Von Donnersmarck Pal-
ace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876
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nomicznego Polski. Przedkladal on bowiem, podobnie
jak jego bliski wspdtpracownik hr. Andrzej Zamoyski,
pracg ograniczong nad krwawe zrywy powstaficze. Re-
prezentowal konserwatywno-pozytywistyczny poglad,

Schloss Neudeck O.-S.
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Ryc. 5. Patac von Donnersmarckéw. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 5. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

ze daleko trudniej jest dla Polski zy¢ 1 pracowaé, niz
efektownie umieraé. No ¢6z, po Kronenbergu ostat
si¢ tylko wspomniany patac w Brzeziu koto Wloctawka
zbudowany przez Artura Goebla w 1873 roku oraz
szczgsliwym trafem neogotycki grobowiec-mauzoleum
na warszawskim cmentarzu ewangelickim.

Pora zatem wroci¢ do Swierklafica i patacu hr. Paiva.
Stanie si¢ on siedziba von Donnersmarckéw az do
kofica ostatniej wojny. Wezesniej gniazdem rodowym
tej rodziny osiadtej na Gérnym Slasku i posiadajacej
tam ogromne latyfundia byt Sredniowieczny zamek
w tymze Swierklancu zbudowany w XV wicku, wie-
lokrotnie przebudowywany, zwlaszcza w wieku XVII
1 XIX. Po zbudowaniu nowego patacu przez Lefuela
przeznaczono go na biura zarzadu ordynagcji, ale i on
ulegt zniszczeniu w 1945 roku i zostat wysadzony
w powietrze w latach sze$édziesiatych. Wspomnieé
nalezy, ze pisali o tym, migdzy innymi, Tadeusz Ste-
fan Jaroszewski, Mareck Zgorniak oraz Jézet Tomasz
Frazik’. W dobrach §wierklanieckich powstat tez trzeci
obicekt, réwniez nawiazujacy do francuskich wzoréw,
a to neobarokowy zameczek zwany Domem Kawa-
leréw (czyli odpowiednik patacyku mysliwskiego),
zbudowany w latach 1903-1906 przez berlinskiego
architekta Ernsta von Ihne. Jest to jedyny obiekt,
ktory zachowat si¢ w Swierklaficu, nie wspominajac
o przepicknym parku krajobrazowym - z fortuny
liczacej przed ostatnia wojna 24 tys. hektaréw ziemi.
Ale zrédlem bogactwa Donnersmarckéw byt zalegajacy
pod ziemia wegiel i nalezace do nich kopalnie i huty,
stawiajac ich w rzgdzie takich potentatdéw jak Kruppo-
wie czy Thyssenowie®. Trudno si¢ wiec dziwié, ze ich
rezydencje budowano z rozmachem i przepychem iécie
krélewskim, jak przyktadowo, cho¢by zbudowany p6z-
niej od Swierklanieckiego palac w pobliskich Reptach
(Repten, arch. Gabriel von Seidel, 1893-1896). Jednakze
patac ten nie jest przedmiotem naszego zainteresowania
z uwagi na brak w nim owego francuskiego genre’u.
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the historic buildings were ultimately demolished. If
that fact is to be attributed to, generally speaking, the
lack of respect for and interest in architecture of the
second half of the 19" century, then the Kronenberg
Palace deserved protection and reconstruction for at
least two reasons. Firstly — it was one of fundamental
examples and evidence of the continuity of development
of Polish architecture, especially in Warsaw so painfully
suffering and irreversibly damaged during the last war.
Not only was it a monument of architecture, but also
awork of art outstanding on the European scale, which
we can objectively assess today, unfortunately solely on
the basis of embarrassingly poor iconography. Secondly:
the person of Leopold Stanistaw Kronenberg and his
achievements in the field of the economic development
of Poland still seem to remain underestimated. Like his
close associate Count Andrzej Zamoyski, Kronenberg
preferred ‘organic work’ to bloody insurrections. He
represented the conservative-positivist view that it was
much harder to live and work for Poland than die spec-
tacularly. All that was left after Kronenberg is the already
mentioned palace in Brzezie near Wioctawek built by
Arthur Goebel in 1873 and, by a stroke of luck, a neo-
Gothic vault-mausoleum in the evangelical cemetery
in Warsaw.

Let us return to Swierklaniec and the palace of
Countess Paiva which would become the seat of the von
Donnersmarcks till the end of the last war. Previously,
the family seat of the von Donnersmack family, settled
in Upper Silesia and owning enormous estates there, was
a medieval castle in the very same Swierklaniec, built
in the 15" century and altered many times, especially
in the 17" and 19" century. After the new palace had

Ryc. 6. Patac von Donnersmarckow. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 6. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

been built by Lefuel, the former was to serve as offices
of the estate management, but it was also destroyed in
1945 and was blown up during the 1960s. It should be
mentioned, that e.g. Tadeusz Stefan Jaroszewski, Marek
Zgbrniak and Jozef Tomasz Frazik wrote about it’. The
third object also alluding to French models was also built
in the Swierklaniec estate, and it was a neo-Baroque
castle known as the Cavaliers’ House (an equivalent of
a hunting lodge), built in the years 1903-1906 by a Ber-
lin architect Ernst von Thne. It is the only object which
has been preserved in Swierklaniec, not to mention the
beautiful landscape park — from the fortune encompass-
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Kulture architektoniczna cesarskich Niemiec to-
czyl albowiem osobliwy synkretyzm. Z jednej bowiem
strony wraz z narastajaca niechg¢cia wobec Frangji
1 poglebiajacym sig¢ po obu stronach Renu narodowym
szowinizmem, artystyczne wplywy francuskie starano
si¢ ignorowad, to z drugiej strony wszakze — wplywy

Ryc. 8. Patac von Donnersmarckéw, wnetrze. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

Fig. 8. Von Donnersmarck Palace, interior. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

francuskiej architektury byly nadal znaczace. Przykla-
dowo promicniowanie paryskiej Ecole des Beaux-Arts,
zwlaszcza na architekture berlifiska, byto nadal bardzo
silne. Jednakze oficjalna krytyka architektoniczna owo
oddziatywanie starala si¢ niejako ukry¢, jak to byto
w przypadku Swierklafica, o ktérym prasa popularna
1 fachowa pisala duzo, wspominajac jedynie, ze przy jego
budowie pracowali ja-
cy$ (anonimowi) artysci
francuscy. Innymi sto-
wy, niemiecka adaptacjg
kostiumu francuskiego
drazyt osobliwy Hass und
Liebe Komplex. Z uwagi
na fakt, ze bogata biblio-
teka i archiwum rodo-
we Donnersmarckéw
padty tupem plomie-
ni, ustalenie autorstwa
tej budowli mozliwe
bylo wylacznie dzigki
skromnym w tej mierze
zasobom zgromadzo-
nym w nowo powstatym
Musée d’Orsay. Przeto
przenie$my si¢ z kolei do
Paryza, aby zapoznac sig
z animatorami powstania
tej niezwyklej budowli i innego zdarzenia architekto-
nicznego z nia bezposrednio zwiazanego. Pozwoli to
zrozumie¢ dysproporcj¢ migdzy stanem wiedzy na temat

e |

Ryc. 7. Guido Henckel von Don-
nersmarck z cesarzem Wilhel-
mem. Fot. z epoki, ok. 1900

Fig. 7. Guido Henckel von Don-
nersmarck with Emperor Wilhelm.
Photo from the epoch, app. 1900
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ing 24 thousand hectares of land before the last war.
But the source of the Donnersmarcks riches was the
coal lying underground and the mines and steelworks
they owned, which put them within the rank of such
tycoons as the Krupp or the Thyssen family*. Therefore,
it is not surprising that their residences were built with
almost royal flourish and lavishness, as for example the
palace in nearby Repty (Repten, arch. Gabriel von Seidel,
1893-1896). However, that palace is not the subject of
our interest since it lacks the French genre.

The architectonic culture of imperial Germany
suffered from a specific syncretism. On the one hand,
with increasing resentment towards France and national
chauvinism deepening on both sides of the Rhine artistic
French impact was to be ignored; yet on the other, the
influence of French architecture was still significant.
For example, the Parisian Ecole des Beaux-Arts still
very strongly affected architecture particularly in Berlin.
Nevertheless, official architectonic critics tried to conceal
this influence, as was the case with Swierklaniec about
which the popular and professional press wrote much
but mentioning merely that some (anonymous) French
artists worked on its construction. In other words, the
German adaptation of the French costume was afflicted
by a weird Hass und Liebe Komplex. Considering the
fact, that the extensive library collection and family
archive of the Donnersmarcks were burnt, establishing
the author of the building was possible only thanks to
modern resources collected in the newly created Musée
d’Orsay. Therefore, let us move to Paris, in order to
get acquainted with animators behind the creation of
this unusual building and another architectonic event
directly connected to it. It will help to understand the
disproportion between the state of knowledge concern-
ing the palace in Swierklaniec and the interest aroused,
particularly in France, by its co-founder the famous mar-
quise de Paiva, and her long-time friend and later spouse,
Guido Count Henckel von Donnersmarck. Theresa
Lachmann, for such was her family name, was a Polish
Jew. We do not know her when she was born though it
was said it occurred either in Nysa, or in Warsaw, or in
Moscow where, nota bene, her only permanent trace
was left that was a brief marriage she entered into around
1836. In Paris she appeared around 1845 and began her
brilliant career of a grand demi-mondaine, which lasted
until 1870, i.e. the beginning of the French-Prussian war.
Her life abounded in turbulent and scandalous events.
Literary experts claim she was the model for the main
character of Nana the well-known novel by Emile Zola.
She moved among the highest social and artistic circles
of Paris and London, gaining immense popularity. She
also showed a talent for business, and it was said that
she almost equalled baron de Rothschild when playing
the stock market in London. After returning to Paris she
married a Portuguese aristocrat, marquis Albino Franc-
esco de Paiva, which opened the door of the noblest
houses in France to her. But it was not succes de scandale
duly noted in the society chronicle of the times that
commemorated our heroine. In the history of French
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patacu w Swierklaficu, a zainteresowaniem jakim cieszyta
si¢, zwlaszcza we Frangji, jego wspdélfundatorka, stynna
markiza de Paiva, a takze jej dtugoletni przyjaciel, a poz-
niej malzonek Guido hr. Henckel von Donnersmarck.
Teresa Lachmann, bo tak brzmiato jej rodowe nazwisko,
byla polska Zydéwka. Nie wiemy, kiedy si¢ urodzita,
a powiadano, ze albo to w Nysie, albo to w Warszawie,
albo to w Moskwie, gdzie notabene pozostal jedyny
trwaly $lad po niej, jakim bylto zawarte tam okoto 1836
roku krotkotrwale matzefistwo. W Paryzu zjawia si¢
gdzie$ okolo 1845 roku i rozpoczyna swa blyskotliwa
karier¢ wielkiej demi-mondaine, ktora trwa tam az po 1870
rok, czyli poczatek wojny francusko-pruskiej. Koleje
jej zycia obfitowaly w burzliwe i pikantne wydarzenia.
Literaturoznawcy twierdza, ze byla pierwowzorem bo-
haterki znanej powie$ci Emila Zoli Nana. Obracala sig,
zyskujac wielka popularno$é, w najwyzszych kregach to-
warzyskich 1 artystycznych Paryza i Londynu. Ujawniata
roéwniez talent do interesdw, 1 jak powiadano, w grze na
londynskiej gietdzie doréwnywata niemal samemu ba-
ronowi Rothschildowi. Po powrocie do Paryza wychodzi
za myz za portugalskiego arystokratg markiza Albino
Francesco de Paiva, co otworzylo przed nia drzwi najlep-
szych doméw Frangji. Ale nie succes de scandal odnotowany
w kronice towarzyskiej owych czaséw utrwalil pamigé
o naszej bohaterce. W historii sztuki i architektury Frangji
pozostala ona w pamigci jako wybitny mecenas i znawca
sztuki — byla ona bowiem niestychanie utalentowanym
dyletantem wspierajacym réwniez niezwykle hojnie
Srodowisko artystyczne. Stynne byly wydawane przez
nia obiady 1 przyjecia, ktére byly tylko pretekstem do
intelektualnych spotkan elity kulturalnej Paryza, a ktére
prowadzila ze wspominang do dzi§ maestrig. Wystarczy
powiedzied, ze do statych i gloSnych gosci nalezeli bracia
Goncourt, Hipolit Taine, Ernest Rennan, wspomniany
Zola i wielu, wielu innych. Po rozwodzie z markizem
de Paiva wiaze si¢ ona ze wspomnianym Guido, hrabia
von Donnersmarck, ktéry walnie partycypuje w budowie
jej paryskicj rezydencji przy Champs-Elysées znanej
jako Hétel de La Paiva — zgodnie z tradycja nazewnicza
pochodzaca z czaséw jeszcze regencji Filipa Orleanskie-
go. Hotel de La Paiva zbudowano w latach 1856-1860
podiug planéw Pierre’a Manguina, ktdry réwniez byt
autorem wystroju wngtrz (ryc. 1, 2). W relacjach z epoki
przewija si¢ nie raz, nie dwa, okreslenie, ze byt to patac,
jak z ,Basni z tysiaca i jednej nocy”, a blichtr i przepych
rezydencji przy Polach Elizejskich budzit powszech-
ny podziw 1 uznanie. Bo w istocie nawet jak na czasy
Drugiego Cesarstwa architektura tego patacu szokowala
wizytujacych. Rozwiazany jako okazate zalozenie w pod-
kowg, utrzymany zostal w stylu swobodnie rozumianego
neorenesansu francuskiego, przyprawionego szczypta
neobaroku w guscie Second Empire. Ten obiekt uratowat
si¢ jako jeden z nielicznych palacéw z czaséw panowania
Napoleona III, bowiem 6wczesna zabudowa Champs-
-Elisées padta ofiarg zrewoltowanych uczestnikéw Ko-
muny Paryskiej, niszczacych wszystko co burzuazyjne’.
Wypetnialy go znakomite dzieta sztuki, a do dzi§ budza
zachwyt stawne onyksowe schody. Charakterystycznym
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art and architecture she is be remembered as an emi-
nent patron and connoisseur of art — as she was an im-
mensely talented dilettante very generously supporting
the artistic milieu. She was famous for her dinners and
parties which served merely as a pretext for intellectual
meetings of the cultural elite of Paris, and which she
conducted with mastery remembered even today. Suf-
fice it to say that among her constant and famous guests
were the Goncourt brothers, Hippolyte Taine, Ernest
Rennan, already mentioned Zola and many others. After
divorcing marquis de Paiva, she had an affair with the
already mentioned Guido Count von Donnersmarck,
who generously participated in erecting her Parisian
residence in Champs-Elysées, known as the Hotel de La
Paiva — according to the naming tradition dating back to
the times of regency of Philip of Orleans. Hotel de La
Paiva was built in the years 1856-1860 according to the
design by Pierre Manguin, who was also the author of
interior decoration (fig. 1, 2). In accounts from the epoch
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Ryc. 9. Patac von Donnersmarckéw, brama patacowa. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

Fig. 9. Von Donnersmarck Palace, palace gate. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

it was often referred to as a palace from the “Arabian
Nights”, and the splendour and sumptuousness of the
residence in Champs-Elysées aroused general admira-
tion and acclaim. Indeed, even in the times of the Sec-
ond Empire architecture of the palace shocked visitors.
Designed in the horseshoe shape, this impressive layout
was maintained in the style of freely understood French
neo-Renaissance seasoned with a pinch of neo-Baroque
in the style of the Second Empire. The object survived as
one of the few palaces from the reign of Napoleon II1,
whereas other such buildings in Champs-Elysées were
looted by rebellious participants of the Paris Commune
who destroyed everything relating to bourgeoisie’. The



rysem mecenatu markizy de Paiva bylo to, ze nie gro-
madzifa ona i nie kolekcjonowala dziet sztuki dawnej,
oryginalnych i niejako pochodzacych z epoki, ale swoj
neostylowy patac wyposazata we wspdlczesne dzieta,
zgodne z dwezesng moda, gdzie dominowat wysmako-
wany cklektyzm i akademizm. Przeto obiekt stanowil,
co byto jednak rzadkoscia, stylows catos$é. Dla historii
architektury francuskiej jest Hotel de La Paiva obiek-
tem o wyjatkowej warto$ci. Jest bowiem jedynym tak
cato$ciowo zachowanym przyktadem rezydencjonal-
nej architektury w stylu Second Empire. Sa oczywiScie
monumentalne przyklady tego stylu, jak cho¢by opera
Charlesa Garniera (1861-1875) lub tez jego projektu
Casino Monte Carlo (1858-1863), a takze Nowy Luwr
Louisa Viscontiego i Hectora Lefuela (1852-1857), za-
tozenia ulicy Rivoli, czy ostatecznie zrealizowany wielki
urbanistyczny plan przebudowy Paryza barona Georgesa
Haussmanna. Atoli architektury palacowej z czaséw
Napoleona IIT zachowalo si¢ we Francji niewicle, a przy
samych Polach Elizejskich, po zniszczeniach z czasdéw
Komuny Paryskiej, ostal si¢ w zasadzie tylko patac de
Paiva.

Wraz z wojna francusko-pruska koficzy si¢ paryska
kariera markizy de Paiva, ktora opuszcza Francjg, by
osia$¢ juz ostatecznie w Swierklaficu, gdzie réwniez
bierze w 1871 roku §lub z hr. Guido von Donnersmarck,
ktory z wielkiego magnata przemyslowego i paryskiego
bon viveur przeistacza si¢ na czas jaki§ w polityka. Przez
cesarza Wilhelma I, 1 oczywiScie z inicjatywy sprytnego
kanclerza Otto von Bismarcka (pdZniejszego ksigcia
Schénhausen und Lauenburg), zostal bowiem miano-
wany, z uwagi na jego silne zwiazki z kultura Frangji,
gubernatorem $wiezo przylaczonych do Rzeszy pro-
wingji — Alzacji i Lotaryngii oraz wkrétce otrzymal tytut
ksigcia pruskiego.

Sporzadzenie planéw patacu w Swierklaficu powie-
rzono pierwotnie Pierre Manguinowi, ktéry pracowal
dla markizy de Paiva nie tylko przy wznoszeniu oméwio-
nego juz palacu przy Polach Elizejskich, ale i przy ada-
ptacji pochodzacego z XVII wieku zamku Pontchartrain
koto Rambouillet przypisywanego autorstwu Frangois
Mansarta, ktéry w XIX wicku byl réwniez wlasnoscia
markizy. W swej §wierklanieckiej koncepcji Manguin
nie tylko nawigzywal do takiego, typowego zreszta dla
tego stylu detalu i mieszanego ceglano-kamiennego
watku — co bylo wiclce popularne w XIX wicku, ale
bylo réwniez gléwnym wyrdznikiem 1 replika stylu
Ludwika XIII (ryc. 3, 4). Jego projekt wyrdznial sig
rzutem poziomym zalozenia, czyli entre cour et jardin
z ryzalitami 1 z prostymi traktami galeryjnymi zakon-
czonymi pawilonami. Manguin wypelnial tu wyraznie
mansartowskie dyspozycje, przeksztalcone i zmonu-
mentalizowane przez jego nastgpcg Hectora Lefuela,
ktéry objat budowg po $mierci Manguina w 1869 roku.
Hector Lefuel znacznie zwigkszyt skalg, zaakcentowat 0§
wyniostym ryzalitem, a cala budowla otrzymata bogatsza
dekoracjg, bardziej eklektyczna i1 ostentacyjna. Hector
Lefuel nalezal bowiem do najbardziej znanych eklek-
tykdw doby Drugiego Cesarstwa. Dobrze notowany
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palace was filled with exquisite works of art, and the
famous onyx staircase has aroused admiration till to-
day. A characteristic feature of the marquise de Paiva’s
patronage was the fact that she did not collect works of
old masters, original and from the epoch, but decorated
her neo-stylistic palace with contemporary art, according
to the contemporary fashion where refined eclecticism
and academism were predominant. Therefore, the object
constituted a stylistic whole, which was a rarity. For the
history of French architecture, Hotel de La Paiva is an
object of exceptional value since it is the only so com-
pletely preserved specimen of residential architecture
in the style of the Second Empire. Naturally, there are
monumental examples of that style, such as the opera
house by Charles Garnier (1861-1875) or the Casino
Monte Carlo also designed by him (1858-1863), and
the New Louvre by Louis Visconti and Hector Lefuel
(1852-1857), the Rivoli Street layout, or the finally real-
ised grand plan of renovation of Paris by Baron Georges
Haussmann. Yet only few pieces of palace architecture
from the times of Napoleon III have been preserved in
France, and in Champs-Elysées only the Palace remained
after the destruction of the Paris Commune.

The French-Prussian war ended the Parisian career
of marquise de Paiva who left France to finally settle in
Swierklaniec, where in 1871 she married Count Guido
von Donnersmarck who, from a great industrial tycoon
and Parisian bon viveur, turned into a politician for some
time. On the initiative of the clever Chancellor Otto
von Bismarck (later the Duke of Schénhausen und
Lauenburg) and bearing in mind Donnersmarck’s strong
attachment to the French culture, Emperor Wilhelm
I appointed him the governor of the provinces of Alsace
and Lorraine freshly annexed by the Reich and soon
afterwards granted him the title of a Prussian prince.

Designing the palace in Swierklaniec was origi-
nally entrusted to Pierre Manguin, who had worked
for marquise de Paiva not only in erecting the already
described palace in Champs-Elysées but also in adapting
the 17"-century castle Pontchartrain near Rambouillet
attributed to Frangois Mansart, which in the 19" century
also belonged to the marquise. In his Swierklaniec con-
cept Manguin alluded to such detail and mixed brick-
and-stone bond that was typical for that style — which
was very popular in the 19" century, but was also the
main characteristic and replica of the Louis XIII style
(fig. 3, 4). The distinctive feature in his project was
the plan of the layout, i.e. entre cour et jardin with risalits
and simple arcaded courses enclosed with pavilions.
Manguin clearly followed Mansart’s instructions here,
which were later altered and made more monumental
by his successor, Hector Lefuel, who took over the
building work after Manguin’s death in 1869. Hector
Lefuel considerably enlarged the scale, highlighted the
axis with a lofty risalit, and the whole building acquired
more lavish, eclectic and ostentatious ornamentation.
Hector Lefuel belonged to the most renowned eclectics
of the Second Empire. Welcome at court — he enjoyed
the favour of the Empress Eugenia herself — he made
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u dworu — cieszy! si¢ taska samej cesarzowej Eugenii —
dat si¢ poznaé, mi¢dzy innymi, jako autor sali teatralnej
zamku w Fontainebleau, co warto odnotowaé z uwagi
na to, ze dziewigtnastowieczny kostium francuski bywa
nazywany takze ,stylem Fontainebleau”. Dzietem jego
zycia bylo zlecone mu bezposrednio przez Napoleona III
ukoniczenie Luwru, czyli polaczenie zespolu muzealne-

Ryc. 10. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867-1871
Fig. 10. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867-1871

Ryc. 11. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867—-1871
Fig. 11. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867—1871

go z patacem Tuileries, zwanego tez Nowym Luwrem,
co w konsekwencji przyniosto utworzenie nowego
dziedzifica zwanego cour Napoleon. Obecnie na gtéwnej
osi Nowego Luwru Lefuela umiejscowiona jest stynna
piramida Ieoh Ming Pei, wieficzaca wejscie do przebu-
dowanego w latach 1983-1993 systemu komunikacyj-
nego calego zespotu muzealnego. Pierwotnie bowiem
skrzydlo Lefuela przeznaczone bylo nie tylko na cele
ckspozycyjne, ale 1 pocztg, bibliotekg oraz biura dwéch
ministerstw, ktére wyprowadzono stamtad dopiero pod
koniec lat osiemdziesigtych XX wicku.

Natomiast budowa Nowego Luwru trwata od 1853
roku (pierwsze plany sporzadzil Louis Visconti, po
ktérego $mierci Hector Lefuel objat budowg) do mniej
wigcej 1867 roku, aczkolwick Lefuel prowadzit tam
ostanie prace jeszcze w 1875 roku, czyli juz za czaséw
III Republiki. Rozwijajac mysl Viscontiego, Lefuel pod-
porzadkowat swa koncepcj¢ idei kontynuacji stylowej
starego Luwru, wybierajac wszakze z bogactwa istnie-
jacych tam form renesans francuski, zaprezentowany
tamze przez Pierre’a Lescota, zwlaszcza co sig tyczy jego
cour Carrée oraz Jacquesa Lemerciera i tegoz Pavillon de
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a name for himself as, among other, the author of the
theatre room in the Fontainebleau Castle, which ought
to be emphasized since the 19"-century French costume
is also called the “Fontainebleau style”. His life work
was completion of the Louvre, commissioned directly
by Napoleon III, i.e. combining the museum complex
with the Tuileries palace, also known as the New Louvre,
which resulted in creating a new courtyard called cour
Napoleon. Nowadays the famous pyramid Ieoh Ming
Pei, crowning the entrance to the rebuilt in the years
1983-1993 communications system of the whole mu-
seum complex, is located on the main axis of Lefuel’s
New Louvre. Originally the Lefuel wing was not only to
serve as exhibition space, but also to house a post office,
a library and two ministry offices, which were moved
out only at the end of the 1980s.

The construction of the New Louvre lasted from
1853 (the first plans were drawn by Louis Visconti after
whose death Hector Lefuel took over) until approxi-
mately 1867, although Lefuel still conducted work there
in 1875, so already during the III Republic. Develop-
ing Visconti’s idea, Lefuel subordinated his concept to
the stylistic continuation of the old Louvre, yet from
the myriad of existing forms choosing French Renais-
sance represented there by Pierre Lescot, especially
his cour Carrée, and Jacques Lemercier and his Pavillon
de I'Horloge (Clock Pavilion), to which Lefuel added
Baroque clements borrowed from the style of Louis
XIV. He also reached for freely treated Mansart forms
or, generally, the style of Louis XIII. Thus in the New
Louvre Lefuel treated historic motifs from various ep-
ochs as a kind of “spolia”, yet the whole building evokes
the harmonious impression of gradual accumulation of
subsequent forms and stylistic continuity. In a sense, as
far as typology and the spirit of the epoch are concerned,
the last work by Lefuel can be compared to e.g. the
palace of Isracl Kalmanowicz Poznanski in Lodz (arch.
David Rosenthal and Julius Jung, 1898-1902)°. How-
ever, returning to the Neudeck Palace, known at the
time as the extremely refined Upper Silesian Versailles,
the Donnersmarck palace stood out by its unique, for
those times, harmony of composition and elegant detail,
despite predominant historicism and eclecticism, and
simultaneously it could serve as an example of freer use
of forms of artistic neo-styles (fig. 5, 6). It is worth notic-
ing that the mentioned motit of pavilions covered with
a gambrel roof was nothing original in the architecture
of the second half of the 19" century. Suffice it to recall
here a similar solution from 1837, namely the building
of the Paris town hall by Etienne-Hippolyte Godde
and Jean-Baptiste Lesueur. Nevertheless, the palace in
Swierklaniec and the earlier mentioned Kronenberg
palace by Friedrich Hitzig, despite a certain imitative
nature, were monuments designed in the French cos-
tume outstanding on the European scale (fig. 7, 8, 9).

Marek Zgérniak very aptly described the former
as ‘a forgotten work by Hector Lefuel’. Indeed, almost
complete preliminary source-iconographic research,
thoroughly carried out by M. Zgérniak, confirmed
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I’'Horloge (pawilonu zegarowego), do ktérych Lefuel do-
rzuca niejako elementy barokowe zaczerpnigte ze stylu
Ludwika XIV. Nie omieszka tez siggnaé do swobodnie
potraktowanych form mansartowskich, czy w ogdle
stylu Ludwika XIII. Tak wigc w Nowym Luwrze Leufel
motywy historyczne z réznych epok traktowat nieco na
zasadzie ,,spolidw”, wszelako calo$é budowli wywotuje
harmonijne wrazenie stopniowego narastania kolej-
nych form 1 cigglosci stylowej. W pewnym sensie, jesli
chodzi o typologig, a zarazem ducha epoki, to ostatnie
dzielo Lefuela przyrownaé mozna do, migdzy innymi,
na przyklad patacu Izraela Kalmanowicza Poznanskiego
w todzi (arch. arch. Dawid Rosenthal 1 Juliusz Jung,
1898-1902)°. Wracajac wszelako do palacu w Neu-
deck, éwcezednie znanego jako niestychanie wykwintny
gérnoslaski Wersal, patac Donnersmarckéw wyr6znial
si¢ niezwykla, jak na owe czasy, mimo dominujacego
historyzmu 1 eklektyzmu, harmonia kompozycji 1 wy-
twornym detalem, a jednocze$nie mégt by¢ przyktadem
bardziej dowolnego, swobodnego operowania formami
neostyléw artystycznych (ryc. 5, 6). Zauwazy¢ nalezy
réwniez, ze wspomniany motyw pawilonéw nakry-
tych tamanym dachem nie byl czym$ oryginalnym
w architekturze drugiej polowy XIX wicku. Wystarczy
tu przypomnieé podobne rozwiazanie pochodzace
z 1837 roku, a mianowicie gmach paryskiego ratusza
Etienne-Hippolyte Godde’a i Jean-Baptiste Lesueura.
Niemniej jednak palac w Swierklaficu oraz zaznaczony
juz wezesniej patac Kronenberga, projektu Friedricha
Hitziga, mimo pewnej wtdérnosci byty wyrdzniajacymi
si¢ w skali europejskiej monumentami zaprojektowany-
mi w kostiumie francuskim (ryc. 7, 8, 9).

Pierwszy z nich jakze trafnie okreslit Marek Zg6érniak
jako ,zapomniane dzieto Hectora Lefuela”. I rzeczywi-
Scie, wnikliwie przeprowadzona przez M. Zgérniaka
kompletna niemal kwerenda Zrédlowo-ikonograficzna
potwierdza fakt, ze Gornoslaski Wersal we francuskiej
literaturze przedmiotu jest fenomenem prawie zapo-
mnianym i nieznanym’. Sformutowania M. Zgérniaka
mozna by uzy¢ jako motta dla tekstu o $wierklanieckiej
rezydencji magnatdéw przemystowych, gdyby nie to, iz ten
Goérnoslaski Wersal bedacy symbolem symbiozy feudali-
zmu z kapitalem przemystowo-finansowym, starty zostat
z powierzchni ziemi za sprawa ,niezwycigzonej Armii
Czerwonej”, a nastgpnie za sprawa politycznej naiwnosci
ludowych wladcéw wojewddztwa katowickiego szczatki
patacu definitywnie rozebrano w 1962 roku. Korespon-
duje, jako zywo, z warszawsko-berliniska wersja kostiumu
francuskiego, ktéry reprezentuje, potozony niegdys przy
zbiegu ulicy Krélewskiej i placu Matachowskiego, patac
Kronenberga, ktéry to, jak stusznie stwierdzaja Tadeusz
Stefan Jaroszewski i Waldemar Baraniewski, uchodzit
za jeden z najokazalszych patacéw miejskich w Euro-
pie, a ktdrego architektura i smak stylowy przywodzity
na mys$l wzory zaczerpnigte z najlepszych przyktadéw
wspomnianego kostiumu francuskiego. Atoli T.S. Jaro-
szewski uwaza, ze przedmiotowy zabytek (a whasciwie
wspomnienie o nim) jest wyrazem kompilacji renesansu
wloskiego 1 francuskiego oraz pdznego klasycyzmu.
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the fact that the Upper Silesian Versailles is an almost
forgotten if not unknown phenomenon in the French
literature of the subject’. M. Zgérniak’s phrase could be
used as a motto for a text about the residence of indus-
trial tycoons in Swierklaniec if not for the fact that the
Upper Silesian Versailles, which was an embodiment of
the symbiosis between feudalism and industrial-financial
capital, was erased from the face of the earth owing to
the ‘invincible Soviet Army’, and then thanks to the
political naivety of the socialist rulers of the Katowice
Voivodeship - relics of the palace were finally dismantled
in 1962. It seems to correspond with the Warsaw-Berlin
version of the French costume which is represented by
the Kronenberg palace, once located at the junction of
Krolewska street and Matachowski Square, which ac-
cording to Tadeusz Stefan Jaroszewski and Waldemar
Baraniewski was regarded as one of the most magnifi-
cent city palaces in Europe, and whose architecture and
stylistic taste brought to mind the best examples of the
already mentioned French costume. Yet, T.S. Jarosze-
wski believes that the monument in question (or more
appropriately its memory) was a compilation of the Ital-
ian and French Renaissance and late classicism. On the
other hand, W. Baraniewski claims that the monument
was designed in the style of French neo-Renaissance
combined with delicate details characteristic for the
Berlin milieu®. That enormous residence, refined in
every respect, served two functions. On the one hand,
it was an extremely monumental palace, serving as the
headquarters of an influential bank, and on the other —
besides being a family home of the owner — it was
a centre of social and political life, nota bene of moderate
liberal conservative tinge”. The Kronenberg palace was
designed by Friedrich Hitzig, an architect popular in
Berlin where he erected, among other, edifices of: the
Stock Exchange (1859-1864), the Central Bank of the
Reich (1869-1878) and many other public buildings,
among which the Warsaw seat of Leopold Kronenberg
(1868-1871) particularly stood out (fig. 10, 11). Gen-
erally, it is accepted that the Kronenberg palace bears
strong marks of the French costume, which is admit-
tedly emphasised by T.S. Jaroszewski; nevertheless, one
can encounter a different viewpoint as expressed e.g. by
Janusz Keblowski, who defines the style of the palace as
Italian Renaissance'’. The seat of the Warsaw millionaire
was outstanding not only because of unheard of luxury,
but also because its designer introduced several technical
improvements (fig. 12), yet unknown in Warsaw, which
he designed following the pattern of similar buildings in
Berlin; soon — after 1871 and establishing the New Re-
ich — the German Empire — an unprecedented building
boom started in which F. Hitzig also played a part, thus
contributing to the creation of the so called “Wilhelmine
style’. As far as monumentality and user comfort were
concerned, Hitzig was among the leading architects
in this respect erecting functional buildings full of
opulence and splendour, whose genre was manifested in
the famous Adlon Hotel in Berlin (architects: Robert
Leibnitz and Carl Gause, completed in 1907, severely
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Natomiast W. Baraniewski utrzymuje, iz monument ten
zaprojektowany zostal w stylu francuskiego neorenesansu
w polaczeniu z delikatnym detalem charakterystycznym
dla $rodowiska berlinskiego®. Ta wysmakowana pod
kazdym wzglgdem, ogromna rezydencja spelniata dwie
funkgje. Z jednej strony byla niezwykle monumentalnym
palacem, spetniajacym rolg siedziby wpltywowego banku,
a z drugiej strony — poza naturalnym o$rodkiem zycia
rodzinnego wiasciciela — takze centrum zycia towarzysko-
-politycznego, notabene o zabarwieniu umiarkowanego
liberalnego konserwatyzmu’. Tworca patacu Kronenberga
byt Friedrich Hitzig, wzi¢ty w Berlinie architekt, ktory
wznidst tamze, migdzy innymi, gmachy Gieldy (1859-
1864), Centralnego Banku Rzeszy (1869-1878) i wielu
innych obiektéw publicznych, z ktdrych wyrdzniata sig
szczegdlnie warszawska siedziba Leopolda Kronenberga
(1868-1871, ryc. 10, 11). Na ogdt przyjmuje sig, iz patac
Kronenberga nosi szczegdlnie silne znamiona kostiumu
francuskiego, co podkresla, jak wiadomo, T.S. Jaroszew-
ski, aliSci mozna zetknaé si¢ z odmiennym stanowiskiem,
jak na przyktad Janusza K¢blowskiego, ktéry styl tego
palacu okresla jako wloski renesans'. Siedziba tego
warszawskiego milionera wyrdzniala si¢ nie tylko niesty-
chanym luksusem, a jej budowniczy wprowadzit szereg
nieznanych dotad w Warszawie udogodnien technicz-
nych (ryc. 12), ktére zaprojektowal wzorem podobnych
budowli berlifiskich, wkrétce bowiem — po 1871 roku
i utworzeniu Nowej Rzeszy — Cesarstwa Niemieckiego —

Ryc. 12. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867-1871
Fig. 12. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867—1871

rozpocznie si¢ niebywaly boom budowlany, w ktérym
udziat wziat réwniez F. Hitzig, tym samym przyczyniajac
si¢ do powstania tak zwanego ‘stylu wilhelminskiego’.
Jesli chodzi o monumentalno$é, a zarazem komfort
uzytkownikéw, to wlasnie Hitzig nalezat do przodujacych
w tej dziedzinie architektéw wznoszacych funkcjonalne
budowle pelne przepychu i grynderskiej wystawnosci,
ktdrego genre reprezentowat stynny berlifiski Hotel Adlon
(architekei: Robert Leibnitz i Carl Gause, ukonczony
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damaged in 1945, reconstructed in the years 1995-1997
by atelier Patschke, Klotz & Partner).

Recalling the similar fate of the palace in Swierklaniec
and the Kronenberg palace in Warsaw, one should note
that after Kronenberg’s death his magnificent seat
changed hands very often, and during the 20" century
the palace housed: in 1917 — the temporary Council of
State, offices of the Regency Council, and later during
the interwar period it was used by some departments of
the Ministry of Foreign Aftairs, and housed the diplo-
matic missions of Denmark and Portugal. Because of its
exceptionally modern construction and quality of finish-
ing materials the object, damaged during the last war,
was fit for quick restoration (fig. 13, 14); even though the
building was systematically burnt out by the Germans
it did not result in its collapse and numerous decorative
elements of the building survived. After 1945, the Office
for Rebuilding the Capital (ORC) meant to carry out
the reconstruction of the palace, initially intending it to
house the Central Bureau of Artistic Exhibitions, and
later the Embassy of the German Democratic Republic.
Then ORC and the Office of the Main Architect of
the Capital City of Warsaw suggested putting there the
Embassy of the French Republic, but the appropriate
authorities in Paris rejected the proposition. In 1959
the Kronenberg palace was crossed out from the list of
monuments. The person responsible for the ultimate
destruction of the priceless building has remained un-

i known till today. The edifice
B s dismantled in 1962. The
only witnesses of its former
glory were column shafts
which remained lying in the
grass for many years.”Three
of those were used by Zofia
Wozna as material for cre-
ating a sculpture entitled
Solitude set up in Romuald
Traugutt Park. The fourth
was used to build the Electio
Viritim Monument in the
Wola district in Warsaw
(the sculpture by Stanistaw
Michalik was made and set
up in 1997 — add. Z.T.)""
Victoria Hotel stands cur-
rently on the site of the
palace.

Nevertheless, the palace
in Swierklaniec and the
above described Kronenberg palace, despite certain
imitativeness, were monuments designed in the French
costume outstanding on the European scale. Their loss
also has an all-European aspect — since two significant
links connecting our present architectonic heritage with
the western artistic culture simply vanished.

To conclude, it is worth mentioning two artists par-
ticipating in erecting the palace in Swierklaniec. They
were Charles Rossigneux and Emmanuel Fremiet. The



w 1907roku, w powaznej mierze uszkodzony w 1945
roku, zrekonstruowany w latach 1995-1997 przez atelier
Patschke, Klotz & Partner).

Wracajac do podobnych dziejow patacu w Swier-
klaficu i warszawskiego palacu Kronenberga, odnotowaé
nalezy, iz po $mierci Kronenberga ta przepyszna siedziba
przechodzila liczne zmiany wiascicieli, za$ juz w XX
wicku w patacu miescity sig: w 1917 roku — tymczasowa
Rada Stanu, biura Rady Regencyjnej, a p6Zniej w latach
migdzywojennych uzytkowany byl przez niektére de-
partamenty Ministerstwa Spraw Zagranicznych oraz
siedziby dwodch poselstw: Danii 1 Portugalii. Za sprawa
niezwykle nowoczesnej konstrukeji i nadzwyczajnej
jakosci materiatéw wykonczeniowych obiekt, uszko-
dzony w czasie ostatniej wojny, zdatny byt do szybkiej
restauracji (ryc. 13, 14), ba, nawet systematyczne wypa-
lanie budynku przez Niemcéw nie spowodowato zawa-
lenia si¢ budowli 1 ostaly si¢ bardzo liczne jej elementy
dekoracyjne. Po 1945 roku Biuro Odbudowy Stolicy
zamierzato dokonaé rekonstrukeji patacu, pierwotnie
z przeznaczeniem na Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych, pdzniej planowano ulokowaé tam ambasadg
Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Nastgpnie
BOS i Biuro Naczelnego Architekta Miasta Stotecznego
Warszawy zaproponowalo umieszczenie w tym miejscu
ambasady Republiki Frangji, ale odnosne wladze w Pa-
ryzu z propozycji zrezygnowaty. W 1959 roku patac
Kronenberga zostat skreslony z listy zabytkéw. Do dzisiaj
nieznana jest osoba, ktéra odpowiada za ostateczny pro-
ces zaglady tego bezcennego dla miasta zabytku. Gmach
zostal rozebrany w 1962 roku. Jedynymi $wiadkami
dawnej $wietnosci pozostaly lezace w trawie przez wicle
lat trzony kolumn. ,Trzy z nich zostaly wykorzystane
przez Zofig Wozna jako material do wykonania rzezby
Samotnost ustawionej w Parku im. Romualda Trauguta.
Czwartej uzyto do budowy Pomnika Electio Viritim na
warszawskiej Woli (rzezbg dtuta Stanistawa Michalika
wykonano i ustawiono w 1997 roku — dopis. Z.T.)”"".
W miejscu palacu znajduje si¢ obecnie hotel Victoria.

Niemniej jednak patac w Swierklaficu oraz oméwio-
ny wyzej palac Kronenberga, mimo pewnej wtbrnosci,
byly wyrézniajacymi si¢ w skali europejskiej monu-
mentami zaprojektowanymi w kostiumie francuskim.
Ich utrata ma réwniez 6w ogblnocuropejski aspekt —
znikngly bowiem dwa jakze istotne ogniwa faczace
nasze obecne dziedzictwo architektoniczne z zachodnig
kulturg artystyczna.

Na zakoniczenie warto jeszcze odnotowaé udzial
dwoch artystoéw wspdlipracujacych przy wnoszeniu
patacu w Swierklanicu. Byli to Charles Rossigneux oraz
Emmanule Fremiet. Pierwszy z nich byl artysta bardzo
cenionym w oficjalnych sferach Paryza, a specjalnoscia
jego bylo projektowanie wyrobéw rzemiosta artystycz-
nego, meblarstwa i zlotnictwa, pracowal nie tylko dla
dworu Napoleona I11, ale i, mi¢dzy innymi, projektowat
wyposazenie palacu wicekréla Egiptu Abbasa I w Kairze.
Drugim wspoélpracownikiem Lefuela byl znakomity
rzezbiarz Fremiet, ktory stworzyl rzezbiarski wystrdj
$wierklanieckiego parku i dzieta jego dluta, cudem
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former was an artist highly valued among the official
circles in Paris, and his specialty was designing objects
for handicrafts, furniture making and goldsmithery; he
worked not only for the court of Napoleon III, but also
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Ryc. 14. Patac Kronenberga, fragment. Warszawa. F. Hitzig,
1867-1871

Fig. 14. Kronenberg Palace, fragment. Warsaw. F. Hitzig, 1867-1871

e.g. designed the furnishings for the palace of the Viceroy
of Egypt Abbas I in Cairo. Lefuel’s other co-worker was
the eminent sculptor Fremiet, who created the sculpture
decorations for the park in Swierklaniec and the works of
his chisel, miraculously preserved, bear solitary evidence
of the splendour and artistic rank of the residence.
The above handful of facts concerning examples of
the French costume has a slightly different historic-
artistic dimension also confirming, among other things,
the extremely tangled history of the Polish nation after
1945, and a change or even evolution in tastes affecting
the attitude towards historic memory and artistic and
sociological symbolism. Maybe there is some historic
correctness in the following fact, which also represents
a telling analogy, not merely aesthetic. Therefore, let us
have a look at those two objects representing surprising
geopolitical concurrence. It is known that no material
trace has been left from either building of our inter-
est; yet, by the decision of the People’s Republic od
Poland the gate to the palace, miraculously preserved
from the von Donnersmarck heritage, was moved in
1968 to the Park of Culture and Recreation in Chorzéw
where the palace gate decorates the entrance to the zoo.
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zachowane, $wiadcza samotnie o rozmachu i randze
artystycznej rezydencji.

Powyzsza gar$¢ faktdw o niektorych przyktadach ko-
stiumu francuskiego posiada jeszcze nieco inny wymiar
historyczno-artystyczny $wiadczacy, migdzy innymi,
réwniez o jakze powikianych losach spoleczenstwa
polskiego po 1945 roku i zmianach, a nawet ewolugji gu-
stow, wplywajacych na stosunek do pamigci historycznej
1 symboliki artystycznej i socjologicznej. Trzeba wigc trafu,
ze moze jest w ponizszym fakcie co§ z prawidlowosci
dziejowej posiadajacej takze wymowng analogie, nie tylko
estetyczna. Przeto rzuémy okiem na owe dwa obiekty
o zadziwiajacej zbieznosci geopolitycznej. Jak wiadomo,
po obu interesujacych nas budynkach nie pozostal nawet
materialny §lad, atoli z dziedzictwa von Donnersmarckow,
decyzja wladz PRL, zachowana cudem bramg do patacu
przeniesiono w 1968 roku do chorzowskiego Parku
Kultury i Wypoczynku, w ktdérym owa brama palacowa
zdobi wejscie do ZOO. Uratowal sig, o dziwo, zloty po-
sag lwa wieniczacy arkadg bramy. Lew stanowi fragment
rodowego herbu von Donnersmarckéw pochodzacego
z 1417 roku. Dzi$ nieZle odrestaurowana brama powin-
na wszakze wrocié na swoje miejsce w Swierklaricu,
jako dostowny, z punktu konserwatorskiego, ,$wiadek”
rudyment dawnego gbrnoSlaskiego ,,Matego Wersalu”.
Konserwatorskie uzasadnienie takiego postgpowania
mozna znalezé na podstawie precedensu, ktory mial I~
czy¢ losy Slaska i Warszawy, czyli ogrodéw zoologicznych
w Chorzowie i w Warszawie. Majac w pamigci fakt, iz
von Donnersmarckowie obok innych tytutéw piastowali
godnos¢ ksiazat i dziedzicznych panéw Bytomia, chichot
historii sprawit, ze warszawskie ZOO ozdobione zostalo
rzezba w brazie ,$pigcego lwa” ustawionego przy wej-
Sciu do tego ogrodu. Sam monument posiada wysoka
warto$¢ artystyczna, bowiem powstal wedtug projektu
Theodora Kalidego z 1824 roku, za czaséw panowa-
nia pruskiego kréla Fryderyka Wilhelma IV, znanego
mecenasa 1 milo$nika sztuki. Spetnienie krélewskich
projektdéw doczekato sig realizacji dopiero w 1873 roku
przez wzniesienie pomnika dla upamigtnienia poleglych
w wojnie francusko-pruskiej, a sam ,,$piacy lew” ozdobit
rynek (notabene $redniowieczny) Bytomia (ryc. 15).
Po pierwszej wojnie §wiatowe]j posag lwa uzupetniono
dodatkowymi elementami po$wigconymi pamigci ofiar
Wielkiej Wojny. Po powojennym zamecie ,$piacy lew”
w latach sze§édziesiatych znalazt si¢ w Warszawie, gdzie
zabytek traktowano jako poniemiecks zdobycz wojenna.
Dopiero kiedy nadeszta wymiana pokoleniowa i bar-
dziej migdzynarodowy 1 europejski stosunek do sztuki
niemieckiej spowodowal, ze spoleczefistwo Bytomia
przypomnialo sobie, iz posiada niezwykle cenne dzieto
sztuki, nawigzujace taczno$é dziejowa i artystyczna Gor-
nego Slaska, mimo powojennej homogenizacji kultury
tego regionu. Tak wigc w 2008 roku ,,$piacy lew” powrdcit
na bytomski Rynek dajac $wiadectwo nie tylko pamigci,
ale i rtéwniez odmiennej, niz mniej wigeej pigédziesiat lat
temu, nowej $wiadomosci historycznej. I tylko mito$nicy
Ziemi Tarnogodrsko-Bytomskiej pamigtaja o smutnym
losie dawnego gbrnoslaskiego ,Matego Wersalu”.
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Surprisingly, the golden statue of a lion which used to
top the gate arcade has also been preserved. The lion
constitutes a fragment of the family coat of arms of
the von Donnersmarcks dating back to 1417. Today,
fairly well restored gate should return to its proper
place in Swierklaniec as a literal, from the conservation
viewpoint, “witness” —a rudiment of the former “Little
Versailles” in Upper Silesia. Conservation justification
of such a conduct can be found in the precedent which
was to link the history of Silesia and Warsaw, namely
the zoological gardens in Chorzow and in Warsaw.
Remembering the fact that besides other titles the von
Donnersmarck family were the princes and hereditary
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Ryc. 15. ,Spiacy lew” na Rynku. Bytom. Th. Kalide, 1824 — projekt,
1873 — realizacja

Fig. 15. “Sleeping lion” in the Market Square. Bytom. Th. Kalide,
1824 — project, 1873 — realisation

lords of Bytom, by a paradox of history the Warsaw zoo
was decorated with the bronze sculpture of the “sleep-
ing lion” located by the entrance to the garden. The
monument is of high artistic value, since it was made
according to the project by Theodor Kalide from 1824,
during the reign of the Prussian King Friedrich Wil-
helm IV, a well-known patron and art lover. The royal
project was realised only in 1873 when a monument
to commemorate the fallen in the French-Prussian war
was erected, and the “sleeping lion” itself was put up
in the Market Square of (nota bene medieval) Bytom
(fig. 15). After World War I the statue of the lion was
supplemented with additional elements commemo-
rating casualties of the Great War. After the post-war
turbulences in the 1960s the “sleeping lion” ended
up in Warsaw, where the sculpture was treated as the
formerly German spoils of war. Only when the gen-
erations changed, a more international and European
attitude towards German art made the community of
Bytom remember that they possessed an exceptionally
precious work of art embodying the historic and artistic
connections of Upper Silesia, despite the post-war ho-
mogenisation of the culture in this region. Therefore in
2008 the “sleeping lion” returned to the Market Square
in Bytom bearing evidence of not only memory, but
also a new historical awareness different than more or
less fifty years ago. And only lovers of the Tarnowskie
Goéry — Bytom region remember the sad fate of the
former “Little Versailles” of Upper Silesia.
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Streszczenie

Niniejszy esej jest poSwigcony kolejnym egzem-
plifikacjom barbarzyfistwa, ktére przyniosta II wojna
Swiatowa 1 jej poklosie, czynigc nicodwracalne skutki
nie tylko w polskim, ale 1 europejskim dziedzictwie ar-
chitektonicznym. Przedmiotem rozwazan jest osobliwie,
nieistniejacy niestety patac w Swierklanicu (Neudeck)
oraz palac L. Kronenberga w Warszawie. Obydwa nie
egzystujace obecnie zabytki kostiumu francuskiego
w architekturze historyzmu i eklektyzmu drugiej poto-
wy XIX wicku tacza nie tylko analogie 1 powinowactwa
stylowe, ale réwniez fascynujaca historia z burzliwych
dziejow Europy Srodkowej i jej kultury.
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Abstract

This essay is devoted to subsequent exemplifica-
tions of barbarism that was brought by World War II
and its aftermath, wreaking irrevocable damage in not
merely Polish but also European architectonic herit-
age. The subject of discussion is, surprisingly, the no
longer existing palace in Swierklaniec (Neudeck) and the
palace of L. Kronenberg in Warsaw. Both non-existent
monuments of the French costume in the architecture
of historicism and eclecticism of the second half of the
19" century are linked not only by stylistic analogies
and relationships, but also the fascinating history of
the turbulent times in Central Europe and its culture.
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