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Streszczenie

Tres$¢ opracowania to proba zidentyfikowania miejsc i sposobow wzajemnego przenikania przestrzeni
w kompozygji. Interpretacja zjawiska przestrzeni styku, wspdlnie z badaniami przestrzennej organi-
zacji elementow, ma na celu zwrocenie uwagi na wartos¢ tych miejsc. Przestrzenie przenikania lezace
pomiedzy innymi przestrzeniami — innymi jakos$ciami, stajq sie miejscami bardzo wyrazistymi
i strategicznymi. Znaczenie tych miejsc w kompozycji jest istotne, poniewaz dotyka sfery znaczenio-
wej, estetycznej, formalnej, ale przede wszystkim sfery emocjonalnej. Fenomen tych miejsc polega na
swoistej roznorodnosci, dotykajacej wielu wymiarow. Wprowadzenie w tematyke rozpoczyna
przeglad okreslen pojecia przenikania i odniesienie tego pojecia do przestrzeni i zachodzacych w niej
relacji. Wieloznacznos¢ zagadnienia przenikania odnoszacego sie do dzialann w przestrzeni ukazuje
jak wazne jest definiowanie iidentyfikowanie znaczenia poje¢. Wieloznacznos¢ zagadnienia miejsc
przenikania zwraca rowniez uwage na swiadomos¢ tworzenia tych miejsc, ktdre wyzwalaja emocje,
z pomoca gry zmystow i odczué,-wzbudzaja okreslone doznania estetyczne i duchowe poprzez cechy
swej struktury.

Abstract

The research on identification of the places and the ways of spaces mutual interpenetration in composition.
The interpretation of the phenomenon of junction space along with the research on spatial organization of ele-
ments are aimed to emphasize the value of these places. Spaces of interpenetration which occur among other
spaces — qualities, they become very distinctive and strategic places. The meaning of these places in composition
is essential, because they touch semantic, aesthetical, and formal sphere but first of all — emotional sphere.
Phenomenon of these places depends on special variety, touching many dimensions. Introduction of study is
beginning by review of meanings the word: penetration and reference of these to space and the special relates.
The polysemantic of question apply to the space showing how important is defining and identifying the words
meanings. The polysemantic of places penetration pays back on consciousness of the designers attention, who are
create the place which are full of emotions, as a game of senses and the feelings. The place which across feature
his structure is exciting and inspiring us in aesthetical and spiritual experiences.
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WPROWADZENIE

Wieloznacznos¢ zagadnienia przenikania ukazuje, Zze identyfikacja i okreslenie
pojec jakimi sie zajmujemy staje si¢ podstawq dalszych analiz. Termin przenikanie
zastosowane w odniesieniu do przestrzeni w zaleznosci od Zrodet (zrédto interneto-
we 2), charakteryzuje miejsce, pas, strefe, pole, terytorium. Zgodnie z tymi okresle-
niami mozna wywnioskowac, ze przestrzenie przenikania posiadaja okreslona funk-
gje, forme iznaczenie. One spajaja, czy tez spinaja ze soba, przestrzenie poprzez
forme. Staja si¢ miejscem, w ktdrym przenikajq si¢ linie, dotykaja ptaszczyzny, kon-
tynuuje swe formy $wiat materialny. Sa tez miejscem powiazania ze soba réznych
zjawisk i dziedzin, zazebiania si¢ ze soba ptaszczyzn, pograniczem i kontynuacja
roznych sfer idyscyplin. Przestrzenie przenikania sa mentalna granica dzielaca
Swiaty, przenikania — przemijania. W tych miejscach uplywajacy czas wzmaga
doznania zmystowe, powoduje zmienno$¢ materii, wtapianie si¢, az po jej zanik,
czasoprzestrzen.

Jakkolwiek jej nie nazwiemy chodzi o przestrzen na styku form, ktéra wzbudza
wnas okreslone doznania estetyczne iduchowe poprzez cechy swej struktury.
Znaczenie przestrzeni, ktoére z pomoca wlasciwej kompozycji i budulca okresla
i opowiada pewne tresci, pobudzajac sfer¢ mentalna, znaczeniowa iemocjonalna.
Znaczenie i mowa przestrzeni przenikania i jej kompozycja to umiejetna i podswia-
doma gra tworcy.

Celem jest zgromadzenie okreslent znajdujacych sie w stownikach i leksykonach
dotyczacych przenikania — oraz odniesienie ich do miejsca na styku dwu $wiatow,
dwu przestrzeni, by w dalszej kolejnosci okresli¢ jej jako$¢, rdznicowanie sie
i znaczenie w kompozycji. Podstawa jest zebranie irozpatrywanie stosowanych
definicji dla przestrzeni przenikania oraz ukazanie interpretowania pojecia przez
réznych autoréw w stosunku do omawianych przez nich rozwigzan przestrzennych.
Interpretacja zjawiska i przestrzenna organizacja elementow zgodna z roznymi
definicjami, podkresla wartos¢ tych miejsc w kazdej kompozycji iuswiadamia
odpowiedzialno$¢ jaka spoczywa na projektancie przy podejmowaniu decyzji
o formie, funkcji i wyposazeniu tych miejsc. Miejsc strategicznych w ujeciu calej
kompozycji. Miejsc przejscia i przenikania, miejsc gry ludzkich zmystow i emocji.

Metodami badan nad zagadnieniem przestrzeni przenikania jest analiza
percepcyjna, kompozycyjna i formalna, ocena warstwy semiotycznej, obserwacja
i dodwiadczanie krajobrazu.

PRZENIKANIE PRZESTRZENI, WIELOZNACZNOSC ZAGADNIENIA

Przestrzenie przenikania, czyli miejsca przejmujace cechy réznych pod wieloma
wzgledami (formy, funkcji, tresci) przestrzeni. Sita rzeczy beda posiadaly cechy
wspdlne, stworza nowa jakos¢, oddziela sie lub ptynnie przenikna. Przenikanie moze
odbywac si¢ na rézne sposoby, na co wskazuja okreslenia i definicje, obserwacja
i doswiadczenie w dziataniach projektowych autora.

32



Przenikanie przez wypelnienie, nasycenie, rozprzestrzenianie si¢ elementow kom-
pozydji, stworzenie nowej jakosci, zmieniajacej postrzeganie i odczuwanie przestrzeni.
Rozbiegajace si¢ po parku dzieci, rozkwitajace pole makdéw, jesienne liscie
wypelniajace podioge lasu, zmieniajace kolor drzewa. Przestrzeni poddana roznorodnym
czynnikom i dziataniom, zmienia si¢ nagle i chwilowo, lub trwale i niezmiennie.

Przenikanie przez mieszanie, wzajemny wplyw elementéw na siebie, ich
oddziatywanie, nasladowanie, ciagly ruch, dopasowanie form, tworzenie uktadéw
i kompozydji gdzie elementy zaczynaja tworzy¢ rézne jakosci. Potem, nastepuje koja-
rzenie form ze znaczeniem, rozpoczyna si¢ mowa elementéw pokrewnych, tworzenie
nowych kregoéw znaczeniowych.

Przenikanie przez przemijanie, do przestrzeni dochodzi czas, przemiana, dojrze-
wania formy, pelnego uksztaltowania, przemijania. Pojmowanie krajobrazu jako
czterowymiarowego tworu, gdzie zasadnicza role odgrywa czasoprzestrzen.

Przenikanie przez wcielanie, gdzie tlo ielement, stajq si¢ podstawowa relacja
elementow, waznym skladnikiem catos$ci. W otaczajacym nas krajobrazie forma itlo
tworza kompletna catos¢. Sa od siebie zalezne. Tlo jawi sie istotng sktadowa formy,
jakakolwiek ingerencja w tto wplywa na wyglad i odbior formy.

Przenikanie poprzez doglebne poznanie znajomosci mechanizmoéw funkcjono-
wania poszczegolnych elementow sktadajacych sie na ogrod i przestrzenie towarzy-
szace, wystepujace w otaczajacym nas krajobrazie. Swiadomos¢ rytmu przemian,
dojrzewania i starzenia si¢ form, ciaglej zmiennosci, rozwoju, ich przeobrazania sie.
Elementy w przestrzeni nastepuja po sobie, komplikuja jej forme, upraszczaja lub
zanikaja. W wielu przypadkach ich wzajemne oddzialywanie w znacznym stopniu
determinuje forme, jej ciagtosc i trwanie.

Przenikanie poprzez nawarstwienia wartosci przestrzennych i tworzenie rézno-
rodnych sfer znaczeniowych np. historyczne, kulturowe, symboliczne, spoteczne,
przyrodnicze. W przestrzeni nawarstwien istota staje si¢ przekaz, glebia i znaczenie.
Semantyka przestrzeni i jej drugie - ponad formalnym, nadbudowane Zycie. Ta inter-
pretacja przestrzeni jest szczegolnie istotna dla procesu projektowego.

Ogrod niejednokrotnie staje sie miejscem, wspdlng plaszczyzng autorskich wypo-
wiedzi. Wjego przestrzeni przenikaja si¢ elementy sztuki. Ogréd ze swoim prze-
strzennym potencjalem niejednokrotnie traktowany jest jako srodek wyrazu dla litera-
tow, malarzy, muzykow, architektéw, ogrodnikéw. Postuguje sie¢ tymi samymi narze-
dziami co inne sztuki. Posiada okreslona kompozycje, forme, dynamike, akcent, rytm.
Jest ukladem zawsze tworzacym harmonijng cato$é. Od zawsze istotna sztuka
w ksztaltowaniu ogrodéw bylo malarstwo i inne sztuki wizualne. W druga za$ stro-
ne, ogrod — miejsce ze swoja niepowtarzalna atmosfera, staje si¢ zZrodlem tworczej
inspiracji dla autorow.

Przestrzen przenikania to takze moment przejscia z jednej jakosci w druga, co$
pomiedzy przestrzeniami, gdzie powstaje nowa jakos¢, ktora powstaje na styku
przestrzeni. Jest to przestrzen silnie emocjonalna. Przestrzen przemiany, wyciszenia
lub pobudzania zmystow. Przestrzen, ktorej zawsze towarzyszy trudny do zdefi-
niowania kolejny wymiar, a jest nim swiadomo$¢ dzialania w przestrzeni, majaca na
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uwadze walory nieposiadajace wymiernej wartosci, odczuwanie, zmystowos¢, swiatto
i kolor, zapach, nastrdj, czas iciagla zmiennos¢ a takze to najwazniejsze emocje
i dziatania w zakresie ich pobudzania. Zmystowos¢ na granicy uwagi.

Przestrzen kontaktu i $cierania si¢ wartosci, zjawisk, jakosci. To przestrzen wspdlna
dziatania czlowieka inatury. Ogréd to krajobraz przetworzony na indywidualne
potrzeby czlowieka, z poszanowaniem praw natury. Cztowiek tu porzadkuje i uktada
to co daje natura. Sztuka ogrodowa, sztuka ksztaltowania krajobrazu, architektura
krajobrazu to poszukiwanie Zzycia w harmonii i zgodzie z natura. Jezeli jednak zabrak-
nie czlowieka jako czynnika sprawczego, dyrygentem stanie si¢ natura. Wypiera,
zaciera $lady ludzkiej dzialalnosci, wnika wszedzie by znéw zapanowad. Czas
zawsze dziala na jej korzys¢, a natura zawsze zdominuje dzieto ludzkie. Dziela
architektury krajobrazu to dzieta bardzo
specyficzne, bo na ich wyglad iistnienie
ma wplyw nie tylko czlowiek ale sama
natura, ktdra jest zmienna i nieprzewi-
dywalna. Dlatego idea iforma zagospo-
darowania przestrzeni, by trwa¢ powinna
zaklada¢ w swym zatoZzeniu odniesienie
do natury.

Ryec. 1. Szkice ilustrujace przyktadowo zjawi-
sko przenikania poprzez nawarstwienia
styléw ogrodowych. Nastepujace po sobie
mody ogrodowe pozostawiaty w krajobrazie
budowle wlasciwe wtasnej estetyce. Przykta-
dem budowle gotyckie (a), minaret (b), most
chinski (c) etc. Szkice ilustrujace ksztattowa-
nie przestrzeni przenikania wykonane
podczas badann w zachowanych ogrodach
angielskich XVIII w.

Fig. 1. The sketches are an examples presenting
the phenomenon of penetration across accumula-
tion the garden style. Every garden fashion follow-
ing after were leaving in space scenery proper
buildings properly own aesthetics. The example the
Gothic buildings (a), the Minaret (b), the Chinese
bridge (c) etc. The sketches showing formation the
space and were executed during investigations in
the contemporary XVIII century English landscape
gardens.
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Ryc. 2. Szkice ilustrujace przyktadowo
zjawisko przenikania poprzez wtapianie, mie- TN N T
szanie i przemijanie. = Komponowanie RN Ve _
elementdw w przestrzeni powinno naslado- ’
wac istniejace formy (a) wykorzystywac ich
istnienie (b), zaktadajac przyszle odniesienie
do natury (c). Szkice ilustrujace ksztattowanie
przestrzeni przenikania wykonane podczas
badart  w istniejacych, zatozonych w XVIII w.
ogrodach angielskich).

Fig. 2. The sketches are an examples presenting the
phenomenon of penetration across the setting,
mixing and passing away. Composing in space
elements should copy existing forms (a) and use
their existence (b), founding future reference
to nature (c) The sketches showing formation
the space and were executed during investigations
in the contemporary XVIII century English
landscape gardens.

PRZESTRZENIE PRZENIKANIA,
INTERPRETACJE POJECIA

Autorzy opracowan w zaleznosci od
dyscyplin ipola badawczego, ktérym sie
zajmuja podejmuja  proby nazwania
przestrzeni styku. Najczesciej jednak
definicje dotykaja przestrzeni przenikania
architektury budynku z otaczajacym krajo-
brazem, ogrodem.

Architekt Jacek Krenz w swej ksigzce
,Architektura znaczen”, zajmuje si¢ bada-
niem relacji zachodzacych, pomiedzy poszczegdlnymi elementami dzieta architekto-
nicznego, pojawiajacych sie na styku jego przestrzeni zewnetrznej i wewnetrznej. Opisu-
je miejsce na styku form, na styku okreslonych funkgji. Styk budynku z otoczeniem,
jako strefe ukrytego wymiaru architektury, strefe bezposredniego oddziatywania bu-
dynku autor nazywa , miedzyprzestrzenia” (Krenz, 1997) Krenz wskazuje rdowniez na
znaczenie tych stref w kompozydji jako miejsc gdzie, jak pisze: ,,dochodzi do powsta-

nia komunikatéw o zdecydowanej dynamice, ktore decyduja o wyrazistosci, wytwa-
rzajac swego rodzaju ,temperature” znaczeniowa iemocjonalng, formalng
i estetyczna” (Krenz, 2003). Odnoszac si¢ do elementdw wyposazenia siedziby ludzkiej
dla autora najistotniejszy jest ganek, jako miejsce przejscia, przeniknigcia w atmosfere
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domu. Porusza rowniez kwestie plynnosci przenikania tych stref, jako integralnego
elementu srodowiska przestrzennego.

W poszukiwaniach definicji przestrzeni przenikania iidentyfikacji elementéw
towarzyszacych przenikaniu w atmosfere domu mozna odnies¢ si¢ do przestrzeni
przedogrodka, jego wyposazenia i znaczenia w kompozycji. O przedoogrddku i jego
znaczeniu jako miejsca przenikania roznych jakosci przestrzeni, w odniesieniu do
ogrodu przydomowego pisze B. Gawryszewska. Autorka wskazuje wiasnie przed-
ogrodek jako miejsce formalnie iznaczeniowo najbardziej powigzane z budowla
domu, a jego , kompozycja podporzadkowana jest jego podstawowej funkcji — repre-
zentacyjnosci i kreacji przestrzeni potprywatnej — wyrazajacych sie w symbolice przej-
Scia, (izolaqji i otwarcia). Przedogrodek bedac miejscem, w ktdrym przenikajq sie trzy
typy przestrzeni — publiczna (ulicy), prywatna (posesji) i $cisle prywatna (domu), mie-
Sci w sobie szereg elementow formalnych, wiasciwych przestrzeni przenikajacych sie
nawzajem, wymagajacych wiekszego utozsamienia, identyfikowania si¢ z miejscem,
,Oswojenia” go izaznaczenia w nim swojej obecnosci” (Gawryszewska, 2013: 77).
Tej przestrzeni towarzyszy okreslony tad, porzadek na miare indywidualna wtascicie-
la. Cecha tej przestrzeni jednak w wigkszosci przypadkéw polega na porzadku syme-
trycznym, na lokalizacji elementéw iich zagospodarowaniu w przewidywalnym
rytmie. ,,Symetria irytm zarezerwowane sa dla przestrzeni specjalnych, okreslaja
wyjatkowos¢ przestrzeni przenikania, symbolike przejscia. W reprezentacyjnym
przedogrodku nierzadko decyduja one o indywidualnosci, tozsamosci miejsca” jak
pisze autorka (Gawryszewska, 2013: 101) W przypadku ogrodéw przydomowych,
gdzie architektura zanurzona jest w ogrodzie, przedogrddek z gankiem, parapet, taras,
weranda, sg niewatpliwie elementami towarzyszacymi momentowi przejscia z jednej
jakosci w druga, momentem przemiany, momentem okreslonej emocji, dynamiki.

Analizujac okreslenia autorow dotyczacych przestrzeni przenikania, formy
i elementow jej towarzyszacym, warto odnies¢ sie do krajobrazu miejskiego. W wielu
rozwigzaniach projektowych artysci iprojektanci budynkéw podejmuja proby
rozwigzan przestrzennych, ktére daza do przenikania naturalnych form swiata roslin
z architektura. Tego rodzaju przenikaniem, opisem procesow i mechanizmoéw, identy-
fikacjag obiektow generujacych zjawisko przenikania, wyszczegoélnieniem rodzajow
zjawisk przenikania si¢ obu form zajmuje si¢ w swej pracy doktorskiej A. Kepkowicz
(Kepkowicz A., 2006).

Sposrod wielu pojawiajacych sie okresleny, opisujacych przenikanie form krajobrazu
i architektury w mieScie jest ,zielona architektura”, czyli powiazane ze soba
w jedno, dwie odmienne struktury. Do relacji tych struktur uzaleznionych od idei
projektowych, potrzeb inwestycyjnych, poszukiwanych inadawanych funkgji,
mozliwosci technologicznych, odnosza si¢ K. Rybak i K. Zinowiec-Cieplik, analizujac
wspolczesne rozwiazania projektowe. Autorki porzadkuja opisywane projekty ujmu-
jac zaleznosci pomiedzy architektura, a zielenia w trzy konfiguracje: penetracyjna,
penetracyjno-kontaktowa ikontaktowa. Autorki sugeruja mozliwos¢ laczenia sie
i zamieniany w zaleznosci od kontekstu w jakim sa te konfiguracje sa rozpatrywane
(Rybak, Zinowiec-Cieplik, 2010). Konfiguracja penetracyjna wedlug autorek to
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przenikniecie ogrodu do struktur architektonicznych. Ogrdd staje si¢ elementem
wyposazenia budynku, jego forma traktowana jest jako element uzupetniajacy, budu-
lec wnetrza. Nastepuje przenikniecie i spajanie na poziomie funkgji iidei budynku.
Konfiguracja penetracyjno-kontaktowq sa proby wpisania ogrodu w strukture budyn-
ku, a forma architektoniczna staje si¢ miejscem ekspozycji dla zieleni, przyktadami
tarasy, antresole, ogrody na dachach. W przeciwienstwie do pierwszej konfiguracji
gdzie ogrod wnikat w strukture budynku tu forma ogrodu jest elementem wpisanym
w strukture budynku. Trzecia konfiguracja to konfiguracja kontaktowa charakteryzu-
jaca si¢ najmniejsza integracjq ogrodu z budynkiem. Miejscem styku staja sie wylacz-
nie struktury zewnetrzne, bryla budynku, elewacje budynkow, porosniete roslinami
przybierajac dostownie wyglad, zielonej Sciany’. Najciekawsze i najbardziej r6znorod-
ne rozwiazania pojawiajace si¢ w tej przestrzeni to ogrody wertykalne. Najbardziej
reprezentatywne formy ogrodow wertykalnych prezentuja prace francuskiego botani-
ka oraz ich tworcy Patricka Blanca. Idee, rozwiazania technologiczne i poziom jego
prac stworzyly nowa jako$¢ w projektowaniu zieleni w miescie.

Inny sposob spajania architektury z natura, niz ten przywotany powyzej
w formie, zielonej architektury’, przedstawiaja dziela F.L. Wrighta (1867-1959)
ukazujace przenikanie krajobrazu z architekturg. Stworzone przez niego budowle
architektoniczne (najbardziej znany przyklad Fallingwater w Pensylwanii USA)
wkomponowane zostaly i zespolone z otaczajacym krajobrazem, a inspiracja nim
przejawiata si¢ najczesciej w doborze materiatéw, formach i kompozydji struktur.

Najpelniej jednak zjawisko przenikania ukazuje idea angielskich ogrodow
krajobrazowych, ktéra wnikneta w kompozycje przestrzeni. Polegata na przenikaniu
sie wnetrz, przechodzeniu stref w kolejne bez wyraznego rozgraniczania. Idea
uczytelniona w przestrzeni odnosita si¢ réwniez do pojednania i zespolenie
czlowieka z natura. Dlatego dom otaczata dostosowana do potrzeb cztowieka prze-
strzen, formalnie pasujaca do architektury, zwana , pleasureground”. Nastepnie
bezposrednie sgsiedztwo domu stanowit ogrod wydzielony z przestrzeni parkowej
ogrodzony najczesciej ha-ha (ukryta granica, konstruowana w formie uskoku terenu
lub niewysokiego muru, ktory ograniczat dostep z zewnatrz do ogrodu). Natomiast
park ze zwierzyna przechodzil tagodnie w krajobraz naturalny lub rolniczy. Niekie-
dy wokot domu byt tylko krotko przystrzyzony trawnik z pojedynczymi egzempla-
rzami roslin, otoczony ha-ha, ktére uniemozliwialo zwierzetom dostep do patacu
i tworzylo zamkniety swiat — spdjny formalnie i widokowo z otoczeniem. Kluczem
do otwarcia ogrodu na krajobraz bylo zastosowanie wtlasnie obnizenia terenu —
rowu, ha-ha, pozwalajace na umiejetne zamaskowanie granicy i uptynnienie przej-
scia ogrodu w krajobraz. Przy dobrze rozwiazanej kompozycji ha-ha bylo nie do
zauwazenia, podobnie jak podzial przestrzeni. Tak pisal Mason, zacytowany przez
Turnera:

Wedrujgce stada pasqce si¢ pomiedzy cieniami,
Wydajq sie nie przestrzega¢ granic, watpigcym okiem,
Niezdecydowane, zbierajq obfitosc tqk i pastwisk. (Turner, R., 1985).
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Zaprojektowane pod katem prostym do osi widoku odwracato uwage od ogro-
dzenia. Lagodny stok rowu wyprofilowany w sposdb utatwiajacy zwierzetom wypas
od zewnetrznej strony dochodzit az do podstaw muru. Zwierzeta ogryzaty rosliny,
ktore dzigki temu nie wystawaly ponad niewysoki mur inie niszczyly optycznego
efektu zatarcia granic — tagodnego przejscia z ogrodu do otoczenia. Row nie byt jedy-
nym naturalnym elementem dzielacym sekwencje ogrodu krajobrazowego.
Elementami granicznymi byty rzeki ijeziora, brzegi lasow lub naturalne wzniesienia
konczace dalekie widoki. Do ogradzania wykorzystywano réwniez kompozycje drzew
i krzewow — splatano im galezie, ktore stanowily naturalng bariere dla zwierzyny
(Kosiacka-Beck, 2006) Roslin nie sadzono w rownej linii jak zywoploty, lecz
w nieregularnych uktadach. W ogrodzie angielskim starano si¢ zachowac¢ naturalne
formy, rzadko ogrod pozostawat miejscem dzikim i nietknietym. Teren przeksztatcony
stosownie do potrzeb cztowieka znajdowat si¢ blizej domu, dalsze tereny byly mniej
zmienione, a jedynie uporzadkowane. Elementy opisuje w swoim artykule Jan Rylke,
ktory podkresla, ze ogrdd miat by¢ tq czescig przyrody, ktérg cztowiek ksztattuje zgodnie ze
swoim rozumieniem piekna i wygody. Park jest takim ogrodem, w ktorym akceptujemy natu-
ralng role krajobrazu — czerpiemy z tego krajobrazu wzory uznane przez nas za szczegolnie
piekne (...) zageszczamy je na terenie parku (Rylke, 1998: 42). Poza wymienionym przez
autora ogrodem i parkiem dodac nalezy wiaczony w kompozycje otaczajacy krajobraz,
ktory byt dodatkowo upiekszany. Autor zastosowat dla nazwy park okreslenie ogrod
wskazujac, na ciaglos¢ przestrzenng tych form iich wzajemne przenikanie. Ogrod
krajobrazowy stworzyt wlasny swiat, ktdry jest spojny formalnie i widokowo z okre-
Slong przestrzenig. Elementem spajajacym czesci kompozycji ogrodu byla Sciezka
wytyczona wokdt calego zatozenia, przykladem ogrod w Stourehead.

Opisujac przestrzenie przenikania, nie sposob pomina¢ granicy jako elementu na
styku. Granicy najczesciej pojmowanej jako linia, jako znak zamkniecia lub oddzielenia
okreslonych obszaréw, miejsce podziatu, miejsce réznicowania elementéw, wnetrz
i przestrzeni. Granica to takze kres, to poziom, to wartos¢ jakiegos zjawiska.
W odniesieniu do krajobrazu najbardziej popularna bedzie granica naturalna czyli natu-
ralny element, ktory caly lub jego krawedz rdznicuje przestrzenie krajobrazu (rzeka,
wzgOlrze, nasadzenia) — jest to linia, moze skladac si¢ z punktow, stykow ptaszczyzn
sugerujacych jej wystepowanie. Granice definiujg rozni autorzy (Wojciechowski, 2006;
Lapinski, 2006; Ostaszewska, 2015, Ozimkowska, 2013) w zaleznosci od potrzeb
i dyscypliny, ktora zagadnieniem si¢ zajmuje. Najczesciej uzywaja okreslen
w odniesieniu do: linii, pasu, strefy, otuliny czy formy przestrzenne;.

Rozpatrujac granice w ujeciu ,miedzyprzestrzeni’, istotne bedzie oznaczenie jej
funkcji (w dalszej kolejnosci formy, ktora powinna wynikac¢ z funkcji). Granica daje
poczucie bezpieczenstwa, porzadkowania. Niejednokrotnie granica izoluje nas
od réznego typu bodzcow, jest elementem dekoracyjnym i istotnym elementem infor-
macyjnym. Granice ulatwiaja orientacje w przestrzeni, odgrywaja wazng role
w kompozydji, niejednokrotnie zaledwie symbolicznie. Czgsto granice odczuwamy
bardzo subiektywnie, dopowiadamy sobie jej wystepowanie, interpretujemy jej zasieg.
Dla tej identyfikacji zdajemy si¢ na nasza intuicje¢ i doznania zmystowe — percepgje.
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Momentowi styku, przejscia z jednej jakosci w druga, ich przenikaniu si¢ towarzysza
pewnego rodzaju emocje. Moga to by¢ uczucia nietrwalte, chwilowe, ale i gwattowne
spowodowane bodzcami plynacymi najczesciej ze swiata zewnetrznego. Dla postrze-
gania granicy istotne bedzie czy jest ona widoczna, czy wtapia si¢ w tto i przenika
w otoczenie, czy buduja ja elementy ulotne, czasowe, improwizowane, takie jak: swia-
tlo, deszcz, chmura, cienie, mgla, kacze klucze na niebie. Z tego wzgledu przestrzenie
przenikania charakteryzujg si¢ roznymi wlasciwosciami, ktore wynikaja z cech
tworzacych je elementéw oraz wzajemnych relacji miedzy nimi.

Percepcja jako proces twdrczego poznawania $wiata, oparta jest na aktywnym
indywidualnym odbiorze iidentyfikacji przestrzeni pomiedzy. Z jednej strony
cztowiek odkrywa jej istnienie, analizuje informacje jakie odbiera zmystami z drugiej
za$ poddaje te informacje ciaglej interpretacji. Weryfikuje informacje i przyréwnuje
je do znanych wzorcdéw. Stopien wrazliwosci sensorycznej, od ktdrej uzaleznione jest
poznanie otoczenia, w znacznym stopniu wplywa na sposob interpretowania, anali-
zowania ina powrot ksztalttowania przestrzeni wokdt, ktére jak pisze Yi Fu Tuan
w swej ksiazce ,Przestrzen imiejsce” sa one: odbiciem jakoSci ludzkich zmystéw
(Yi Fu Tuan, 1987: 28).

WNIOSKI

Przestrzenn przenikania to pojecie wieloznaczne. Jest to miejsce, ktore spaja,
spina ze sobg przestrzenie poprzez forme. Miejsce, w ktorym przenikaja sie linie, facza
plaszczyzny, kontynuuje swe formy swiat materialny. Miejsce powiazania réznych
zjawisk, zazebianie sig, pogranicze dziedzin czy ich kontynuacja. Miejsce rozumiane
jako mentalna granica dzielaca $wiaty, przenikania — przemijania, gdzie czas wzmaga
doznania zmyslowe, powodujac zmienno$¢ materii, wtapianie si¢, az po jej zanik,
czasoprzestrzen.

Interpretacja zjawiska przestrzeni styku wspodlnie z przestrzenna organizacja
elementéw, wlasciwa przytoczonymi okredleniom sprawi, ze zaczniemy pelniej
i Swiadomiej komponowac i podejmowac wlasciwe rozwigzania projektowe uwzgled-
niajace warto$¢ tych miejsc. Strategicznych miejsc. Emocjonalnych miejsc przejscia
i przenikania. Miejsc gdzie zmysty graja gtéwna role. Fenomen tych miejsc polega
na swoistej roznorodnosci, dotykajacej wielu wymiaréw.
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