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Katarzyna SLUCHOCKA”"

PRZESTRZEN JAKO INTEGRALNY ELEMENT
EKSPOZYCJI

Przekaz plastyczny zawierajacy si¢ w ztozonej kompozycji zasadzajacej si¢ na ekspresji
wyrazu zawartej w poszczegolnych sktadowych ekspozycji zintegrowanych z charakterem
przestrzeni wystawienniczej stanowi poglebiony obraz relacji odbiorczej. Wielowarstwo-
wos¢ interpretacyjna opierajaca si¢ na merytorycznych zatozeniach okreslajacych kompo-
zycje dzieta artystycznego oraz inkluzywnym traktowaniu przestrzeni architektonicznej,
stanowigcej swoisty rodzaj obudowy, implikuje poszerzone spektrum procesOw poznaw-
czych samego dziela, przekazu autorskiego, nadajac jednoczesnie danej przestrzeni nowych
znaczen. Temat badan naukowych dotyka idei poszukiwania wzajemnych relacji migdzy
realizacjg z zakresu sztuk czystych oraz projektowych odbywajacych si¢ na ptaszczyznie
symbolicznej, konceptualnej i emocjonalnej, celem aktywizacji tworczej, projektowej i spo-
fecznej. Realizacja artystyczna pt. ,,E-mocje” stanowita pretekst badawczy majacy stuzy¢ kre-
owaniu nowych zwigzkow znaczeniowych, formalnych i poznawczych. Dziatania badawcze
oparto na indywidualnych obserwacjach, ocenie konkretnych przypadkéw przy uzyciu metody
analizy formy, zwigzanej z oceng pojedynczych elementéw kompozycyjnych i rozpatrywa-
nych pod katem synergii artefaktow z obszaru sztuk plastycznych i projektowych.

Stowa kluczowe: architektura, ekspozycja, kontekst, sztuki plastyczne, sztuki pro-
jektowe

1. WPROWADZENIE. WIELOZNACZNOSC RELACJI
W REALIZACJI WYSTAWIENNICZEJ

Przestrzen galerii traktowana z reguly jako wnetrze majace stuzy¢ danej ekspo-
zycji sprzyja realizacji wystaw plastycznych w sposob klasyczny, przedstawiajacy
wypowiedzi artystyczne w zestawach ilo$ciowo odpowiednich do konkretnie wy-
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znaczonych przestrzeni. Cato$¢ ekspozycji uzalezniona jest wowczas od gabarytow
poszczegdlnych prac i powierzchni wystawienniczych, jakosci danych dziet i po-
trzeb o$wietleniowych. Czgsto na charakter wystawy wplyw ma charakter wnetrza,
w ktorym prezentowane majg by¢ prace artystow, prowadzac do ich limitow i wy-
boréw adekwatnych forma i wielkoscia. Jak zaznacza w swoim opracowaniu Urszula
Kozakowska-Zaucha, ,,formy organizacji przestrzeni sztuki zmieniaty si¢ w zaleznos$ci
od upodoban i wymogéw estetycznych, a na stopniowo zmieniajacy si¢ sposob
interpretacji przestrzeni sztuki dodatkowy wplyw miato rowniez odkrywanie funk-
cji widza-odbiorcy, sposob dziatania na jego wyobrazni¢ i przekazywania pewnych
konkretnych wrazen i tresci. [...] zaczeta sie stopniowa nobilitacja koncepcji aran-
zacji przestrzeni sztuki, ktora stworzyta dwie odmienne formy jej kreowania” [Ko-
zakowska-Zaucha 2015: 85]. Prowadzito to do kreacji swoistego rodzaju dziet
plastycznych majacych w przestrzeniach sztuki, przy uzyciu odpowiednich $rod-
kéw, w tym $wiatla, wywotywaé pozadany nastrdj. Adekwatne wydaja si¢ stowa
Adama Orlewicza: ,,Samo wystawianie jest bezposrednio uzaleznione od odpo-
wiedniego zaprojektowania, w definicji jest wyliczone wspolnie z okresleniem
rozrywka” (w wersji ang. enjoyment). Wydaje sig, ze to ostatnie okreslenie moze
mie¢ zbyt puste i pozbawione celu brzmienie, dopdki nie zostanie wypelnione pro-
fesjonalng dziatalno$cig projektanta, ktoéra umozliwia takie nakierowanie uwagi
widza, aby sam mogt ze zbioréw czerpac intelektualng i estetyczna przyjemnosc.
Stopien tworczej ingerencji projektanta w przestrzen muzealng powinien by¢ przy
tym uzalezniony od charakteru opracowywanych zbioréw” [Orlewicz 2018: 93-94].

W sposob wyrazny podkreslaja wage wszystkich czynnikow majacych determi-
nowac ostateczny ksztalt ekspozycji wystawienniczej. Wspolzaleznos¢ ta jest na tyle
wyrazna, ze nierzadko projekt aranzacji wystawy ma znaczace przetozenie na odbior
dziet sztuki w niej prezentowanych, percypowanych w formie zbioru, jak i poje-
dynczych sktadowych. Znamienne sg rowniez przyktady realizacji architektonicznych
o funkcji muzealnej, same w sobie stanowiace dzieta sztuki, jako formy o indywidu-
alnym wyrazie, wyrozniajace si¢ z kontekstu, stanowigce jednoczesnie swego rodzaju
wizytowki projektantow. Szeroko pojmowana turystyka kulturalna, prowadzaca
podrozujacych szlakami cieszacych si¢ popularnoscia muzedw, przekladajaca sie
na polityke marketingu kulturalnego, zrodzita zapotrzebowanie na gmachy muze-
alne — $wiatynie sztuki. Trafnie to zjawisko puentuje Katarzyna Ozimek w swoim
opracowaniu: ,,Otwarcie nowego muzeum jest bardzo widowiskowe i przynosi
prestiz nie tylko otwierajacemu, ale i zbiorowo$ci zamieszkujacej teren, na ktorym
powstaje gmach [...]. Najlepszy zatem do osiagniecia powyzszych celow jest bu-
dynek architektonicznie zaskakujacy, bedacy rozrywkowym kompleksem oferuja-
cym, opréocz wystawiennictwa, szereg ustug — taki, ktory natychmiastowo sama
swojg forma zwabi zwiedzajacych” [Ozimek 2011: 20].

Przyciagajaca, bywa, ze legendarna architektura, sama zyskujac miano dzieta
sztuki, staje si¢ najwazniejszym punktem na trasie podrdzy, zaspokajajac potrzeby
atrakcyjnosci w sposéb bardziej dobitny niz znajdujace si¢ wewnatrz ekspozycje
wystawiennicze. Warto przytoczy¢ budynek Muzeum Guggenheima autorstwa
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Franka O. Gehry’ego w Bilbao w Hiszpanii, stanowiacy sztandarowy przyktad
obiektu nieszablonowego i spektakularnego, bedacy efektem rewitalizacji podupa-
dajacej ekonomicznie i gospodarczo miejscowosci. Obecnie uznawany za ikone
architektury obiekt o innowacyjnej i nowatorskiej formie, peten autonomicznych
bryt i krzywizn, to rzeczywisty fenomen spoteczno-kulturowy, a caly proces trak-
towany jest jako ,,efekt Bilbao”. Gdyby jednak w podobny sposoéb traktowaé bu-
dynki muzealne, stracilibysmy mozliwo$¢ spokojnej, komfortowej kontemplacji
nad sztukg powstajaca w pracowniach artystow. Potwierdzenie znajdujemy row-
niez w stowach Marka Pabicha: ,,Wielu artystow twierdzi dzis, ze czasy muzedw —
swiatyn sztuki minely, ze teraz muzea staly sie »demonstracjg talentu architekta
artysty«” [Pabich 2007: 237-238].

Philips Johnson wskazuje: ,,Muzea, a nie ratusze miejskie, patace, kapitole sta-
nowe, kina, opery [...], staja si¢ nowa symboliczna czg$cia zycia naszych miast.
Psycholodzy i socjolodzy moga wyjasni¢ nam ten fenomen, ale obowiazek architek-
tow, wladz miast jest jasny. Musimy budowac¢ pigkne muzea. [...] moim podstawo-
wym zadaniem jest stworzenie budynku muzeum jako sztuki, podporzadkowanego
lepszemu ogladaniu sztuki wewnatrz i zapewnieniu przyjemnosci zwiedzajacemu
[...]” [Johnson 2007: 92]. Mozna potwierdzi¢ zatozenie, ze ikona architektury nie
zawsze spetnia¢ bedzie swoja shuzebng funkcje wobec powierzonej jej funkcji.
Wywazone spojrzenie na ostateczny efekt, rozpatrywany pod katem uzytecznosci
1 pigkna, moze implikowa¢ oczekiwany efekt. ,,Wystawy state i czasowe, czy beda
mie¢ charakter narracyjny czy tez dioramowy, zawsze beda pehni¢ funkcje dydaktycz-
ng. Prezentacje budowane na przekazach i opracowaniach naukowych uwzgledniaé¢
powinny prawidlowosci rzadzace percepcja przysztego zwiedzajacego. Ekspozycja
musi wigc zachowywa¢ warunki komunikatywnosci, dazy¢ do stworzenia interesu-
jacych form plastycznych, wywotywaé zmiany emocjonalne i poznawcze u odbiorcy.
Projektant wystaw podejmuje odpowiedzialno$¢ za aranzacje wnetrz” [Mszyca
2011: 31].

2. PERCEPCJA I ODBIOR SZTUKI A KONTEKST

Stanistaw Zamecznik, z wyksztalcenia architekt, rozwijajacy bardzo wszech-
stronng dziatalno$¢ i tworzacy na styku wielu dziedzin plastyki i architektury, uwa-
zal, ze wnetrza wystawiennicze moga pehi¢ funkcje swoistych laboratoriow, w kto-
rych dozwolonych jest zdecydowanie wigcej dziatan przekraczajacych konwencjo-
nalne reguly zwigzane z zasadami ekspozycji. Na temat jego tworczosci wypowiada
si¢ Ewa Gorzadek w swoim artykule: ,,Byt architektem, ktory nie umiat i nie chciat
ulega¢ banatowi anachronicznych dla wspolczesnego $wiata form i formulek, kreato-
rem, ktory w matych formach tworzyl wizje nowej architektury, formowat system
nowego otoczenia... tworcg w kazdym poczynaniu, poddawat w watpliwos¢ wszyst-
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ko, co robit, po to, aby znalez¢ lepsza, logiczniejsza, pickniejsza odpowiedz” [Go-
rzadek 2007]. Formowanie systemu nowego otoczenia jest celnym okresleniem catej
formuly zachowan i ekspresji, majacych na potrzeby danej ekspozycji kreowac rze-
czywisto§¢ w sposob jak najbardziej wlasciwy dla przekazu artystycznego zawieraja-
cego si¢ w pracach artystycznych. Kazde pojedyncze dzieto jest bowiem indywidu-
alnym wyrazem refleksji nad podjetym przez autora tematem, ktory w zaleznosci od
autorskiej idei buduje swoje artykulacje w oparciu o §wiadomie wybrang ilo$¢ eks-
ponatow. Nie mozemy wyklucza¢ ze zboru eksponatéw istotnego elementu, czyli
kontekstu, ktorego narracyjnos¢ bywa w konsekwencji kluczowa. Znane nam trak-
towanie przestrzeni wystawienniczych jako white cube zostaje zastepowane aneksja
zastanego otoczenia i tym samym traktowaniem danego otoczenia jako integralnego
sktadnika wystawy. Zyjemy w kontekécie otaczajacej nas przestrzeni, percypujemy
krajobrazy, w ktorych przychodzi nam zy¢, przebywac. To one determinujg nasze
zachowania, do nich si¢ odnosimy, wykonujac wszelkie czynnosci zwiazane z co-
dziennoscia, otaczajg nas. Przemierzamy przestrzen z punktu A do punktu B, znajdu-
jacych sie w zasiegu krajobrazu postrzeganego lub wyobrazonego. Do krajobrazow
przystosowujemy sie, uwzgledniajac aure, pory roku, zjawiska w nich zachodzace.
To one wplywaja na nasz nastrdj, na sposob podejmowania decyzji, sposob mysle-
nia. To otoczenie ksztaltuje nas samych. Dlaczego zatem otoczenie miatoby by¢
wykluczane z udzialu w ksztattowaniu artykulacji artystycznej, skoro odbywa si¢ ona
w jego kontekscie? Krajobraz przestrzeni wystawienniczej jest realnym przestrzen-
nym bytem, ktory zastajemy, by zaistniato dane zjawisko artystyczne. Dlatego nie-
rzadko zostaje on wprzggany do koncepcji artystycznej jako istotny komponent za-
mierzenia, tworzac wspdlnie z gldownymi pracami obraz wyrazu artystycznego. ,,Przy
takim podejsciu identyfikujemy wszystko, co jest faktem. Juz drobna zmiana mo-
dalnosci uwagi pozwala osigga¢ jednoczesng czytelnos¢ wszystkich szczegotow.
Sekwencja faktow ogladana jest teraz jako wieloznaczno$¢ ich wzajemnych relacji”
[Boehm 2014: 40]. Mozna zgodzi¢ si¢ z Gottfriedem Boehmem, ktorego stowa doty-
cza co prawda stricte sktadowych kompozycyjnych jednego obrazu, lecz ich metafo-
ryczne odniesienie wlasciwie opisuje projektowana instalacje przestrzenna, ktorej
uczestnikami sg i dzieta artystyczne, i przestrzen, w ktorej ostatecznie sg prezentowane.
Wedtug autorskich zamierzen wszystkie elementy projektowanej wystawy w sposéob
kompleksowy sktadajg si¢ na jeden obraz wystawienniczy. Kontekst wchodzi w $cista
reakcje z dzielami — te odpowiadajg na warunki, ktére kontekst wyznacza. Syner-
giczno$¢, znajdowana w jednym obrazie sprzegajacym wszystkie pojedyncze
sktadniki w catlos¢, nabywa zdecydowanie wigkszej mocy przekazu, wzmacniajac
jednoczesnie odbiorcza sugestywnos¢. Nie oznacza to, iz odbiorca otrzymuje jed-
noznaczny komunikat zamykajacy mozliwo$¢ swobody interpretacyjnej. Odbiorca
otrzymuje informacje¢, ze znajduje si¢ w bezposrednim konteks$cie wystawienni-
czym, stajac si¢ niemalze kolejnym elementem kompozycji, co moze przektadac si¢
na poglebianie percepcji i wzbogacanie procesu interpretacji. Stanowisko takie
znajdujemy jako potwierdzenie oferty wolnego wyboru sposobu interakcji z pre-
zentowanym zjawiskiem wystawienniczym.
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3. EMOCJONALNY PRZEKAZ IDEI - WYSTAWA
»E-MOCJE”, GALERIA FEININGER, TRZEBIATOWSKI
OSRODEK KULTURY

»Rozumie¢ sztuke, to — miedzy innymi — wiedzie¢, ze nie wszystko nadaje si¢
w niej do zrozumienia, wyjasnienia, ze na prézno staralibySmy sie sformutowaé
w mowie potocznej, naukowej czy literackiej to, co wypowiedziane zostato w je-
zyku ksztaltoéw, wyobrazen, w jezyku sztuki’ [Osgka 1987: 21]. Stowa Andrzeja
Oseki wyartykutowane w latach 90. ubieglego stulecia do dzi$ pozostaja bardzo
aktualne. Zwracaja uwage na wielowarstwowos$¢ oraz glebie przekazu zawieraja-
cego si¢ w realizacjach artystycznych. Prezentowany w Trzebiatowskim Osrodku
Kultury w Galerii Feininger (Trzebiatow, 14.03.-30.04.2023 r.) cykl obrazéw zapi-
sanych w czerwieni stanowi nawigzanie do emocjonalnej strony egzystencji czto-
wieka, ktory uwiktany w realia codziennych zaleznosci nie zawsze jest $wiadomy
swojej pozycji w strukturze spoteczno-egzystencjalnej. Autorski gltos w dyskusji
wyrazony zostat koncepcja wystawy majacej sktania¢ do refleksji nad wlasnymi
postawami wobec innych, trudnymi zyciowymi sytuacjami, zdarzeniami, w kto-
rych uczestniczymy w sposob $wiadomy lub przypadkowy. Mocny zestaw czer-
wieni wyraza emocjonalny krzyk, sprzeciw wobec czgsto biernych zachowan,
bezwarunkowej akceptacji wszystkiego, co podawane z zewnatrz, co narzucane
oraz biernie przyjmowane. Inkluzywno$¢ realizacji wystawienniczej wzmacnia
komunikat, pozwalajac uruchamia¢ wieloptaszczyznowos$¢ interpretacyjna, wywo-
lang niemalze interaktywnym uczestnictwem i rownowaga udzialu w prezentacji
wszystkich jej sktadowych. Zestaw prac oraz przestrzen wraz z wolno stojagcymi
elementami przepierzenia galerii tworza heterogeniczna, wspotbrzmigca catosé
kompozycyjng. Koncepcja artystyczna, rozumiana jako obraz, opierajaca si¢ na
syntezie wielu form wypowiedzi artystycznej, pochodzacych z réznych obszarow
mediow, jest wyznacznikiem indywidualnej drogi kreacji 1 aktywnos$ci tworcze;j.
Jest istotg 1 spoiwem w procesie tworzenia autorskiego jezyka przekazu, ktory w zto-
zonym procesie tworczym utatwia odbior i w pewnym sensie staje si¢ znakiem roz-
poznawalnym danego artysty. Kazda pojedyncza realizacja, stanowigca czastke
glownego zatozenia artystycznego, jest samodzielnym dzietem, samym w sobie
pelnym i skonczonym. Funkcjonujac poza projektowanym uktadem, ma wtasna
site wyrazu artystycznego i czytelnosci idei (rys. 1-3).

Rys. 1. Graf' 5, 28 cm x 150 cm, grafika cyfrowa, druk dibond [Katarzyna Stuchocka]
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Rys. 2. Graf 9, 42 cm x 150 cm, grafika cyfrowa, druk dibond [K. Stuchocka]

Rys. 3. Graf 1, 59 cm x 150 cm, grafika cyfrowa, druk dibond [K. Stuchocka]

W zestawie rola pojedynczej realizacji (pracy) nabiera nieco innego charakteru.
Wzmacnia przekaz cato$ciowy, razem z pozostalymi buduje nowa jakos¢, przy-
czyniajgc si¢ do finalizowania formy ostatecznej. Jest komponentem wykreowanej
1 materializowanej kompozycji otwartej, ktora na ostatnim etapie odbierana ma by¢
jako kompozycja zamknigta, przeznaczona do konkretnej przestrzeni i t¢ wlasnie
przestrzen wypetniajaca. Pomocnymi w przemyslanej aneksji przestrzeni sa rowniez:
konkretnie dobrane $wiatto, utworzone napiecia kompozycyjne, relacje pomiedzy
poszczegblnymi elementami, rytmy, punkty kulminacyjne. Prowokacyjng gre §wia-
tlocienia zaobserwowa¢ mozemy réwniez w przypadku wpadajacych przez otwory
okienne promieni stonecznych. Wzbogacajacy element $wiatta naturalnego stanowi
o odmiennym charakterze kompozycji artystycznej. Pojawiajace si¢ ksztatty cieni,
czesto niezamierzone, wprowadzaja dodatkowy czynnik interpretacyjny, ktory
w ogo6lnej percepcji idei kompozycji wystawienniczej odgrywaé moze efemeryczng
role dodatkowego przekazu ponadautorskiego, poglebiajacego odbiér oraz rozu-
mienie problemu (rys. 4a-c).



Przestrzen jako integralny element ekspozycji 51

Rys. 4a-b. Relacje $wiatla i ptaszczyzn prac prezentowanych w Trzebiatowskim Osrodku
Kultury Galeria Feininger, Trzebiatow, 14.03.-30.04.2023 r. [fot. K. Stuchocka]

Rys. 4c. Relacje $wiatla i ptaszczyzn kompozycji artystycznej prezentowanej w Trzebiatow-
skim Osrodku Kultury Galeria Feininger, Trzebiatow, 14.03.-30.04.2023 . [fot. K. Stuchocka]
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Whngtrze Galerii Feininger w Trzebiatowskim Osrodku Kultury zaistniato jako
znaczacy kontekst przy opracowywaniu koncepcji wystawienniczej. Jako prze-
stronne i dobrze doswietlone wnetrze w sensualnym zamysle przejeto role inspiracji,
stanowigc podstawe planowanej realizacji spetniajacej kryteria autorskiego przekazu.
Sposob aranzacji wystawy opierat si¢ na koncepcji taczacej gtowne zatozenia ideowe
oraz uwzgledniajacej charakter przestrzeni, w ktorej znajduja si¢ pelniace funkcje
ekspozycyjne elementy wolnostojace. 16 obrazow (grafika cyfrowa drukowana na
dibondzie) zawieszonych zostalo na gtownych Scianach galerii, w wigkszosci w ukta-
dzie poziomym w dwoch liniach. Pozostale — pionowe akcenty, stanowigce nawigza-
nie do znakow ,,wykrzyknik” — wypetiaty pasy wolnej powierzchni $cian pomi¢dzy
otworami okiennymi. Ostatnia praca z serii dibond, wkomponowana w instalacje¢
wykonang na $ciankach znajdujacych si¢ w srodkowej czgsci sali, domykata zatozenie
ideowe projektu dla konstrukeji wielkoformatowych wydrukéw (rys. 5, 6a-b).

Rys. 5. Kompozycja artystyczna prezentowana w Trzebiatowskim Osrodku Kultury Galeria
Feininger, w tle pionowe formy realizacji w medium grafiki cyfrowej, Trzebiatow, 14.03.-
-30.04.2023 . [fot. K. Shuchocka]
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Rys. 6. a) Zestaw grafik cyfrowych drukowanych na dibondzie; b) Kompozycja artystyczna
prezentowana w Trzebiatowskim Osrodku Kultury Galeria Feininger, Trzebiatow
[fot. K. Stuchocka]

Wymiary prac opieraly si¢ na rosngcym uktadzie: 28 cm % 150 cm, 42 cm x 150 cm
oraz 59 cm x 150 cm, co w zalozeniu symbolizowa¢ mialo narastajace emocje.

Zestaw przeznaczonych na wystawe prac, okalajacy uktad Galerii, precyzyjnie
wkomponowywal si¢ w przestrzen wngtrza, majac rowniez za zadanie znaczgco
spaja¢ przestrzen naszych emocji. Dualizm przekazu mozliwy byt do uzyskania
dzieki traktowaniu zastanego wnetrza architektonicznego jako kompatybilnego
elementu kompozycyjnego. Przekaz ideowy wzmacnialy wolnostojace S$cianki
wystawiennicze. Wprowadzenie do wngtrza prostego uktadu prac, syntetycznie
przedstawiajacych temat z minimalistycznie wykorzystanym kolorem, stanowito
dobitny, mocny akcent. Jednorodna sita okalajacych $ciany galerii prac zostala
zaktocona swoistg klamrg destrukcji. Cztery obrazy drukowane na kartonie o dtugos$ci
5 m kazdy i szerokosci 90 cm oraz 45 cm, zamocowane na ustawionych w agresyw-
nym uktadzie famanych $ciankach, stworzyty silny element wigzacy i skupiajacy
uwage wilasnie na $rodkowej czgsci wystawy. Dodatkowo zastosowana ,,tasma”,
czyli wydruk kompozycji na materiale blockout o dtugosci 50 m i szerokosci 8 cm,
jak tasma odgradzajaca spotykana przy oznaczaniu zdarzen bgdacych wynikiem
przestepstwa, wypadku, kolizji, wydzielata i blokowata bezposredni dostep do
prac. Intencjg kompozycyjno-projektowag bylo zasygnalizowanie niebezpieczen-
stwa, zaktocenie klasycznie pojmowanego porzadku wystawy.

Ten planowy zgrzyt skrywat w sobie wielorako$¢ znaczen prowokujacych swo-
bodg interpretacyjng nakreslang w obszarze dominacji uktadu wystawienniczego.
W konsekwencji generowane mialy by¢ refleksje nad rolg klasycznie pojmowane-
go dzieta malarskiego w odniesieniu do sity dzialania kompozycji integralne;j,
w ktdrej miejsce oraz wszystkie elementy z obszaru dziatan plastycznych prezentu-
ja glowne zatozenie kompozycyjne. Sposob ich ekspozycji oraz ich wzajemne relacje
$wiadczg o kondycji komunikatu artystycznego, wypehiajac soba wnetrze galerii
(rys. 7-8).
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Rys. 7. Aranzacja przestrzeni wystawienniczej; kompozycja zlozona z wolnostojacych
elementéw oraz graficznych wydrukow na materiale blockout i obrazéw drukowanych na
kartonie [fot. K. Stuchocka]

Istotng cecha realizacji artystycznej byta organizacja przestrzeni, w ktorej poszu-
kiwanie kontekstu dla prezentacji prac zrealizowanych w medium grafiki cyfrowej,
malarskiej 1 z wykorzystaniem pojedynczych obiektéw nadawa¢ ma przestrzeni po-
zadany ksztatt i odpowiedni charakter.

Rys. 8. Kompozycja artystyczna prezentowana w Trzebiatowskim Osrodku Kultury Galeria
Feininger [fot. K. Stuchocka]
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Percepcja artykulacji plastycznych w konkretnej przestrzeni ulega zaleznosciom
W postrzeganiu catej wypowiedzi artystycznej. Ich wzajemne relacje, nadajac nowego
wymiaru wystawianym obiektom w odpowiednim kontekscie, czytelne sg z pogle-
bieniem semantyki odbioru, ujawniajac jednoczesnie konceptualny i symboliczny
wymiar sztuki. Kontekst otoczenia przektada si¢ na odbiorce, determinujac wstep-
nie dobor obiektow plastycznych swymi gabarytami, powierzchnia, proporcjami
wnetrz ich ksztattem i forma ogolng (kolorystyka, o§wietlenie). Idea realizacji arty-
stycznej osadzona w realnych przestrzeniach nabiera warto$ci wzbogaconego kon-
tekstem komunikatu, stanowigcego o wyjatkowosci przekazywanych tresci in situ.
Zmiana przestrzeni wystawienniczej pociaga za sobg generalng modyfikacje kon-
cepcji wystawienniczej w odniesieniu do poszczegdlnych prac, jak i kompleksowej
aranzacji zatozenia artystycznego. Zakres oddziatlywania sztuki na odbiorcg oznaczo-
ny jest bowiem warto$cig ztozonych relacji i zaleznosci kompozycyjnych wszystkich
komponentéw projektu wystawienniczego. Percepcja konkretnej barwy, konstruk-
cji, uktadu wzoréw warunkowana jest czynnikami zewngtrznymi oraz nastrojem
wywotanym rodzajem wzajemnych transpozycji.

Rys. 9. Sita wyrazu kazdego z elementéw skladowych wzmacniana catosciowym przeka-
zem, Trzebiatowski Osrodek Kultury Galeria Feininger, Trzebiatow, 14.03.-30.04.2023 r.
[fot. K. Stuchocka]
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,,ByC obrazem to wilasnie by¢ »na obraz, czyli istnie¢ nie tylko przez sig, lecz
odsytac i by¢ podobnym do czego$ innego. Innymi stowy, obraz zawiera w samej
swej definicji pojecie zaleznosci od czego$ innego, zaleznosci od pewnego wzorca,
na modle podobienstwa morfologicznego [Wunenburger 2011: 83]. Stowa Jean-
Jacques’a Wunenburgera mogg postuzy¢ za konkluzje wskazujaca na stusznosé
pojmowania sztuki przez pryzmat zaleznosci kontekstualnych. Percypowana wie-
loptaszczyznowo odkrywa przed odbiorca warstwy emocjonalnych doznan,
wzmacniajac warto§¢ przekazu autorskiego. Prace przygotowane z zamystem za-
istnienia w konkretnym wnetrzu architektonicznym i pod katem sposobu ich eks-
pozycji podkreslaja kompleksowo$¢ dziatania artystycznego i spdjnos¢ idei z reali-
zacja wystawiennicza.

4. PODSUMOWANIE

Kompleksowe rozumienie synergii multimaterialnego projektowania i realizacji
artystycznej wykracza poza ramy standardowo pojmowanej sztuki i jej prezentacji
w galeriach. Warte przytoczenia sa tu stowa Andrzeja Oseki: ,,Sztuka jest z natury
swojej zjawiskiem, ktore operuje zespoltem czy tez zespotami rozmaitych form,
rozmaitych konwencji artystycznych, niemal — rozmaitych jezykow. Przyzwycza-
jeni do jednych konwencji, i tylko do nich wiasnie, nie zawsze jesteSmy w stanie
pojac dziela postugujace si¢ innym juz systemem form, znakow” [Oseka 1987: 19].
Obraz, rysunek, grafika miejsce swoje znajduja w jednym rzedzie na Scianie wne-
trza wystawienniczego, rzezba za§ wypelnia srodek. Nic poza, nic ponadto. Os¢ka
wskazuje tez: ,JesteSmy nietolerancyjni, sklonni do twierdzen w rodzaju: »To
w ogole nie jest sztuka!«” [Osgka 1987: 19]. Nie przeczac, ze tak byto, dodac nalezy,
ze sztuka wyszta z galerii, a status obrazu zmienit si¢ zdecydowanie z poczatkiem
dwudziestego wieku, kiedy to sztuka zaczela przyjmowac posta¢ laboratorium,
otwierajacego swoje podwoje réoznorodnym, taczacym czesto odlegte od siebie
dziedziny wersjom wypowiedzi artystycznej.

Oprocz formy sztalugowej miano obrazu zyskato, jak oglosit w latach 70. w swo-
im manifescie Joseph Beuys: ,,wszystko, co zrobi artysta, a artystag moze by¢ kazdy”.
,»Rewolucja cyfrowa zainicjowata szeroki przetom w mysleniu o obrazie, oferujac
jednoczesnie nowe narzedzia jego tworzenia i sprzyjajac przekraczaniu granic
historii sztuki i filozofii. Stosowane obecnie zabiegi generujgce, bez ograniczen,
obrazy docierajgce do nas ze wszystkich dostgpnych mediow, znaczaco wptynety na
potrzebe wyksztatcenia nowych umiejetnos$ci ich recepcji” [Stuchocka 2020: 105].

W procesach projektowych obejmujacych wszelkie formy wizualnej prezentacji
aktywnie uczestniczg: prasa, ksigzka, plakat, telewizja, internet, prezentacje multi-
medialne itp., stanowigc codzienny rodzaj komunikacji wizualnej opierajacy si¢ na
takich srodkach wyrazu, jak ilustracja, fotografia, typografia, infografika, film czy
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animacja. Pozawerbalna komunikacja zachodzi na wielu ptaszczyznach interdy-
scyplinarnie 1aczacych zasoby nowoczesnych badan i technologii, osiaggajac coraz
wyzszy poziom, do ktorego daza wszystkie kierunki sztuki. Nie jest to $lepa pogon
za popularnos$cig, cho¢ uzna¢ trzeba, iz wielowariantowo$¢ komunikatu artystycz-
nego zdecydowanie zwigkszyta jego zasieg i mozliwos$ci poznawcze.

Zjawisko intensyfikacji srodkéw odbioru realizacji artystycznych zaimplikowato
rozwoj 1 poszerzenie spectrum mozliwo$ci artykulacji w obszarze sztuk plastycz-
nych. Implementacja fotografii, filmu oraz technik cyfrowych w obszary malarskie,
wykorzystanie ich medium dotykajacego kiedy$ klasycznie postrzeganych obra-
zO6w, to nic innego jak multiplikacja wypowiedzi artystycznej. Kolejnym konse-
kwentnym krokiem bylo przypieczetowanie koniecznos$ci uznania i traktowania
przestrzeni wystawienniczej jako niezbednego elementu kompozycyjnego. Z po-
wodzeniem mozna moéwi¢ o formie kontekstualnosci wystawienniczej, w ktorej
ostateczny charakter realizacji artystycznej w duzej mierze determinuje rodzaj da-
nego wnetrza architektonicznego.

Podazajac dalej tym tropem, przytoczy¢ mozna przykltady wrecz odwrotnej rea-
lizacji zamierzenia, gdzie specyficznie uksztalttowana przestrzen architektoniczna
sama w sobie stanowi o wartosci ekspozycyjnej. Modelowym przyktadem formy
architektonicznej spetniajgcej w peni zalozenia wystawiennicze jest Muzeum Zy-
dowskie Daniela Libeskinda w Berlinie. Steen Eiler Rasmussen tak opisuje prze-
strzen obiektu: ,,Budynek jako kompozycja samych pustek” [Rasmussen 1999: 48].
Biorgc pod uwage odczucia towarzyszace podczas zwiedzania muzeum, nalezy
uznac¢ te stowa za prawdziwe. Wngtrze to opowie$¢ oparta na wydawatoby si¢ in-
tymnym przekazie architekta. ,,Przedstawienie zmystowe, zamknicte w betono-
wych Scianach, z rzadka przeprutych wkradajagcym si¢ szczelinami $wiatlem, jest
doznaniem obejmujacym wszystkie wrazenia percepcyjne. Wykreowane pustki,
przestrzenie pozbawione nadmiernej ilosci detalu, bez eksponatdéw, swiadectw, sa
jak »wrazliwe naczynie dla rytmu krokow po podtodze, dla skupienia« refleksji”
[Zumthor 2010: 12]. ,,Puste dla nas, w pewnym sensie zapraszajagce w oczekiwaniu
na nasza interpretacj¢, by ozy¢” [Stuchocka 2020: 105].

Przestrzenie muzeum sa ascetyczne, milczace i wymowne w swoim wyrazie.
Jako oprawa przywotujg skojarzenia z okresem I wojny $wiatowej, budza gieboko
poruszajace emocje. Zwiedzajacy bez stow stajg si¢ uczestnikami symulacji sytua-
cyjnej, gdzie forma nakresla odczucie, na dtugo pozostajac w naszej pamigci. Wy-
kreowang przez Libeskinda przestrzen zaliczy¢ mozna do kategorii przestrzeni
toksycznych [Stuchocka 2014: 112-127], a sposob dziatania do perfekcji projekto-
wej, charakteryzujacej si¢ celowym komponowaniem przestrzeni w sposob pozwa-
lajacy na osigganie zamierzonego celu, czyli wywoltywania odpowiednich doznan
u odbiorcow. W wigkszosci przypadkéw, podejmujac sie realizacji wystawienniCzej,
mamy do czynienia z przestrzenig juz istniejaca, o sprecyzowanym wygladzie i cha-
rakterze. Idea artystyczna danego przedsigwzigcia staje si¢ nadrzgdna wytyczng
wyznaczajaca kierunek poszukiwania wzajemnych relacji migdzy dziataniami z za-
kresu sztuk czystych i1 projektowych odbywajacych si¢ na ptaszczyznie symbolicz-
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nej, konceptualnej i emocjonalnej. Dzieto plastyczne funkcjonujace w sposob sym-
biotyczny z przestrzenig architektoniczng poglebia percepcj¢, poszerza wyobrazni¢
i generuje nowe kody znaczeniowe, skupiajac uwage na kompleksowym przekazie
autorskim.
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SPACE AS AN INTEGRAL ELEMENT OF EXPOSURE

Summary

The visual message contained in a complex composition based on the expression of in-
dividual elements of the exhibition, integrated with the nature of the exhibition space, con-
stitutes an in-depth image of the reception relationship. A multi-layered interpretation,
based on substantive assumptions defining the composition of artistic work and inclusive
treatment of the architectural space, constituting a kind of cover, implies a broadening of
the spectrum of cognitive processes of the work itself and the author's work while giving
new meanings to a given space. The subject of scientific research touches on the idea of
searching for mutual relations between the implementation of pure arts and design occur-
ring at the symbolic, conceptual, and emotional levels in order to activate creative, design,
and social activities. The research pretext, aimed at creating new semantic, formal, and
cognitive relations, was an artistic realization entitled “E-emotions”. Research activities
were based on individual observations, and assessment of specific cases using form analy-
sis, combined with the assessment of individual compositional elements and artifacts from
the area of fine arts and design considered in terms of synergy.

Keywords: architecture, exhibition, context, fine art, design arts






