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Barbara Widera

Architektura Franka O. Gehry
— statosS¢C w zmiennosci

Architektura Franka O. Gehry od lat zaskakuje
niezwykla 1 wyszukang forma. Poczawszy od wie-
lokrotnie przebudowywanego domu w Santa Mo-
nica az po najnowsze realizacje, wszystkie projek-
ty Gehry’ego zdobywaja rozglos, wywolujac licz-
ne komentarze jak i kontrowersje. Dzieje si¢ tak,
poniewaz Frank Gehry nalezy do innowatordw.
W swoich dzialaniach nie poddaje si¢ ogranicze-
niom wynikajacym z powszechnie stosowanych
schematow estetyczno-kulturowych.

W projektach Gehry’ego uderza zmiennos¢ for-
my. Obiekty s3 niepowtarzalne. Za kazdym razem
powstaja wpierw jako kompozycje rzezbiarskie, by
nastgpnie uzyskaé forme architektoniczna, ktora
z kolei zostaje ubrana w material'. Ostatecznie pa-
dajace Swiatto powoduje, ze budynek zaczyna zyé
wlasnym zyciem. Ta zmiennoS¢ jest starannie za-
planowana. Pod tym katem przebiega dobdr mate-
rialéw. Na przyktad budynki wznoszone w réznych
uwarunkowaniach historycznych, kulturowych czy
geograficznych otrzymuyja inne wykonczenie. Kon-
tekst miejsca analizowany jest indywidualnie. Cho-
ciaz niektére rozwigzania wydaja si¢ na pierwszy
rzut oka podobne, to np. obiekt, ktory zostal za-
projektowany dla Pragi, nie powstalby w zadnym
innym miescie.

Biurowiec towarzystwa
ubezpieczeniowego Nationale
Netherlanden (ING),
Frank O. Gehry, Praga, 1996

Jednym z najbardziej charakterystycznych obiek-
tow zaprojektowanych przez Gehry’ego jest biuro-
wiec dla International Netherlands Group w Pradze, po-
wszechnie nazywany przez mieszkancoéw miasta
»lanczacym domem”. Dwie, splecione ze sobg wieze
budynku poréwnywane s3 do tancerzy wszech cza-
sow — Ginger Rogers 1 Freda Astaire’a. Z kolei wien-

czaca naroznik, niezwykla, rzezbiarska strukture
z paskéw stalowej siatki nazwano ,Meduza”.

Unmieszczanie wiez w naroznikach budynkéw
jest dla Pragi zjawiskiem typowym, zwlaszcza
w pierzejach otwierajacych si¢ na nabrzeze Wetta-
wy. Frank O. Gehry méwi o swoich projektach, ze
stara si¢ ,,(...) tworzy¢é w kontekscie, ale nie pod-
porzadkowywa¢é tradycji”. Takze i w tym wypad-
ku podjal watek kontekstu, dostrzegajac potrzebe
zaakcentowania waznego naroznika. Wieze maja
znaczenie zaréwno kompozycyjne, jak i urbani-
styczne. Zostaly tak umieszczone, by ukierunko-
waé 0§ prostopadlej do rzeki ulicy w strong mo-
stu. Udalo si¢ to uzyska¢ dzigki wysunigciu dolnej
czgsci budynku z linii zabudowy. Charakterystycz-
ne zwezenie na wysokosci piatej 1 szostej kondy-
gnacji otwiera widok na rzeke.

W elewacji réwnoleglej do Wettawy nast¢puje
plynne i dyskretne przejscie od XIX-wiecznych
kamienic do siedmiokondygnacyjnego, nowocze-
snego biurowca. Jako element porzadkujacy wy-
korzystano okna, osadzone na falujacych liniach.

W drugiej, prostopadlej do nabrzeza elewacji,
na styku budynkéw uderza kontrast historyzuja-
cego, powtarzalnego detalu i swobodnie wygigtej,
gladkiej, szklanej bryty. W ten sposéb budynek jest
wyrazisty 1 prezentuje nowe idee architektonicz-
ne. Jednoczesnie jego usytuowanie w tkance miej-
skiej mozna odczytac jako nietypows interpretacj¢
tradycji. Podobne podejscie do projektowania waz-
nych obiektéw, zlokalizowanych w centrach miast
daje si¢ zauwazyé w wielu projektach Franka
O. Gehry?. Nalezy do nich takze EMP w Seattle.

Experience Music Project (EMP)
Frank O. Gehry, Seattle, 2000

Experience Music Project zostal zrealizowany w cen-
trum Seattle, w obr¢bie szybko rozwijajacego si¢
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miasta, w bezpoSrednim sasiedztwie wielobarwne-
go 1 tetnigcego zyciem wesotego miasteczka. W tym
kontekscie dynamiczne formy architektury wyrastaja
z otoczenia, lecz si¢ od niego nie odcinaja.

Projekt poswigcony jest gtéwnie muzyce roc-
kowej, chociaz do EMP wprowadzono réwniez
elementy bluesa, rapu 1 hip-hopu oraz najnowsze
nurty muzyczne. Charakter architektury zostal
dopasowany do prezentowanych wewnatrz ekspo-
zycji, zwigzanych z réznymi gatunkami muzyki
wspolczesne;.

Inspiracja dla budynku byly muzyka i wizeru-
nek sceniczny Jimiego Hendrixa. Pierwsze mode-
le budynku powstawaly przy akompaniamencie
rocka, z pocigtych na kawatki fragmentoéw gitar
elektrycznych. Struktura muzeum symbolizuje
swobodg 1 plynno$¢ muzyki oraz wyzwalang przez
nia energie.

Zewngtrzna cz¢S¢ elewacji zostala wykonana ze
stali nierdzewnej i aluminium. Elementy stalowe
otrzymaly jeden z trzech rodzajow wykonczenia.
Tatle z lustrzanym potyskiem maja odcienie ama-
rantowe. Matowe, delikatnie szczotkowane arku-
sze zachowaly srebrna barwe. Fragmentom w ko-
lorze zlotym nadano charakterystyczng ziarnista
fakturg¢. Sekcje czerwona i niebieska pokryte s3
malowanymi plytami aluminiowymi.

Sasiadujace ze soba wyraziste i kontrastujace
odcienie wchodza w szereg interakcji. Swiatlo, pa-
dajac na metalowe powierzchnie ozywia gr¢ kolo-
réw, za$ rzucane cienie wywoluja zmienne 1 ory-
ginalne efekty. Léniace 1 falujace pokrycie budyn-
ku powstato z polaczenia ponad trzech tysigcy pa-
neli, z ktérych kazdy sktada si¢ z okoto siedmiu ar-
kuszy o niepowtarzalnym ksztalcie.

EMP zostal podzielony na sze$¢ glownych czg-
Sci, zwanych ,ikonami”. S3 to: Sky Church, Cros-
stoads, Sound Lab, Digital Collection, Performance Stage
oraz Arts Camp.

1. Sky Church (Kosciét Nieba)

Koscidl Nieba jest zrealizowana wizja Jimiego
Hendrixa. Pragnal on stworzy¢ miejsce, o tej wla-
$nie nazwie, gdzie wszyscy ludzie, niezaleznie od
wieku, pochodzenia i zainteresowan mogliby spo-
tyka¢ si¢ w celu wspdlnego do$wiadczania i kom-
ponowania muzyki. W projekcie Gehry’ego Ko-
$c16t Nieba przybiera formg wielkiego holu z pod-
Swietlanymi §cianami 1 granatowym, przypomina-
jacym sklepienie niebieskie sufitem, umieszczo-
nym na wysokosci 26 metréw. Na linii oddzielajacej
Sciany od sufitu umieszczono rzad elektronicznych
ekrandw, na ktérych wyswietlane sa fragmenty kon-
certow. Ten zabieg poglebia jeszcze wrazenie od-
realnienia i oderwania gornej czg¢$ci pomieszcze-
nia od calej otaczajacej rzeczywistosci.
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W Kosciele Nieba zebra sklepieni zastapione
zostaly tukami stalowych rusztowan, unoszacymi
si¢ w symbolicznej przestrzeni mig¢dzy ziemia
aniebem. Na nich umieszczono reflektory i glo-
$niki. Dzi¢ki temu udalo si¢ przywotaé nastrdj de-
koracji sceny podczas koncertu rockowego.

2. Crossroads (Skrzyzowanie)

Skrzyzowaniem zostala nazwana gléwna po-
wierzchnia wystawiennicza, w obre¢bie ktorej pre-
zentowane s3 unikalne eksponaty. Technologie
multimedialne umozliwiaja zapoznanie si¢ z hi-
storig amerykanskiej muzyki popularnej. W szcze-
gblny spos6b upamig¢tniono momenty przetomo-
we dla rozwoju muzyki rozrywkowej. Za jeden
z kamieni milowych na tej drodze uznano na przy-
klad wprowadzenie gitary elektrycznej. Krok po
kroku ukazane zostaly rewolucje muzyczne od
jazzu i bluesa, poprzez rock’n’roll az do ekspansji
hip-hopu.

3. Sound Lab (Laboratorium Dzwigku)

Laboratorium Dzwigku to futurystyczne studio,
zlozone z wydzielonych przestrzeni, gdzie dzigki
innowacyjnym technologiom mozna wyprébowaé
wszelkie metody tworzenia dzwigkéw. Zwiedza-
Jjacy przyswajaja sobie zasady kompozycji, zapozna-
ja si¢ z instrumentarium rockowym. Szereg za-
awansowanych efektow specjalnych pozwala na-
wet przezy¢ iluzj¢ wystgpu na scenie. Naleza do
nich odpowiednio zaprogramowane instrumenty
muzyczne, generatory pary, wielobarwne Swiatta
czy nagrania z odglosami ttumu.

4. EMP Digital Collection (Kolekcja Elektro-
niczna)

Kolekeja Elektroniczna jest kolejna czg¢Scia eks-
pozycji, pozwalajaca na zapoznanie si¢ z setkami
eksponatéw, wywiadow, historii 1 komentarzy.
Wszystkie zwiazane s3 z muzyka i zostaly udostgp-
nione w wersji elektronicznej.

5. Performance Stage (Scena)

Sceng umiejscowiono we wngetrzu sali koncer-
towej dysponujacej dwustoma miejscami i przysto-
sowanej do wykonywania zaréwno form muzycz-
nych jak i teatralnych.

6. Arts Camp (Obodz Artystyczny)

Obéz Artystyczny to letni program warsztato-
wy, organizowany na terenie EMP. Jest on ukie-
runkowany na odkrywanie procesu twdrczego oraz
poglebianie umiejetnosci samodzielnego poznawa-
nia i analizowania muzyki.

Zostal on przecigty ,strunami” kabli i toréw
kolejki miejskiej*.



Fot. 1. Dwie wieze w budynku ING w Pradze. Autor: Bar-  Fot. 4. Budynek ING, fragment elewacji prostopadtej do
bara Widera rzeki. Autor: Barbara Widera

Fot. 2. Meduza, rzezba wienczaca dach budynku. Autor:  Fot. 5. EMP w Seattle, widok z géry. Autor: Blazej Kotetko
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Fot. 3. Budynek ING, elewacja rownolegta do Weltawy.  Fot. 6. EMP w Seattle, fragment e
Autor: Barbara Widera Kotetko
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Z zalozenia formy prezentacji w Experience
Music Project s3 interaktywne i multimedialne.
Zwiedzajacy otrzymuja przy wejsciu stuchawki,
w ktoérych rézne dzwigki rozbrzmiewaja w miarg
zblizania si¢ do kolejnych ekspozycji. Caly obiekt
ma sluzy¢ jak najpelniejszemu i najbardziej za-
awansowanemu obcowaniu z muzyka wspolczesna
oraz tym wszystkim, co si¢ z nig wigze.

Muzyce 1jej prezentacji poswigcony jest takze
Bard College, nieco skromniejszy 1 mniej znany
projekt, zrealizowany w Annandale-on-Huston.

Bard College Center For
The Performing Arts, Annandale-
-on-Hudson, New York, 1997-2003

Budynek o powierzchni 5 574 metréw kwadra-
towych zapewnia przestrzen dla opery, dramatu,
tafica i muzyki. Projekt miat korespondowac z ist-
niejacymi obiektami: szkolg artystyczna, szkota tan-
ca 1szkolg teatralny. Zdecydowano si¢ na zastoso-
wanie nietypowego rozwigzania, polegajacego na
eksperymentalnym polaczeniu funkgji teatru i ope-
ry w nowoczesnej bryle jednego budynku.

Najwazniejsza czg¢Scig Bard College jest sala
koncertowa, dostosowana do przedstawien opero-
wych 1 spektakli teatralnych. Miesci si¢ w niej ob-
tozona drewnem muszla koncertowa, proscenium
dla orkiestry symfonicznej, sekcja orkiestrowa oraz
dwa wykoniczone drewnem balkony. Takze sufit ze
wzgleddw akustycznych wykonano z drewna. Na-
tomiast Sciany i podloga pozostaly betonowe. Cale
zaplecze, poczawszy od proscenium, zaprojekto-
wano na module prostokata, zdaniem Gehry’ego
W sposob najprostszy z mozliwych. Na Scianach,
dla zminimalizowania kosztéw, zastosowano biale
gipsy. Foyer otaczajace sal¢ koncertows ma ksztalt
litery U. Poniewaz nie musi ono spelnia¢ zadnych
szczegblnych wymagan akustycznych, jago projek-
towanie ograniczyto si¢ w tym wypadku do wybo-
ru atrakcyjnej formy.

Ze wzgledu na niewielki budzet, calo$¢ zreali-
zowana zostala z relatywnie niedrogich materialow.
Tylko elewacj¢ frontowa wykonano ze stali nie-
rdzewnej, pozostale elewacje s otynkowane. Swo-
bodnie 1 migkko uksztaltowany dach nad wejsciem,
nazywany przez Gehry’ego ,chusteczka”, ma
w rzucie ksztalt kwadratu®. W niekt6rych miejscach
schodzi on az do poziomu gruntu, sptywajac nan
w formie stalowej oslony. O ile przednia czg¢$¢ da-
chu kojarzy si¢ wlasnie z ostona, tylna otwiera si¢
jak skrzydlo, wpuszczajac do foyer swiatlo stonecz-
ne. Jest to najbardziej wyrazisty element projektu.

Obiekt jest zlokalizowany wirod drzew. Dzigki
temu Gehry zdecydowal si¢ na zastosowanie bla-
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chy nierdzewnej, ktéra w innym otoczeniu mogta-
by by¢ zbyt zimnym materialem. Jednak w tym
kontekscie srebrzysta blacha dobrze koresponduje
z zielenig lisci, podkre$lajac chlodny, spokojny na-
strd] miejsca.

Foyer znajduje swoja kontynuacj¢ w zewngtrz-
nych schodach terenowych, tworzac rodzaj amfi-
teatru. Latem teren przed budynkiem moze by¢
wykorzystywany jako miejsce spotkan 1 dyskusji.

Aerodynamiczne ksztalty oraz unoszace si¢ i od-
rywajace optycznie od powierzchni dachu elemen-
ty, zdradzaja wyraznie fascynacj¢ Gehry’ego awia-
cja. Jednoczesnie falujace, swobodne formy wywo-
tuja skojarzenia z taficem 1 ruchem. Robig wraze-
nie zainspirowanych brzmieniem muzyki, co zresz-
ta bylo celem projektanta.

Walt Disney Concert Hall,
Los Angeles, 2003

Frank O. Gehry jest wielkim znawca muzyki
klasycznej. Podczas swoich licznych podrozy czg-
sto uczestniczy w koncertach i spektaklach opero-
wych odbywajacych si¢ w najbardziej prestizowych
salach koncertowych calego Swiata. Nic wigc dziw-
nego, ze zagadnienia akustyki s dla niego podczas
procesu projektowania tego typu obicktéw sprawa
nadrzedna.

W przypadku sal koncertowych prawdziwe
pigkno powinno zaistnie¢ w uchu odbiorcy®. Wia-
$nie ze wzgledu na doskonaly jakosé dzwigku in-
spiracja dla centrum muzycznego w Los Angeles
stata sie Filharmonia Berlifiska, autorstwa Hansa
Scharouna. Gehry postrzega jako jeden z najwaz-
niejszych aspektdw tworczosci Scharouna niezwy-
kla wrecz troske o stworzenie przyjaznych prze-
strzeni publicznych, be¢dacych naturalnym miej-
scem spotkan ludzi, odwiedzajacych zaprojektowa-
ne budowle. Analogiczny klimat miejsca spotkan
Frank Gehry chcial wprowadzi¢ do obiektu wzno-
szonego w Los Angeles. Jednak pewne podobieni-
stwa pomig¢dzy Salg Koncertowa Walta Disneya
w Los Angeles a Filharmonig Berlifiska nie powsta-
ty na skutek nasladowania projektu Scharouna, lecz
przyjecia przez obu autoréw takich samych wytycz-
nych podczas tworzenia struktury sali. Najwazniej-
sza decyzja projektowa bylo w obu budynkach
umieszczenie widowni wokoé! centralnie potozo-
nej sceny, co wynikalo z potrzeby zapewnienia
optymalnej akustyki 1 widocznosci w kazdym miej-
scu tak skomponowanego wngtrza.

Sala Kocertowa Walta Disneya w Los Angeles,
bedaca siedziba Orkiestry Symfonicznej Los An-
geles, zostala zlokalizowana w sasiedztwie innych
waznych obiektéw kultury: Pawilonu Muzyczne-
go Dorothy Chandler i Muzeum Sztuki Wspoélcze-
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Fot. 7. EMP w Seattle, kolorystyka elewaciji. Autor: Btazej
Kotetko
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Fot. 8. EMP w Seattle, detal elewaciji. Autor: Btazej Kotetko

Fot. 12. Walt Disney Concert Hall, Los Angeles. Autor:
Olgierd Czerner

Fot. 9. Bard College, widok. Autor: Dorota Czerner

Fot. 10. Bard College, fragment elewacji. Autor: Dorota
Czerner Fot. 13. Walt Disney Concert Hall. Autor: Olgierd Czerner
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snej. Ogromng sal¢ audytoryjna, wyposazona
w 2293 miejsca, celem zapewnienia idealnego roz-
chodzenia si¢ dzwigku niemal w calosci wytozono
drewnem. Dodatkowo wngtrze uzyskalo wyrazi-
sty charakter dzigki podwieszeniu drewnianych
elementéw akustycznych sufitu. Maja one ksztalt
mickko zwieszajacych si¢ zagli. Sala doswietlona
jest tagodnym $wiattem dziennym. Wazne uzupet-
nienie centrum muzycznego stanowi towarzysza-
ce mu zatozenie ogrodowe, do ktérego mozna do-
staé si¢ z kazdej cz¢Sci budynku.

Wigkszo$¢ bryly nakryta jest dachem, ktéry
przybiera formg¢ lekko odksztalconego prostokata.
W przestrzeni odczytuje si¢ go jako swobodnie
narzucone nakrycie, ktére wlasnie sptyne¢lo na bu-
dynek. Gléwny trzon budynku zostal otoczony
Scianami, ktorych struktury wywoluja skojarzenia
z rozchylajacymi si¢ platkami kwiatu.

Poczatkowo budowla miala otrzymac biale, ka-
mienne oblicowanie. Jednak ostatecznie, na zycze-
nie inwestora, zrezygnowano z tej wersji 1 elewa-
cja zostala pokryta stala nierdzewna.

Gehry z duza uwaga analizuje w swoich projek-
tach aspekt oS§wietlenia fasady. Temperatura i bar-
wa padajacego na budynek Swiatla s3 uzaleznione
od strefy klimatycznej 1 potozenia geograficznego.
Te czynniki uwarunkowaly dobdr materialow
w Muzeum Guggenheima w Bilbao. Zastosowa-
no tam blachg tytanowa. W pochmurne dni tytan
przybiera zlotawy odcien, za§ wygladajace zza
chmur stofice rzuca cieple refleksy na §ciany obiek-
tu. W Kalifornii, gdzie dni sa zazwyczaj bezchmur-
ne, ostre $wiatlo stoneczne, padajace na powierzch-
ni¢ ze stali nierdzewnej powoduje, ze staje si¢ ona
wrecz biata. Dzigki temu budynek zaréwno for-
ma, jak 1 kolorem kontrastuje z otaczajacymi go re-
alizacjami. Jest przez to jednoznacznie nowocze-
sny. Podobnie jak w innych pracach Gehry’ego, po-
krywajace obiekt cienkie ilekkie optycznie arku-
sze blachy kojarza si¢ ze skrzydlami samolotu.

Zakonczenie

Wyjatkowos¢ Gehrego wynika z faktu, ze zapro-
jektowane przez niego obiekty pozbawione s3 sztyw-
nego, pudetkowatego charakteru. Gehry pozwala
formie na swobodny rozwdj, nie stara si¢ utrzymy-
waé za wszelky cen¢ narzuconego schematu. Kre-
atywny proces stopniowego ksztaltowania bryly
owocuje wyczuwalng lekkoscig 1 charakterystyczna
swoboda, obserwowana w gotowych realizacji. Wta-
$nie to niewymuszone podejécie do projektowania
sprawia, ze dziela Gehrego nabieraja zycia. Sg two-
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rami organicznymi 1 metamorficznymi. Jednak
u podstaw tych dziatan lezy doskonale opanowany
warsztat tworczy. Rozwigzania przestrzenne nie sa
podporzadkowane funkgji, lecz z nig zestrojone.
Pi¢kno i swoboda ida w parze z logika.

Aby umozliwi¢ przetransponowanie zlozonych
przestrzennie wizji projektowych do rzeczywisto-
Sci, potrzebne s3 zaawansowane narzedzia. Gehry
zastynat jako pierwszy architekt, ktory zaczat po-
stugiwaé si¢ w procesie tworczym programem
o nazwie CATTA. Ten typ oprogramowania zazwy-
czaj wykorzystywany jest do rozwigzywania
w trzech wymiarach elementéw kadluba samolo-
tu. W architekturze jego zastosowanie umozliwia
realizacj¢ obiektow o niezwykle skomplikowanej
geometrii.

Gehry wyznacza trendy. Wielu architektow
chciatoby go nasladowad, chociaz jest to duzym wy-
zwaniem. Malo prawdopodobne, by pozostala to
Sciezka jednego architekta. Raczej nalezy przypusz-
czaé, iz Gehry wytycza drogg, ktéra podazaé beda
kolejni tworcy, zatascynowani uroda 1 lekkoscia
projektowanych przez niego budynkéw, doskona-
le oddajacych zmienny i skomplikowany charak-
ter wspolczesnego Swiata.

Bibliografia

1. Arnell P, Bickford T., Frank Gehry, Buildings
and Projects, Rizzoli International Publications,
New York 1985.

2. Forster KW., Dal Co F., Frank O. Gehry, The
CompleteWorks, The Monacelli Press, New York
1998.

3. Friedman M., Gehry Talks. Architecture + Pro-
cess, Thames and Hudson, London 2003.

4. Friedman M., The Architecture of Frank Gehry,
Rizzoli International Publications, New York
1986.

5. Ragheb J.E, Frank Gehry, Architect, Guggenhe-
im Museum Publications, New York 2001.

! Frank O. Gehry, Sculpture As Architecture, [w:] Friedman
M., Gehry Talks. Architecture + Process, London 2003, s. 47.

2 Frank O. Gehry [w:] Friedman M., Gehry Talks. Architec-
ture + Process, London 2003, s. 169.

> Por. Ragheb J. ., Frank Gehry, Architect, Guggenheim Mu-
seum Publications, New York 2001.

* Ibid., s. 195-199. Na podstawie komentarza Franka O.
Gehry i1 Craiga Webba.

> F.O. Gehry, [w:] Friedman M., Gehry Talks. Architecture +

Process, London 2003, s. 217.

F.O. Gehry [w:] Gehry Talks, s.111.

6



