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Abstract

In reference to the principles of the semantics associated with the phenomenon of architecture and derived its terms, and
to Vitruvian triad venustas, utilitas, firmitas, this discussion focuses on the concepts of beauty and good in the context of
the theory and the realities of their key modernist motifs, as elitism — egalitarianism, everyday life and celebrating art and
especially architecture, and beyond, touching on the issue of order and chaos, as well as the topic: art-kitsch-religion.

Streszczenie

W nawigzaniu do pryncypidw semantyki jezyka, zwigzanej z fenomenem architektury i pochodnych od niej termindw,
a takze do witruwianskigj triady venustas, utilitas, firmitas, niniejsze rozwazania koncentruja sie na pojeciach piekna i do-
bra w kontekscie teorii i realiow modernistycznych z ich kluczowymi watkami, jak elitaryzm-egalitaryzm, codziennos¢
i odswietnos¢ sztuki, szczegdlnie architektury, i dalej, zahaczajgc o problem tadu i chaosu, nawigzujg takze do watku:
sztuka-kicz-religia.
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Architektura powinna miec¢ dosc¢ pewnosci
siebie, a takze uprzejmosci,

by pozwoli¢ sobie na odrobine nudy]...]

w architekturze nic nie jest brzydkie samo

w sobie — cos moze byc [...]

na niewtasciwym miejscu lub po niewtasciwej
stronie, poniewaz piekno

jest dzieckiem harmonijnych relacji miedzy
czesciami .

dziestu latach zaangazowania w dydaktyke i w konse-
kwencji tego — w tejze architektury teorie, moj stosunek
do istoty fenomenu, a takze do sensu zawodu architek-
ta ulegat zmianom. W gruncie rzeczy zjawisko takie nie
jest niczym niezwyktym, jest zrozumiate: z czasem, jesli
powaznie traktujemy to, co robimy, oczywisty zda sie
rozwdj naszej osobowosci, a tym samym podatnos¢
na zmiany. Powinnismy wiedzie¢ coraz wiecej i dziatac
coraz to lepiej, biorac jednoczesnie pod uwage, iz cze-
sto kilkadziesiagt lat obcowania ze zjawiskiem, zwtasz-

W mojej dtugiej historii zainteresowania archi- cza w wieku XX i dalej, oznacza koniecznos¢ perma-

tektura i zwigzanymi z nig dziataniami, ktore w praktyce
rozwijaty warsztat architektoniczny, po dobrych dwu-

nentnej i coraz to bardziej wnikliwej weryfikacji stanu,
w jakim znajduje sie Swiat, w ktérym zyjemy, i ciagtego
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przystosowywania sie do nieprawdopodobnie szybko
nastepujgcych zmian, charakteryzujgcych sie ciggtym
przyspieszeniem we wszystkich dziedzinach naszego
zycia. Uwzglednienia wymaga zwiaszcza fakt, ze archi-
tektura nalezy do niewielkiej grupy dyscyplin o szcze-
gdlnie szerokim zakresie obecnosci i funkcjonowania.

W rozwazaniach tych chodzi jednak o cos nieco
innego. Nie zamierzajg zajmowac sie one oczywisto-
Sciami jak powyzsze, per se, lecz zmiennoscig w in-
terpretacji zjawisk w czasie, i to nie tylko w sensie wy-
tacznie liniowym: od gorzej do lepiej, w zgodzie z zasa-
dami tzw. rozwoju i wzrostu, lecz w sensie falowania:
nieustajgcych poszukiwan. Takze, a moze szczegdinie,
chodzi o nieprawidtowosci w mysleniu i dziataniu, za-
istniate w konsekwencji rozlicznych mitéw i zaktaman.
Te gtéwne nurty dotyczgce sfery pojeciowej i seman-
tycznej fenomenu architektury nie dajg sie, z zasady,
w praktyce perfekcyjnie rozdzieli¢; wigzg sie i naktadaja
na siebie. Nie chodzi tu wszak o precyzyjne, nauko-
we szufladkowanie, warto natomiast, koncentrujgc sie
na pojeciu tytutowym, zastanowic¢ sie nad aspektami
0 szczegolnie nosnym dla architektury charakterze.

Zda sie logiczne, ze w tak rozlegtej problema-
tyce nieuchronne sg powroty do wczesniej porusza-
nych watkéw. Pojawiajace sie powtdrzenia ttumacza
sie roznorodnoscia kontekstow rozmaitych problemdw
- obecnych w réznych moich tekstach - ale tez i potrze-
ba porzadkowania przemyslen z punku widzenia ak-
tualnie omawianego hasta. Jakkolwiek nie zamierzam
ninigjszych rozwazan rozpoczynac¢ od pryncypiow, po
kolei, czyli ab ovo, cho¢ wypada, by to jajo — pojecie:
czym jest architektura, jednak na wejsciu, tak jak je wi-
dze, zaistniato.

Porownujac réznorakie dyscypliny i adekwatne
do nich profesje czy zajecia, zwigzane, powiedzmy
z dziedzing sztuki jak muzyka, poezja czy malarstwo,
ze zdecydowanie waskokatnym spectrum postrzega-
nia, cho¢ takze z dyscyplinami innych sfer, jak medy-
cyna czy tez edukacja z zawodem nauczyciela i peda-
goga, znacznie bardziej szerokokgtnymi - z nimi nie ma
raczej, jak sgdze, problemu, gdy chodzi o zrozumienie,
CO pojecia te znacza. Z architekturg, w stosunku do
innych dyscyplin sztuki, ale takze i techniki, jest cat-
kiem inaczej. Jako ze, z jednej strony, miesci w sobie,
stosownie do rozmaitego jej postrzegania i réznych
sposobow kwalifikacji, pojecia rézne, trudna jest ona
do jednoznacznego umiejscowienia w semantyce je-
zyka dla znacznej czesci zainteresowanych nig, biernie
lub czynnie, specjalistdw czy mitosnikdw-dyletantéw
(laikdw na razie zostawmy); z drugiej strony — dla chyba

znacznie mniejszej ich czesci jest w ocenie jednoznacz-
na — przy skrajnie ograniczonym, wprost najprostszym
zakresie pojecia. Ale tez wieloznacznos¢ pojecia nie
musi deprymowac. Nasz jezyk ze swymi stownikami
przyzwyczait nas do faktu, iz to samo stowo moze zna-
czen réznych miec wiele.

Zatem - architektura. Sprobujmy po raz kolejny
powrdci¢ do pryncypidw, zastanawiajgc sie, coz poje-
cie to znaczy, czym ona jest. Mysle, ze nalezy zacza¢
od dwaoch jej definicji. Jest ich z pewnoscig znacznie
wiecej, jawig sie one jednak, z zasady, jako uzupetnie-
nia dwoch tych kluczowych, czasami jako piekne, nie-
kiedy wymysine i spektakularne ozdobniki, tworzone
jakby okoto przewodnich mysli dotyczacych pojecia
,architektura”.

Te dwa okreslenia mozna uznac jako podstawo-
we: pierwsze — osadzone w kontekscie przestrzennym
i materialnym, fizykalnym, drugie wynika z kontekstu
semantycznego, jezykowego, etymologicznego. Nie
mam kompetencji ani tez i ambicji tworzenia poje¢
stownikowych, w tym miejscu chodzi o sens i logike
okreslen, bez odwotan do stownikowych autorytetow.
Celem jest proba porzadkowania i poprawiania ad hoc
zagmatwanego stanu pojeciowego, oddziatujgcego
negatywnie na przestrzen, w ktérej zyjemy, z mysla
U nauczaniu i uczeniu sie architektury - wartosci jako
priorytetu. Polska, jako kraj, ktéry gtdwnie powinien
nas tu absorbowac, jest tego stanu, chaosu przestrze-
ni, klinicznym przyktadem. | nie wynika to z braku jed-
noznacznosci w konsekwencji dyskutowanej wielosci
koncepciji traktowania fenomenu, lecz z catkowitego
braku nim zainteresowania i, co z tego wynika, z kom-
pletnej nieznajomosci problemu.

Sens pierwszej definicji mogtby brzmied tak:
Architektura to cata przestrzenn materialna, fizykalna,
w ktérej cztowiek zyje, przez niego budowana i orga-
nizowana. Jakkolwiek to budynek przede wszystkim
utozsamiany jest z architekturg (mamy jeszcze budow-
le, do niej powrdce), nie powstaje on jednak w prozni,
posiada swe otoczenie. Przez catosciowos¢ architek-
tury nalezy wiec rozumie¢ materie wraz z otaczajgca
ja przestrzenig, dajacg oddech, powietrze pomiedzy
,materiami”. Zespdt budynkéw (i budowli), osiedle,
a nie poszczegodine obiekty in se, sg architektura jako
catoscig, czyli budynkami z tym, co sie dzieje miedzy
nimi tacznie z pustka, powietrzem, pod warunkiem, ze
intencjg jest tworzenie tadu i harmonii, i ze nie mamy do
czynienia z zastang anarchia przestrzenng, chaosem,
wyobrazajgcg czesto nieprawdopodobnie negatywne
formy. Catosciowos¢ architektury ma jeszcze jedno

' A. de Botton, Architektura szczescia, Czuly Barbarzynca Press, Warszawa 2010, s. 186, 216.
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znaczenie. Ta cata przestrzen (powtdrzmy) to nie wy-
brane domy, budynki, obiekty, te tadne i wazne, ho-
norowane architektoniczne hity. Waznym, cho¢ nieko-
niecznie pieknym (czy nawet, lepiej: tadnym), z zatoze-
nia jest kazde ludzkie schronienie, udane czy nieudane.
W tym miejscu warto przywotac stynne, a i oklepane
powiedzenie Rema Koolhaasa: fuck context, w ktorym
daje on wyraz dystansowania sie od nieakceptowa-
nego otoczenia, odcinania sie od niego, robigc swoje.
Rozumiejgc go, sadze jednak, iz udawanie, ze nie za-
uwaza sie negatywnego stanu problemu, sprawy nie
rozwigzuje i ze istniejg inne postawy reagowania na zja-
wisko. To jednak temat sam w sobie, na inng okazje.

Sens definicji drugiej tkwi w semantyce stowa
sktadajgcego sie z dwdch réwnie waznych pojec: archi
i tektura. Tektura to ostona, otulina naszego zyciowego
sacrum. Pomijajgc w tym miejscu Grekdw, stowo w tym
jego rozumieniu pochodzi z taciny - tectum to wprost:
strzecha, dom, mieszkanie, $wigtynia, grota, jaskinia,
a tectus to kryty, nakryty, opatrzony dachem?. Tektu-
ra natomiast to przeciez gruby rodzaj papieru stuzacy
miedzy innymi do wykonania pudta, dla ostony czegos
cennego, zawartosci zastugujgcej na ochrone. Pod-
czas gdy kwintesencjg otaczajgcej nas przestrzeni jest
dom, budynek, to sensem domu, budynku jest jego
wnetrze; jest wiec on czym$ wydrgzonym, w przeci-
wienstwie do budowli, petnej, ktéra wydrgzonag nie jest,
z zasady. Dom zatem to struktura ostonieta, zamknie-
ta, z opakowang (tak!) jego przestrzenia wewnetrzna.
A archi? Od zrédtostowu — pnia, jakim jest stowo: arch
(arc) i wszelkie jego pochodne, jak archi czy arche zna-
€z cos$ waznego, nadrzednego, prawiecznego, a tak-
ze i faczgcego, wigzgcego. Mamy wiec raz budynek,
bryte wydrazong, posiadajgca wnetrze; raz budowle,
z zasady niewydrgzong, wnetrza nieposiadajacg, jak
miedzy innymi pomnik czy most. To wfasnie most, od
zarania tuk, arc (franc.), taczy dwa niedostepne sobie
brzegi. Sens tuku tkwi w jego zworniku, w nim tuku do-
skonatosc. | architektura, in se, tgczy. Miasto budowa-
no, by ludzi taczyto.

* x *

W pisaniu o architekturze, w dyskusjach na jgj
temat, ale gtéwnie moze w wyktadach dla studentéw
architektury (cho¢ w zaleznosci od tego, kto i co im wy-
ktada :-), do znudzenia powtarza sie nieustajgco, wpla-
tajgc w rozne konteksty prawde witruwianskiej triady:
venustas, utilitas, firmitas. To uprawnione, w porzgdku:
trudno i niekomfortowo majstrowac przy niepodwazal-

nej prawdzie naszego wielkiego antenata, przyjmujgc
ja w jej podstawowym przestaniu za dobrg monete.
Przez stulecia do triady tej nie sposob byto cos dodac
czy ujac. Nalezy jednak pamietac, ze nie stoimy w miej-
scu i cho¢ niekoniecznie musimy negowac¢ dokonania
poprzednikéw, powinnismy przygladac sie im i stosow-
nie do uptywu czasu, a zatem do nieustannej zmiany
warunkow, uzupetnia¢ nawet pozornie niepodwazalne
prawdy.

W warunkach utatwionych, dzieki Witruwiuszo-
wi, zajmujacy sie teorig architektury badacze, ci niepo-
korni, ktdrzy watpia (dubito), gdyz wiara w utrwalone
juz prawdy im nie wystarcza, catkiem juz nie potrafig,
nawet chlubnie, pasozytowa¢ na mistrzu. W moich
tekstach wielokrotnie na niego sie powotujac, co jakis
czas do niego wracajgc, zatrzymuje sie i kolejny raz
staram sie weryfikowa¢ moj poglad. Nic to odkryw-
czego, tego rodzaju zabieg winno sie chyba, wszak,
stosowac z zasady. Zacznijmy od firmitas, czyli trwa-
tosci, w polskigj interpretacji sfery konstrukcyjnej archi-
tektury. Zaakceptowalismy wszak koncepcje wielkiego
Rzymianina i oczywiscie, méwiac o trwatosci, chodzi tu
gtéwnie i przede wszystkim o materie. Jednak chyba
warto poszerzy¢ sprawe o trwatos¢ duchowa, roznych
zresztg kontekstéw (symbolika miejsca, pamiec, rola
znaku, miejsce w percepciji architektury itp.). W jednym
z esejdw mojej ksigzki poruszytem ten problem?, nie
jest wiec zasadne wracac¢ do sprawy w tym miejscu;
uzupetnienie czegos o cos to jeszcze niekoniecznie za-
miana czegos na inne.

Zgodnie z przyjetym tytutem niniejszego szkicu
warto natomiast zajg¢ sie dwoma nastepnymi pojecia-
mi triady: venustas, czyli pieknem, podlegtym sferze
sztuki, i utilitas, czyli dobrem, podlegtym sferze wiedzy
o cztowieku, w jakiej miesci sie funkcja architektonicz-
na — uzytecznosc.

Whbrew pozorom, a Scislej — wbrew zakodowa-
nemu w nas przeswiadczeniu, piekno i uzytecznosc ar-
chitektury nie maja z gruntu odrebnych, przeciwstaw-
nych sobie czy wrecz antagonistycznych wartosci. Nie
bagatelizowatbym, juz na wejsciu, obiegowej oceny,
czesto wystepujgcej u samych architektéw przy oka-
zZji oceny jakiegos obiektu w rodzaju stwierdzen typu:
dobra architektura, w przypadku zwrécenia uwagi na
walory estetyczne jego formy, a niekoniecznie funkciji,
czyli na wartosci artystyczne, a nie wytgcznie uzytko-
we. Dziewczyna, ktdrg na pierwszy rzut oka uznamy za
piekng, moze sie przesta¢ podobad, jesli stwierdzimy

2 Stownik tacinsko-polski, opr. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa 1984.
¢ J.A. Whodarczyk, Obecnos¢ architektury, Rozdz. 3: O trwatosci architektury, Wyzsza Szkota Techniczna, Katowice 2013.
4 J.A. Wiodarczyk, op. cit., Rozdz. 2: O odswietnosci i codziennosci architektury, Wyzsza Szkota Techniczna, Katowice 2013.
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u niej cechy negatywne; czasem wystarczy, by tylko
otworzyta buzie :-), i odwrotnie: dziewczyna moze nie
wyjatkowej urody, bedzie sie nam podobad coraz bar-
dziej, kiedy to, poznajgc jag blizej, zauwazymy szcze-
gdlnie pozytywne walory jej charakteru; wyda nam sie
znacznie tadniejsza niz przy jej poznaniu. Usmiech,
niemal z zasady, moze nas uczyni¢ piekniejszymi,
cho¢ nasza fizjonomia obiektywnie zmianie nie ule-
ga. Sg to sygnaty, iz pojecia piekna i dobra mogag sie
niekiedy na siebie naktadac¢. Estetyka i etyka, razem.
Skoro niekiedy przektada sie cechy ludzkie na archi-
tekture, mozna by oczekiwac od niej swoistego wyrazu
z czyms na ksztatt usmiechu wigcznie; jednak, choc¢
postmodernisci czegos takiego probowali i wychodzity
z tego grymasy, skrzywienia watpliwej proweniencji :-(,
zostawmy.

Mozna uwazag, ze zjawisko to wigzato sie z kon-
tekstem rozwazan nad pojeciem piekna w sztuce i tym,
iz sztuka wcale piekna by¢ nie musi, i ze dwa te pojecia,
te dwie wartosci nie sg nierozdzielne. W wyniku poszu-
kiwan wtasciwej dla architektury, szeroko rozumianej
drogi w prébach oderwania sie wreszcie od tradycji
antyku i w konsekwencji sukcesywnie narastajgcych
ich nawarstwien na przetomie XIX i XX wieku uzyskano
wreszcie maksymalne tego efekty w 2-3 dekadzie no-
wego stulecia. Jednoczesnie uporzadkowano w miare
problem miejsca architektury w sztuce. Z wynaturze-
niami — w postaci: czy to wczesniej w wyniku wszel-
kich eklektycznych dziatan jako rezultatu zniewolenia
jeszcze antykiem, czy juz swobodniej, w czasie od nie-
go sie odrywania, czyli secesji — uporata sie wreszcie
z tym wszystkim nowoczesnos¢. Zda sie wiec, iz zbitka
pojec: architektura i sztuka, plus modernizm i ich wza-
jemne, nowe zaleznosci musiaty catkiem przeksztatcic
nasze postrzeganie sztuki.

Schytek epoki, zwany fin de siecle’m, naznaczo-
ny rolg odegrang przez paryska Ecole des Beaux-Arts,
oceni¢ mozna jako najgorszy okres dla architektury,
swego rodzaju jej rozbior. Rola jej ograniczona zostata
do elementu artystycznego, czyli formy, ale ograniczo-
nej do ozdoby, decorum, mniej czy wiecej potrzeb-
nego appendixu, dodatku przyklejonego do funkcii
i konstrukcji wartosci zawtaszczonych zresztg przez
technikdw, humanistow i innych tutti quanti. Architek-
towi zostat okrojony zakres formy, ta pseudoforma. W
modernizmie, po raz pierwszy od czasow gotyku, piek-
no architektury, a z pewnosciag lepiej - jej forma, mogty
by¢ wyrazane dzieki strukturze, a nie doklejanemu na
site ornamentowi. Nie znaczy to, ze wcigz resztki tego
pawiego ogona tu i tam nie ciggna sie jeszcze za nami,
ale to juz problem inny, kolejny. Tak czy inaczej, mozna
wiec chyba zgodzi¢ sie, iz wszystko to jest wystarcza-
jacym argumentem, by termin: d o b r a architektura,

w miejsce: p i e kn a - w okreslonych konsytuacjach
- zaakceptowad.

Tak: to, czego dotyczg powyzsze refleksje, to
sfera architektury uniwersalnej, europejskiej, naszej an-
tyczno-chrzescijanskiej tradyciji. Ale jest takze tego za-
gadnienia jakby druga strona: tradycja rodzima, ludo-
wa, regionalna. Nasza wtasna. Wiejska (pozytywna lub
obojetna) badz wsiowa (negatywna); zasiedziata, nie-
przewietrzana i nieweryfikowana. Dominujgca w kon-
sekwencji dominujgcej wiejskosci nad miejskoscig kra-
ju, a takze dominujacej religii katolickiej, akcentowane;j
obrazem i spektaklem, czyli wizualng formg przekazu
wartosci religijinych. Czynniki te, obok selekcjonowa-
nych przez elity wartosciowych obiektéw sztuki ludo-
wej, musiaty zawsze owocowac kiczem; jakze czesto
do rangi sztuki kicz usitujgc podciagnac, albo tez i do
poziomu kiczu jg Sciggajac.

Mdéwigc o wptywie myslenia o sztuce na nasza
polska przestrzen poprzez wyznanie rzymskokato-
lickie z jego celebrg i tejze celebry wizualng oprawa,
warto pamieta¢ o wptywach innych krajow katolickich,
gtéwnie Wioch — ostatecznie, wraz z chrzescijanstwem
wszystko przychodzito do nasz Zachodu. Wiochy to
naturalne, bez komentarza: Rzym, Watykan, papiez,
etc. Architektura europejska od czasow reformaciji,
jako zjawisko przez kontrreformacije utrwalone, zazna-
czyta sie zdecydowanym podziatem w zakresie formy:
uporzadkowanej, wstrzemiezliwej i 0szczednej w wyra-
zie w krajach protestanckich - Anglii, Holandii, potnoc-
nych Niemczech, Skandynawii i, ze wszystkimi prze-
ciwnymi cechami wyzej wymienionych, w krajach ka-
tolickich: Hiszpanii, Portugalii, we Wtoszech, i w Polsce
- z uwzglednieniem rdznic jakosciowych przestrzeni,
oczywiscie. Z punktu widzenia: miejskosc¢-wiejskosc,
zestawienie jest trudno poréwnywalne. Nie darmo
szczytowe osiggniecia wchodzgcego wiasnie na eu-
ropejskg scene modernizmu majg miejsce w Finlandii
i Holandlii, a i innych krajach niekatolickich, jak w Izra-
elu (Tel-Aviv), Zwigzku Radzieckim lat dwudziestych,
czy wreszcie w Czechach, kraju nibykatolickim, lecz
o tradycjach husyckich, z wyraznym od katolicyzmu
odchodzeniem i wyrazng spoteczenstwa laicyzacja. Im
zresztg, Czechom, zdominowanym w czasach kontr-
reformaciji przez katolicyzm, udato sie przyswoic¢ barok
W jego najlepszej postaci. W Polsce, tradycyjnie juz od
wiekdéw, na wartosci estetyczne naktadajg sie wartosci
religijne. Stato sie to swoistg zbitkg pojeciows i tu baro-
kowe sacrum trafito pod strzechy, i wyszto, jak wyszto.
Zda sie to potwierdzeniem teorii percepciji sztuki w dy-
chotomii: od$wietne-codzienne, gdzie i sztuka, i religia
wystepuja razem, jako odswietne. Pojecie sztuki innej
niz sakralna, a wiec codzienna, u przewazajacej czesci
naszego spoteczenstwa nie zaistniato®.
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* ok Kk

Czyzby wiec zmierzch piekna jako jednego
z trzech poje¢ witruwianskiej triady? Niekoniecznie.
To tylko kwestia charakteru i sensu tejze formy, a nie
jej tresci; do tego aspektu jeszcze powrdce. Problem
jest aktualny tak dtugo, jak dtugo trwa modernizm i jak
mantra wcigz wraca less is more i function first, a i tak
wcigz trzeba ttumaczyc¢, ze chodzi o inng forme i inne
piekno niz o bezmyslnie dodawane decorum.

Czynnikami, jakie niewatpliwie miaty istotny
wptyw na estetyke modernizmu w architekturze, byty
typizacja i prefabrykacja. Oba one to konsekwen-
Cja przeciwstawienia elitarnosci egalitarnosci. Zja-
wiska typizacji modernizm nie wymyslit, traktowat jg
jako conditio sine qua non, zaktadat jednak okreslony
jej zakres i skale. Jg wczesniej, z czasem, w konse-
kwencji rozwoju techniki, prefabrykacje, z takim tez
warunkiem jak i typizacje. Powtarzalno$¢ projektow,
w catosci lub w czesci, jako powielanie wzorca, znamy
juz z antyku, od Grekéw wzietg. Swigtynia. W naszym
kraju, w Krolestwie Polskim (1815-1830), przyktadem
rodzgcego sie przemystu, np. tkackiego, sg realizacje
wedtug projektow typowych domow tkaczy, w todzi
czy Pabianicach, gdzieniegdzie zachowane. Siegnijmy
jeszcze blizej, w drugg potowe wieku XIX, czas najcze-
Sciej i najchetniej przeciwstawiany modernizmowi, jako
reprezentujacy architekture atrakcyjng w przeciwien-
stwie do monotonii i nudy nowoczesnosci. Przyjrzyjmy
sie czynszowej mieszkaniowce, wejdzmy do mieszkan,
poodwiedzajmy je po kolei. | co zobaczymy? Identycz-
ne mieszkania, jak leci: i te duze, komfortowe od ulicy,
i mate, niekomfortowe od podworza. Identyczne, wiec
dla odréznienia, a i dla piekna obklejano fasady orna-
mentem, od-sasa-do-lasa, oczywiscie te od ulicy, od
przodu, aby staty sie widoczne i by sie nimi pochwalic,
aby je odrézni¢ od siebie, lecz od tytu juz nie. Piekno
architektury tkwito wiec w ornamencie, czynniku abs-
trakeyjnym, z bryla budynku niezintegrowanym, sko-
ro taki sam budynek mozna byto byle jakim decorum
uszczesliwié. A skoro tak, to faktycznie, moze i trudno
sie dziwi¢, ze we wspomnianym wyzej niechlubnym
dla architektury czasie role architekta postrzegano
jako dekoratora, skoro ani uzytkowos¢ (powielana),
ani koncepcja konstrukcyjna (powielana podobnie) nie
interesowaty go — takie byly wszak trendy: tak silnie
przywarto do nas naznaczenie antykiem, coz, ze pod-
rabianym.

Tak, lubimy wszystko, co-sie-da, ozdobic, nie
tylko architekture, te od wielkiego dzwonu, ale i w zy-
ciu, na co dzien, zagracajgc wnetrza i zewnetrza na-
szego otoczenia, czy wrecz sie ubierajgc, rozmaite
dziwne rzeczy naktadajgc na siebie. Taki drobiazg, juz
z zasady, z przyzwyczajenia: choinka, piekne drzewko

bozonarodzeniowe, zwtaszcza gdy sosnowe, obwie-
szone zwykle tak pieknymi ozdobami, ze moze czesto
przydatoby sie je, ozdoby, czyms dla ozdoby ostonic :-).
Czyz sama natura, wciagnieta w przestrzen kultury ce-
lem jej upiekszenia, powiedzmy - z dyskretnym oswie-
tleniem jednobarwnych lampek, nie wystarczy, nie jest
wystarczajgco piekna? Bywa rdoznie, w znacznej mie-
rze decyduje tu tradycja i przyzwyczajenie, ostatecznie
we witasnym domu — wolno¢ Tomku. Ale tez mowi sie:
to ze wzgledu na dzieci, one to lubig. Nieprawda, to do-
rosli lubig tak mie¢, dzieci zwykle wiele do powiedzenia
nie majg, cho¢ czesto majg znakomite wyczucie formy.
Obserwowatem dzieciece rysunki i tak gdzies$ do siéd-
mego roku zycia potrafig Swietnie rysowac — dopoki
dorosli, gtdwnie szkofa, skutecznie im w tym nie zaczng
przeszkadzac!

Dobrze. Estetyka: pieknie-niepieknie, wazna
rzecz. Architektura jednak, jako sztuka, to nie malar-
stwo czy inny nieuzytkowy jej rodzaj; obraz mozna so-
bie w domu zawiesi¢ - fajnie, lubie malarstwo, mam
swych ulubionych mistrzéw, cho¢ nie o nich koniecznie
chodzi - ale nie jest to niezbedne. Od dawna (cho¢ nie
zawsze, tafelbild to zjawisko zaistniate dopiero od sre-
dniowiecza) tak byto i dalej tak jest, w porzadku. Tu
nic nie drgneto. Z architekturg - inaczej. Obrotu o 180°,
czyli wejscia egalitaryzmu w miejsce elitaryzmu (no, nie
do konca, non omnis, na szczescie :-)), nie wymyslono
ot, tak sobie. Stabilnos¢ zaludnienia swiata (zostanmy
przy Europie) diugo utrzymywata sie na w miare prze-
widywalnym poziomie, czemu sprzyjaty wojny i rewo-
lucje, epidemie, gtéwnie niedostateczna wiedza i wiel-
ce ograniczone tym samym mozliwosci utrzymywania
cztowieka przy zyciu, czyli wczesna umieralnosé. Dla
elity miejsca i innych srodkow starczato, o nieelite, czyli
masy (bardziej elegancko: nardd, spoteczenstwo) nie
troszczono sie.

Przetom wiekdw XIX i XX zaznaczyt sie gwattow-
nym, z dziesieciolecia na dziesieciolecie, permanent-
nym przyspieszaniem wzrostu ludnosci, jednoczesnie
i rozwojem wiedzy wszelkich dziedzin, z ich teorig
i praktyka. Wzrost zaludnienia, gtdwnie miast, rozwdj
przemystu, powodowaty gwattowny wzrost zatrudnie-
nia i niespotykana dotad potrzebe budowy mieszkan
dla niespotykanej liczby robotnikdw, rekrutujgcych
sie gtownie ze wsi. Rownolegle dokonywat sie takze
przetom w mysleniu spotecznym, cho¢ wszelkie teorie
uzdrawiania stosunkdéw spotecznych i warunkéw zy-
cia nieelity elity nie absorbowaty. Nawiasem maowiac,
kapitalizm byt zainteresowany godziwymi w miare wa-
runkami sity roboczej, a idee humanistyczne musiaty
z czasem, nolens-volens, znalez¢ aplauz na w miare
znacznym poziomie - przynajmniej teoretycznie czy
pozornie. No i przebrngwszy przez te pare truizmow

62 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2014



ARCHITEKTURY PIEKNO CZY DOBRO, CZYLI CZYM ARCHITEKTURA JEST | CO ZNACZY?

(wszystko to bowiem niby kazdy z nas wiel?), mamy
podstawy do zrozumienia logiki egalitaryzmu, czyli
sposobu na architekture nowoczesna.

Modernizm architektury to niewatpliwie przede
wszystkim idee egalitaryzmu: na dobre i na zte. Wszy-
scysmy rowni, jakkolwiek nasze mdézgi, jesli nawet jed-
nakowe, to niejednakowo chyba wykorzystywane :-).
Oczywiscie, wypada wprost méwié o dobru; etyka,
moralnos¢ zobowigzuje nas do tego, rzecz jest jak-
by pozadyskusyjna. Sprawiedliwosé, rownos¢ wobec
prawa: tak nam mowi nasza chrzescijanska religia, ale
i wypisane byto to tez na sztandarach Rewolucji Fran-
cuskiej, a z pewnoscig propagowana przez nig row-
nosc. Jakze czesto, a moze jest to i regutg, chcemy
réwnosci, to oczywiste. Jednak gdy juz jg osiagniemy
(cho¢ jak to ocenic¢ i sprawdzi¢?), chcemy byc¢ lepsi,
mie¢ wiecej niz inni. W miejsce slumsowych warun-
kéw uzyskujemy prawie darmo, jak w naszym PRL-u,
mieszkanie w miejskiej, (modernistycznej) zabudowie
wielorodzinnej, z mieszkaniem M4 czy M5, z podsta-
wowym komfortem. Krétko po tym brzydzi nas blo-
kowisko, chcemy mie¢ domek z ogrédkiem. A dalej
nawet mieszkanie w domu wielorodzinnym, ale juz
grodzonym, ze straznikiem, sygnalizacjg i psem. Albo
ewentualnie w tradycyjnej zabudowie, w kamienicy,
ale w mieszkaniu tym od ulicy, nie slumsowym, po-
dwdrkowym. Bez komentarza. Zrozumiate w przypad-
ku zwyktego, przecietnego uzytkownika architektury:
chce mie¢ wiecej, ale tez i by¢ lepszy od drugiego, by
maoc mu imponowac; niezrozumiate w ustach jej teore-
tykdw, opozycyjnych w stosunku do idei modernizmu,
ze wspomne przyktadowo, Leona Kriera °.

W architekturze modernistycznej, gtéwnie
mieszkaniowej, chodzi - czy nam sie to podoba, czy
nie - o masowke, o substancje wiekszej znacznie skali
w stosunku do architektury elitarnej. Tu musimy przyj-
mowac inne kryteria oceny fenomenu, jakim jest z na-
tury rzeczy architektura egalitarna. Pojecia: piekne-
brzydkie nabierajg tu innych znaczen. Za architekture
elitarng uwazano te najlepsza. Egalitarng jest kazda,
lepsza czy gorsza, bez znaczenia.

Rzecz w tym, iz w dyskusjach, zresztg, na-jaki-
badz-temat: tadne-brzydkie, dobre-zte itd. popetniamy
dwa btedy, dwie nieprawidtowosci, jakbysmy tego nie
nazwali. Pierwsze to wpadanie w skrajnosci: albo jest
cos takie, albo siakie, myslenie czarno-biate, w Srodku
nic, zero. Drugie to pordwnywanie nieporownywalne-
go. Zwykle dotyczy to porownan czynionych w sposob
niesymetryczny: z tego, co faworyzujemy, bierzemy
przyktady najlepsze, z tego, co odrzucamy — przykfady

najgorsze. Tak jest w przypadku poréwnan architektury
tradycyjnej, powiedzmy, ze powrdce: XIX-wiecznej ka-
mienicy czynszowej z modernistycznym tzw. blokiem.
Przykfadem pozytywnym bedzie wtedy luksusowa ka-
mienica XVI dzielnicy Paryza, no, moze tez i ta bogat-
sza z przedwojennej warszawskiej ulicy Marszatkow-
skiej, a negatywnym - Zle wykonany budynek z wielkiej
ptyty, z jakiejs Pipidéwki Wielkiej, w Polsce, na Ukra-
inie, w Rosji czy z innego kraju srodkowo-wschodniej
Europy (cho¢ i na zachodzie Europy tez by sie cos ta-
kiego znalazto). Dla tych budynkéw wymyslono u nas
piekne okreslenie: blokowisko (tak jakby: ludzie, czyli
ludziska).

Sadze, iz mozna by zaryzykowac twierdzenie,
z ktérego wynika, ze poréwnujac jakosé poréwnywal-
nej, tej mniej niz przecietnej substancji mieszkaniowej
XIX-wiecznej zabudowy kwartatowej z odpowiednig
modernistyczng, ocena wypadtaby na korzysc tej dru-
giej - tak w Polsce, jak i z pewnoscig w architekturze
Zachodu, gtéwnie jego krajow zachodnich i pdtnoc-
nych, jakkolwiek zalezatoby to niewatpliwie od obrazu
stopnia zniszczenia miast w czasie Il wojny swiatowe;.
W przypadku Polski dotyczytoby to zardwno osiggnie¢
w miedzywojniu, jak i w PRL-u. Sprawdzenie tej suge-
stii to juz zadanie dla naszych badaczy.

llos¢ jest wrogiem jakosci, to wiemy. Wszelkie
porédwnania elitaryzmu architektury tradycyjnej wy-
wodzgcej sie z kultury antycznej przyswojonej przez
chrzescijanstwo z egalitaryzmem nowoczesnosci wy-
padajg niekorzystnie dla wartosci drugiej; sg z natury
rzeczy nieadekwatne, wiec bezzasadne. Inne kontek-
sty, inne: czas, skala, mentalnosc. Z jednej strony stule-
cie modernizmu, z drugiej — kilka tysigcleci wspomnia-
nej tradycji. Warto pamietac, ze obraz ten wzmocnity
kolosalne zniszczenia Il wojny, powodujgc dodatkowe
przyspieszenie w odtwarzaniu i zwiekszaniu substanciji
budowlanej Europy, niezaleznie od czynnikow zwigza-
nych z oczywistym wzrostem i rozwojem, zaznaczo-
nym wyzej.

Nadmiar powoduje nude. Im czego$ wiecej, nu-
dzi nas tym bardziej, i to bez wzgledu na to, czy od-
bieramy to jako zte, czy jako dobre, negatywne czy
pozytywne; nadmiar czego$ fajnego tez znudzi¢ po-
trafi, mozna by przywota¢ tu i doswiadczenia kulinar-
ne. Jednak jako$¢ tak rozumianego pojecia nudy nie
jest, oczywiscie, bez znaczenia. Mozna sadzi¢, ze po-
wszechnym zjawiskiem jest u ludzi potrzeba atrakcyj-
nosci w dzianiu sig, w spektakularnosci. Mam prawo
sgdzi¢, ze czytanie Prousta czy stuchanie kwartetow
Haydna uwazane bedzie, przez wiekszos¢ odbiorcow

5 L. Krier, Architektura. Wybor czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa 2001, s. 13, 82.
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za nudne; u mnie jest — odwrotnie; rzadzi nami subiek-
tywizm. Nudne, gdyz zbyt wolno sprawy sie tocza.
W porzadku, to jeszcze nie musi mie¢ naznaczenia: do-
bre/zte. Jednak preferencja nadmierna tego dziania sie
W przestrzeni zorganizowanej powoduje czesto zbytnig
dowolnos¢, prowadzaca do chaosu, do anarchii prze-
strzennej. Wiemy, iz w naszym spoteczenstwie jawi sie
to jako swoista cecha, narodowa, siegajgca wspdlnoty
plemiennej. Mieszkalnictwo jednorodzinne jest tego kli-
nicznym przyktadem. | obojetny jest tu fakt, czy mamy
do czynienia z chaosem interesujacych, fadnych budyn-
kéw z ich otoczeniem, czy z czyms przeciwnym. Chaos
pozostaje chaosem.

Jako przeciwienstwo chaosu widze nie tyle po-
jecie tadu pozytywnego, nazywanego harmonijnym,
lecz tadu jakby na ksztatt niemieckiego ordnung, czy-
li oscylujgcego w strone hipertadu, tadu odbieranego
negatywnie: nadmiernego, niezharmonizowanego,
psychicznie ucigzliwego i niewatpliwie - nudnego.
Jak zwykle sens w takich razach tkwi w Srodku, nie
na obrzezach i jest rodzajem kompromisu, ktorym jest
wtasnie stan harmonii. Zjawiska nie nalezy oceniac¢ jako
od negatywnego (chaos) do pozytywnego (tad), lecz
na zasadzie tuku, gdzie wartosci negatywne (chaos
i hipertad) znajdujg sie w przyczotkach, a to, co po-
zytywne, jest w Srodku, w zworniku (tad harmonijny)®.
Analogii z zasadg tuku mozna by sie dopatrze¢, mie-
dzy innymi w najnowszej (?) historii polityki: skrajnosci
prawicy (nacjonalizm, faszyzm) i lewicy (komunistyczny
totalitaryzm) czesto znacznie tatwiej do siebie przystajg
niz kazde z nich z osobna do kompromisowego $rod-
ka, czyli demokracji i liberalizmu.

» |--.] Robert Brasillach, stracony po wyzwoleniu
jako symbol kolaborujgcej [z Niemcami, przyp. JAW]
inteligencji, a w latach 30. pisujacy [...] skandaliczne
teksty do gazet ekstremalnej prawicy, dawat czesto
wyraz swemu [...] podziwowi dla radykalnej lewicy [...].
To w latach 20. Georges Valois [...] probowat potgczyé
nacjonalizm i socjalizm w ruch zwalczajgcy indywidu-
alizm, liberalizm i ustréj parlamentarnyl...]”.

Mamy tu jeszcze cos innego, jak beztad odbie-
rany jako stan pozytywny, taki mity bataganik, cho¢ to
juz bardzo indywidualne traktowanie stanu naszego
otoczenia. Jakze pasuje tu poetyckie ujecie problemu,
iz tad jest przyjemnoscig rozumu, ale beztad — rozkoszg
wyobrazni” (P. Claudel).

Przeciwnicy rygordw jako konsekwencji tadu,
kazdego, a zwolennicy do-wolnosci, z hastem: wszyst-
ko jest dozwolone, nie zauwazajg, iz w praktyce, w na-
szej rzeczywistosci europejskiej, ale tez i polskiej, obok
negatywnych przyktadéw sfery tzw. blokowisk powsta-
wato wiele dobrych (pieknych) zespotdw architektury/
urbanistyki, swietnie skomponowanych, w miedzywoj-
niu, w PRL-u, a i w ostatnim éwieréwieczu: to nawet
jest uzasadnione, w koncepcjach mieszkalnictwa po-
szlismy zbyt czesto w kierunku niewtasciwym.

Wieksza wyliczanka bytaby w tym miejscu non-
sensem, przywotam wiec pare przyktadow gtownie
warszawskich i tyskich, jak w miedzywojniu osiedla
B. S. Brukalskich Zoliborz, 1930-1934, H. i S. Syrku-
sow Rakowiec WSM, 1930-1937, a PRL-u tychze Syr-
kusow Praga | 1948-1952 oraz Koto ZOR 1950-1956,
H. Skibniewskiej Sady Zoliborskie i Szwolezeréw 1972-
1974 czy wreszcie Z. i O. Hansendw Przyczdtek Gro-
chowski, osiedle odsgdzane od czci i wiary gtownie
w wyniku przeksztatcen projektu wbrew woli autoréw,
ztej organizacji funkcjonowania osiedla przez jego
administracje, tez i w wyniku braku przygotowania
uzytkownikéw do zaakceptowania zbyt nowatorskich
rozwigzan®. W Tychach juz plan urbanistyczny miasta,
realizowany zgodnie z jego zatozeniami, gwaranto-
wat wysoka jakos¢ osiedli; wymienie z nich niektdre,
wedtug mnie tego warte, jak B, D3, E2 (szeregowo-
galeriowe), E3, E4, K-Karolina i Z-Zuzanna. Wszyst-
kie one, realizowane w roznym czasie od potowy lat
piecdziesigtych do potowy lat siedemdziesigtych,
charakteryzujg sie dobrg kompozycjg, zmierzajgcg do
tworzenia zwigzkdw przestrzennych i spotecznych,
a takze w miare dobrg czytelnoscig i wyrazistoscia®.
Jesli zag chodzi o czasy nam najblizsze, czyli te po
roku 1989, zaistniate w wyniku powrotu po pdétwieczu
do demokracji i kapitalizmmu, ocena jest trudna. Trud-
nos¢ jej polega gtéwnie na chaosie ideowym dziatan
W przestrzeni, charakterystycznym dla ponowocze-
snosci, w ktorej to wszystko jest dozwolone, ale tez
w znacznej mierze ten zakres dziatan w bardzo ma-
tym stopniu absorbuje nasze spoteczenstwo: od gory
— wifadza, od dotu - uzytkownik architektury. Na dole
olbrzymi procent zainteresowanych problemem po-
strzega gtéwnie to, co ,moje”: mieszkanie, dom, ale juz
w minimalnym stopniu bezposrednie otoczenie beda-
ce poza wtasnym migjscem, czyli: moja chata z kraja.
To, co w PRL-u sygnalizowato zaledwie jakie$ oznaki

5 J.A. Wiodarczyk, Okolo architektury, Rozdz. 2: Miedzy tadem a chaosem..., Politechnika Bialostocka, Biatystok 2003.

7 T. Judt, Historia niedokonczona. Francuscy intelektualisci 1944-1956, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa, s. 27-28.
8 F. Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2013.

¢ J.A. Whodarczyk, Pokochac Tychy?, czyli Miasto od nowa, Wyzsza Szkota Techniczna, Katowice 2012,
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wspadlnot sgsiedzkich w naszym niespotecznym spo-
teczenstwie, wyparowato. Nowe jednostki mieszka-
niowe to zbiorowiska indywidualistéw, bez mozliwosci
kontaktow spotecznych. Wszystko to ma swe korzenie
w ztym prawie, albo lepiej - w jego braku'®.

Oczywiscie, zgodnie z teoriag: ilos¢ jest wrogiem
jakosci, potrzeby czaséw miedzywojnia, a w jeszcze
wiekszym stopniu czasu po Il wojnie w Polsce, a co
za tym idzie, masdéwka domow dla mas, stosownie do
hasta egalité sprawiaty, ze w okreslonych warunkach
ekonomicznych, przyktadow na ztg lub takg sobie ar-
chitekture przytoczy¢ mozna by znacznie wiecej. Samo
zycie. Doktadata sie tu jeszcze czesto fascynacja nie
zawsze sensowng powtarzalnoscig projektow u czesci
architektéw oraz wygodnictwa wykonawcy; ale na ten
temat powiedziano juz wiele.

Wracajgc jeszcze do zjawiska nudy w jej nega-
tywnym aspekcie (nuda moze by¢ twdrcza, a nawet
przyjemna - do wielu powtarzajgcych sie permanentnie
naszych dziatan nieustajgco powracamy, z przyjemno-
scig), wiele szkody poczynito automatyczne powtarza-
nie uktadu grupy budynkdw, np. w tzw. uktadach grze-
bieniowych, ale i w kazdej sytuaciji, gdy liczba ich prze-
kracza okreslong wielkos$¢, czyli o tendencji do liczby
ograniczonej. Znane to zjawisko. W naszej skromnej
literaturze z zakresu teorii architektury, w ksigzce po-
no¢ dobrze(?) znanej naszym architektom, pisat o tym
Juliusz Zérawski: ,Niektdre dzikie szczepy zdolne s3
liczy¢ zaledwie do szesciu; kazda wigkszg ilos¢ nazy-
wajg ,duzo”. Ludzie stojgcy na wysokim szczeblu cywi-
lizacji umiejg liczy¢ miliony, lecz potrafig spostrzec na
raz i odrézni¢ najwyzej szesé elementéw!™.

Wiecej niz szes¢ powoduje dezorientacje co
do ilosci, rozkojarzenie, zmeczenie i nude. Tak jest i z
naturg: jedno, dwa, trzy drzewa i dalej do szesciu sg
policzalne. Im bardziej w las, tym wiecej drzew, coraz
trudniej policzalnych. Tyle ze drzewa nie nudza, las za-
wsze jest piekny, a i nie ma potrzeby drzew liczenia.

Tak wiec tad harmonijny z pewnoscia nudny byc¢
nie musi, nawet gdy jest w miare uporzadkowany, cho¢
daleki od nadtadu. A z drugiej strony - chaos moze byc¢
nudny, takze w wyniku powtdrzen. Powtarzalnosé
w chaosie przedstawia bowiem inny zgota charakter
zbioru z uwagi na jedng i te sama zasade przy réznicy
w szczegotach; nie jesteSmy w stanie odrdznic powto-
rzen w ich w masie - czesto, jesli nie powszechnie. Dla
Zjawiska przestrzennego chaosu nie ma tez znaczenia,

0 K. Kaidanek, Suburbanizacja po polsku, Nomos, Krakéw 2012,

2
3

czy bedzie on zbiorem budynkdéw ztych (brzydkich) czy
dobrych (pieknych) lub jednych i drugich tacznie, prze-
mieszanych. Nadmiar formy w uktadach nieuporzgdko-
wanych jest bowiem jednym z podstawowych wrogdéw
architektury.

Wrogiem jej jest takze dgzenie do oryginalno-
$ci z zasady, ta bowiem czesto moze uzyskac status
unikatu, ale juz arcydzieta - baaardzo rzadko. Unikat
moze by¢ dobry lub zty, arcydzieto zawsze dobre, o0 nie
zreszta jest najtrudniej’?. Architekt z zasady stara sie
by¢ oryginalny. Zamiar taki nurtuje juz studenta archi-
tektury od zarania stycznosci z tym zawodem uwaza,
ze nosi w tornistrze butawe geniusza. llez to razy dawa-
to mi sie ustysze¢ od studenta na korekcie, ze chciatby
zrobi¢ projekt nie tyle dobry, lecz oryginalny. | tak to
nam, architektom, zostaje. Ale geniuszem jest sie rzad-
ko, ale nawet, co-nie-daj-Boze, gdyby ich byto w nad-
miarze, nadmiar unikatow i arcydziet — oryginalnych
w swej masie powodowatby obraz otoczenia przeraza-
jgcy — obraz nadchaosu.

Dobra architektura, to architektura tadu harmo-
nijnego, z powtdrzeniami jako czynnikiem pozytyw-
nym. Dobry architekt to profesjonalista perfekcyjny,
a przy tym — humanista. Nie musi za kazdym razem
stawia¢ problemu na gtowie, wystarczy, ze cos tam
doda do tego, co ktos, a nawet on sam wczesnigj juz
byt powiedziat. Liderzy to rzadkos¢, czesto geniusze,
ktérzy z rozmaitych przyczyn nie mogli dopracowac
genialnych skadingd pomystéw, nie wymysla sie tez,
z zasady, czego$ nie ulegajgcego potrzebie zmiany;
wazniejsi sg czesto kontynuatorzy, wazne, by byli do-
brzy, coraz lepsi®.

Przyjrzyjmy sie miastom czaséw gotyku i rene-
sansu, najlepiej z lotu ptaka, no, z wiezy czy z gory
wierzchotka, zwykle z gory zamkowej, jesli sie taka
w obrebie miasta nadarzyta. Zasada jest obraz jednolitej
w formie, w tym i w kolorze, tkanki mieszkaniowej z kil-
koma, nielicznymi obiektami indywidualnymi kosciota
(lub ich kilku) oraz ratusza. Substancja domoéw jednego
koloru, materiatu, jednej konwencji ksztattowania archi-
tektury. Nikt nie miat odwagi czy w ogole nie byto to
do pomyslenia, aby odejs¢ od zasady, dajgcej zresztg
znaczna swobode komponowania domoéw. Tak byto
dawniej. Ale i dzi$ jest to mozliwe i stosowane, zgodne
tez z ideami modernizmu, cho¢ znacznie trudniejsze,
przyktady jednak mozna by mnozy¢. Na przeszkodzie

J.A. Wiodarczyk, Oblicza architektury, Rozdz. 5: Od unikatu do uniformu, Politechnika Biatostocka, Biatystok 2000.

1

1 J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Arkady, Warszawa 1962, s.27.

1

5 J.A. Wiodarczyk, Drogi i $ciezki do architektury, Rozdz. VIII: Liderzy i kontynuatorzy. WST, Katowice 2010.
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staje problem ilosci, rosngcej nieustajaco - i tak oto
wracamy do problemu: elitaryzm-egalitaryzm.
Zakonczmy rozwazania inng parg pojec, choc¢
niekoniecznie antagonistycznych: piekno i dobro, od
nich wszak rozwazania rozpoczatem. Coz wiec z tym
pieknem architektury, czyzbysmy chcieli rezygnowac
z venustas? Nie, rzecz tkwi gdzie indziej, chodzi tu
o problemy wynikajgce z réznic oddzielajgcych archi-
tekture od innych dyscyplin sztuki, gtéwnie malarstwa.
Jakkolwiek w teorii sztuki wiele sie w ostatnich 100-
150 latach zmienito i ,stato sie oczywiste, ze wszystko,
co dotyczy sztuki, przestato by¢ oczywiste [...], na-
wet jej racja istnienia [...]"", traktowanie jej moze byc¢
odbierane powszechnie, z malarstwem gtownie, jako
sztuki kwintesencjg, dominujacym nad reszta jej, sztu-
ki, dyscyplin. Architektura jest tu jakby na przeciwle-
gtym biegunie - przy tym iz wiekszos¢ dyscyplin miesci
sie w przestrzeni pomiedzy. Decyduje tu uzytkowosc
architektury, ale nie tylko. Takze masowos¢ i egalita-
ryzm. Powie ktos: obrazy w muzeach ogladajg ludzie
masowo; w porzadku, ale to tak, jakby poréwnywac
nieporéwnywalne, nieporownywalna jest bowiem skala
potrzeb. Ale to takze jeszcze nie wszystko. Ogladamy
wytacznie unikaty i arcydzieta, ogladamy od swieta, no
i w znacznej mierze dzieki wszedobylskiej reklamie,
i ze wypada. Tak jak na koncertach (muzyki klasycz-
nej) stuchamy dziet wybranych i uznanych. Oczywiscie
kazdy artysta moze zorganizowac ekspozycje swojej,
nie znanej jeszcze sztuki - tyle ze ogladadé/postuchac
pojda tam krewni i znajomi krolika. Znane i udostepnio-
ne ludziom dzieta sztuk zwanych pieknymi muszg by¢
piekne z natury rzeczy, przeszty przez sito weryfikacji
medrcéw od piekna. Innych oni nie znajg, inne wiec
nie istnieja. Otaczajgca nas architektura oglgdana na
co dzien jest czescig naszego zycia, piekna-niepiek-
na. Ktdrg z niej nazwac piekna — oto jest pytanie. Stad
w jej przypadku lepiej postuzy¢ sie w ocenie terminem:
dobra, czyli uzyteczna. Dla ciata i dla ducha. Moze by¢
formg piekng w swej uzytecznosci. Zda sie bowiem,
iz skonczyt sie czas, w ktérym o pieknie decydowato
decorum. Swoiste piekno architektury tkwi w jej struk-
turze, harmonii, kontrapunkcie, rytmach, fakturze i bar-
wie. | tak chyba byto i na poczatku, juz u Grekow. | jesz-
cze w gotyku. Liczyty sie skala i proporcje. Decorum
stopniowo zmieniato architekture — niestety na gorsze.
Piekne, dobre. Stowa, stowa, stowa. A jednak
stowo znaczy. Jak i architektura. Stéw architektury,
jak innych, zawsze i wszedzie, nie powinno sie trak-
towaé w sposdb ambiwalentny, na ksztatt przystowia:

" T.W. Adormo, Teoria estetyki, PWN, Warszawa 1994, s. 3.
5 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Iskry, Warszawa 1987.

jak sie zwat, tak sie zwat, byleby sie dobrze miat. To
niepowazne, bez sensu. Wiemy, ze niewtasciwe uzycie
stow zawsze powoduje ktopoty. Ostatecznie - to, czym
sie réznimy od naszych mtodszych braci, zwierzat, to
wszak jezyk i mowa.

| juz na koniec rozwazan o architekturze
i 0 stowach. Piekna, dobra. Czas zmienia nasz jezyk, nie
uzywamy zawsze stow tych samych dla tych samych
rzeczy, zjawisk. Stowo ,,piekno” stracito swe dawne zna-
czenie, uzywamy go ostroznie, zbyt jest pomnikowe,
zbyt wysokie koturny. Tak jest i z architekturg. Przeciet-
ny jej odbiorca, uzytkownik, flaner, przechodzien, kto-
remu jaki$ budynek czy fragment miasta sie spodoba
i nie zastanawia sie on, czy jest to tez i dobre, powie:
tadne to. ,tadne” to okreslenie dla sztuki oficjalne, w li-
czacych sie publikacjach, nie do przyjecia, niepowazne.
Nie przejmujmy sie jednak, czas i tak o tym zadecyduije.
| chyba tadne to odpowiednie stowo. Mysle, ze powie-
dzenie o tadnym nosie kobiety tadny nosek (cho¢ zdrob-
nien nie lubig) jest lepsze od Kuncewiczowej pieknego
nosa - Wunderschéne Nase™®. Jest jeszcze inne okre-
Slenie, moze jeszcze lepsze: fajne. Ale tego z pewnoscia
nie darowaliby nam polonisci, straznicy wartosci jezyka,
cho¢ to nie oni, z catym szacunkiem, tworzg literature.
Dziewczyna piekna? Czasem lepiej: tadna, a jeszcze le-
piej: fajna. Chyba ten termin najlepiej wyraza aplauz dla
fenomenu architektury i nie tylko jej :-).

Z architekturg podobnie jest jak z ludzmi. Domy
sg dobre i zte, tadne i brzydkie, czesto takie sobie. Jak
ludzie. Fajnie, gdy sa fajni.

A zatem: fajna architektura. W dodatku — rodza-
ju zenskiego, jak dziewczyna.

PS Przypisy pozycji 3,4,6,9,12,13 sg konse-
kwencjg wczesniejszego, w innych miejscach, szersze-
go omodwienia przez autora poszczegoinych watkdw.
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