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0d czego zaczac nauczanie architektury?
Badania w zakresie procesu ksztaicenia
architektow - kompozycja

Nauczanie podstaw projektowania
architektonicznego oraz zaznajamianie
studentdw z podstawowymi pojeciami z zakresu
teorii kompozycji moze od samego poczgtku

drinz. arch.

LECH WOJTAS
Politechnika Slaska

Wprowadzenie

Tak jak opanowanie alfabetu musi by¢
pierwszym etapem nauki pisania powiesci, tak
zasady kompozycji sg niezbedne do tworzenia
architektury. Kompozycja dotyczy wyjatkowo
wielu dziedzin ludzkiego dziatania, mys$lenia
oraz wynikajgcej z niego narracji [1]. W pro-
cesie nauczania architektury niezbedne jest
zapoznanie studentow i studentek z zasadami
kompozycji, ale takze ze zwigzanymi z nig
pojeciami, terminami oraz $rodkami wyrazu. W
pracy architektonicznej potrzebna bedzie im nie
tylko umiejetnosc stosowania zasad kompozy-
cji, ale takze wiasciwe ich odczytywanie w goto-
wych dziefach architektonicznych i ukfadach
urbanistycznych. Dzigki tym umiejgtnosciom
projektowane przez nich interwencje stworzg z
zastanym $rodowiskiem harmonijng cafo$¢.

Dwudziesty pierwszy wiek przyniost nattok
oddziatywan, nafozenie sie wielu sktado-
wych kompozycji i zwielokrotnit mozliwosci
ksztattowania form architektonicznych oraz
skomplikowat stosowane wcze$niej pro-
ste zasady kompozycji. Caly czas traci na
znaczeniu proste odczytywanie cech dzieta
architektonicznego opierajgce sie na wyrdz-
nieniu tylko poje¢ podstawowych, takich jak
symetria, rytm czy dominanta [2]. Majg na
to wpltyw po pierwsze szeroka dostepnosc
nowych materiatéw elewacyjnych i wykon-
czeniowych, o niespotykanych wczesniej fak-
turach oraz wiasciwo$ciach odbijania $wia-
tla, a po drugie nieosiggalne kiedy$ efekty
rozdrobnienia powierzchni. Ponadto dzieki
potgczeniu cyfrowych narzedzi modelowa-
nia oraz nowych materiatow konstrukcyjnych
mozliwe stato sie osigganie zupetnie nowych
bryt i ksztaftow budynkéw. Takie zmiany
w samej architekturze wymagajg nowych
narzedzi (pojec) stuzacych do jej opisu oraz
utatwiajgeych jej zrozumienie. By zatem nada-
zy¢ za wszechogarniajgcg nas zfozonoscig,
potrzebny jest skok w samej metodzie nauki
podstaw kompozyciji.
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Cel, zakres i metoda badan

O ile nie ulega watpliwosci, ze nalezy stale
modyfikowa¢ metody nauki podstaw kom-
pozycji, o tyle nie ma pewnosci, na jakim
etapie nauki nalezy zacza¢ wdraza¢ ukfady
ztozone. Celem opisanego eksperymentu
badawczego bylo sprawdzenie, jakie efekty
przyniesie wprowadzenie projektu doty-
czacego zlozonych kompozycji na samym
poczatku procesu edukacji architektonicz-
nej. Badania przeprowadzono na studentach
pierwszego semestru na kierunku architek-
tura na Wydziale Architektury Politechniki Sla-
skiej w Gliwicach podczas zaje¢ z przed-
miotu wstep do projektowania architekto-
nicznego, prowadzonego przez dr. inz. arch.
Lecha Wojtasa. Podczas zaje¢ realizowanych
w semestrach zimowych lat akademickich
2015-2020 studenci i studentki zostali pod-
dani skompresowanemu procesowi nauki,
a postawione przed nimi zadania projektowe
mialy wigkszy stopien skomplikowania niz
dotychczas. W semestrze wykonano tgcz-
nie cztery projekty. Opisane badania dotycza
pierwszego z nich.

Przeprowadzone studia miaty charakter
eksperymentu badawczego w odniesieniu do
procesu dydaktycznego oraz badan uczestni-
czacych, empirycznych [3].

Dotychczasowe podejscie do
nauki kompozycji na Wydziale
Architektury Politechniki
Slgskiej

Przez wiele lat poprzedzajgcych opisywany

eksperyment ¢wiczenia projektowe dotyczyty
kreacji prostych kompozycji przestrzennych.
Przyktadowe zadania z lat 2000-2010 to:

* W formie reliefu o wysoko$ci max 5 c¢cm
na sztywnym podkiadzie [...] zaprojekiu;
dominante przez zaskoczenie i na tle
naprowadzajgcym, a nastepnie z analo-
gicznych elementdw pasmowych zapro-
jektuj ukfad kompozycyjny (o charakte-

opiera¢ sie na kreacji uktaddw ztozonych.

rze architektonicznym) przechodzacy od
uporzgdkowanego do swobodnego tfa.

* W przestrzeni o wysokosci max 30 c¢cm
na sztywnym podkfadzie [...] zaprojek-
tuj, uzywajac elementéw powtarzalnych,
uktad kompozycyjny (o charakterze archi-
tektonicznym) odciggajacy uwage od
Srodka kompozycii.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze wszystkie zada-
nia stawiane przed studentami i studentkami
dotyczyly za jednym razem tylko jednego
pojecia. Nie zawieraly takze elementow oceny
kompozyciji istniejgce] oraz byly projektowane
bez odniesienia do kontekstu, na tak zwanej
biatej kartce.

Kwerenda literatury przedmiotu wskazuje,
ze podobne podej$cie bylo stosowane na
innych uczelniach, na przyktad na Politechnice
Lubelskiej, gdzie na podobnym przedmio-
cie zadaniem byto na przyktad narysowanie
kompozyciji ztozonej z czterech bryt lub wyko-
nanie kompozycji z jednej kartki brystolu [4].
Na Politechnice Wroctawskiej wprowadzono
bardziej skomplikowane zadania projektowe
dotyczace przetozenia wiasnych, wykonanych
w poprzednich latach, projektow na kom-
pozycje barwne podczas zaje¢ plastyczne
wspomaganie projektowania, prowadzonych
przez dr. inz. arch. Macieja Balasinskiego oraz
dr. hab. inz. arch. Leszka Maluge. Przedmioty
te byty jednak wdrazane dopiero na pozniej-
szym etapie studidw i nie dotyczg poczatko-
wego etapu edukacji.

Opis eksperymentalnego

zadania projektowego

Zmienione ¢wiczenie projektowe, kidre
w ramach eksperymentu badawczego pole-
cono wykona¢ studentom i studentkom na
pierwszym semestrze w roku akademickim
2019/2020, brzmiato:

Na sztywnym podkiadzie 50x50cm
zamie$¢ czytelne przyktady zastosowania
rytmu w tworzeniu iluminacji nocnej (wnetrze



Mimo ze wszystkie pojecia
zostaty przed ¢wiczeniami
opisane na wyktadach,
okazato sig, ze nie byto

dla studentéw proste ani
wskazanie kompozycii

o cechach rytmu, ani
skonstruowanie kompozycji
0 pozgdanych cechach.

architektoniczne lub urbanistyczne) oraz
zaprojektuj w formie plaskiej (rysunek, malar-
stwo, wydzieranka, wyklejanka lub innej)
wiasny uklad kompozycyjny (nawigzujgcy do
zamieszczonego przykiadu i niosgcy cechy
architektoniczne), tworzac dominante przez
naprowadzenie, przechodzac od kanciastosci,
rownolegtosci do migkkosci i swobody.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze éwiczenie skia-
dafo sie¢ po pierwsze z dwoch uzupetnia-
jacych sie zadan, po drugie, ze wiasciwe
zadanie projektowe miafo powsta¢ w odnie-
sieniu do obiektu istniejgcego, a po trzecie
sama kompozycja dotyczyta kilku poje¢ naraz
(w przeciwienstwie do poprzednich zadan,
ktdre dotyczyty zawsze tylko jednego pojecia).

Tak ustalone c¢wiczenie miato kilka celow
dydaktycznych. Pierwszym celem byla nauka
my$lenia krytycznego, oceny i analizy istnie-
jacych obiektow architektonicznych. Drugim
celem — poznanie poje¢ z zakresu kom-
pozycji oraz nauka kreatywnego tworzenia
kompozycji o charakterze architektonicznym.
Wazng cechg kompozycji musialo by¢ na
raz: wyrazne okreslenie cech dominanty,
uwypuklenie narastania, uchwycenie kan-
ciastosci, rownolegtosci, obfosci i swobody
za pomocy elementow kompozycji, a takze
prawidiowe rozplanowanie zadania na plan-
szy oraz odpowiedni dobor zastosowanych
elementow.

Przebieg éwiczen i wybrane
efekty prac projektowych
Pierwszym zadaniem zespotu nauczycieli
akademickich zaangazowanych w prowadze-
nie przedmiotu byto naprowadzenie studentow
i studentek na sposoby wiasciwego odczytu
rytmu w znalezionych przykfadach iluminacii
nocnych. Cechy tego pojecia zostaly wyja-
$nione wraz z przykfadami na wyktadach
poprzedzajacych éwiczenia projektowe.
Drugie zadanie polegalo na zastosowaniu
poje¢: dominanta, naprowadzenie, kancia-
stos¢, rownolegto$é, miekkos¢ i swoboda
w zaprojektowanej kompozycji wiasnej, ktora
jednak miafa nawigzywa¢ do znalezionego
w pierwszej czesci zadania przyktadu. Trudno-
$ci, ktdre studenci napotkali w tej czesci, doty-
czyly po pierwsze uchwycenia istotnych cech
znalezionych przykfadow i ich umiejetnego
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Rys. 3. Praca Katarzyny Mizery, prowadzgcy: mgr inz. arch. Daniel Plocica

odtworzenia w kompozycji wtasnej, a po dru-
gie zrozumienia oraz zastosowania w praktyce
zadanych poje¢. Zadania nie byty dla bada-
nych studentdéw i studentek proste, jednak
z pomocg prowadzgcych, metodg kolejnych
przyblizen, wiekszo$¢ osdb biorgcych udziat
w ¢wiczeniu poradzita sobie z nimi.

Na zakonczenie ¢wiczenia wykonano
dwie niezalezne oceny. Pierwsza zostata
wykonana tradycyjnie przez prowadzgcych
przedmiot. Na ocene pozytywng zaliczono
93 procent projektow, co nie odbiega od
Sredniej uzyskiwanej w poprzednich latach.
Druga ocena zostala wykonana przez
samych studentow, ktdrzy oceniali nawza-
jem swoje projekty. Nalezy podkreslic, ze
obie grupy podczas oceniania nie znaly
ocen wystawionych przez pozostate osoby.
Okazato sie, ze oceny wystawione przez
studentow w 90 procentach pokrywajg sie
z ocenami wystawionymi przez prowadzacych.

Dalej zamieszczono kilka reprezentatyw-
nych rozwigzan wraz z omowieniem zastoso-
wanych srodkow.

Na lewej fotografii rytm w iluminacji nocnej
na przykfadzie centrum handlowego w Wies-
baden, Niemcy projektu O&0 Baukunst (fot.
Stefan Muller, zrédto: https://divisare.com/
projects/391576-0-0-baukunst-stefan-muller-
liiencarre-wiesbaden, dostep: 13.11.2019). Na
prawej fotografii kompozycja wiasna studentki
(fot. Julia Stadler). W kompozycji powielono
kolor z fotografii referencyjnej oraz zmieniajgce
sie odcinki podziatéw kurtyny, dodatkowo
wprowadzono gradient w aplikacji koloru.
Uktad planszy z wtasng fotografig w dolnym
lewym narozniku podporzadkowano rytmowi
piyt elewacyjnych.

Na lewej fotografii rytm w iluminacji nocnej
na przykladzie artystycznej instalacji z Bir-
mingham w Alabamie, USA (zrédfo: https://
www.colorkinetics.com/global/showcase/
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Rys. 4. Praca Agnieszki Stawiarz, prowadzgcy: mgr inz. arch. Daniel Plocica

lightrails, dostep: 15.11.2029). Na prawej foto-
grafii kompozycja wiasna studenta (fot. Pawet
Soinski). Zageszczajacy sie w perspektywie
uktad lamp dat mozliwo$¢ kreatywnego wyko-
rzystania linii grubych i cienkich. Uzyskano
bardzo mocne wyodrebnienie czesci kom-
pozycji sztywnej wobec ptynnoéci pokazanej
w gornej cze$ci pracy.

Na lewej ilustracji rytm w iluminacji nocnej
na przykfadzie o$wietlenia mostu w Madrid,
lowa, USA (zrodio: https://www.atlasobscura.
com/places/high-trestle-trail-bridge, dostep:
2.11.2019). Na prawej fotografii kompozycja
wiasna studentki (fot. Katarzyna Mizera). Uzy-
cie prostokagtnej ramy w oswietleniu tego przej-
$cia pojawito sie w kompozycji w centrum,
a zmiekczenie, wyoblenie kompozycji ukazano
po obu bokach i wprowadzono powierzch-
nie trapezowe nawigzujgce do pol widoku
nocnego kladki. Elementem drugiego planu
kompozycji stato sie wprowadzenie koloru
nasladujgcego niebieskawg tonacje oryginal-
nego przejscia.

Na lewej ilustracji rytm w iluminacji nocnej
przedstawiajgcej obrotowy podnosnik Falkirk
Wheel kanatéw Clyde i Union, Szkocja (zrédfo:
https://www.dreamstime.com/stock-image-
-falkirk-wheel-night-image12976231, dostep:
411.2021). Na prawej fotografii kompozycja
wiasna studentki (fot. Agnieszka Stawiarz).
Tworzony tunel rytmicznego o$wietlenia daje
w kompozycji autorskiej miejsce podziatu na
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kragte, ptynne i coraz bardziej przenikajgce
sie linie na lewo oraz usztywniajgce sie pro-
stokatne podzialy na prawo. Catos¢ ope-
ruje tym samym biato-czarnym zestawem linii
i powierzchni.

Na lewej ilustracji rytm w nocnej ilumi-
nacji wnetrza budynku Parku Hyatt Sanya
Sunny Bay Resort, Sanya, Chiny (fot. Chun-
cheng Huang; Ya-Hui Cheng, lid; & Denniston
International Architects & Planners, zrddfo:
https://www.iald.org/news/in-the-news/in-the-
spotlight-park-hyatt-sanya-sunny-bay-resor,
dostep: 4.11.2021). Na prawej fotografii kom-
pozycja wiasna studentki (fot. Anna Deliow-
ska). Jak rozéwietlone, o historycznym wygla-
dzie kinkiety odbijajgce sie w wodzie, tak
wyodrebniane powierzchnie kompozycji sa
przecierane i niejednorodne. Zastosowane
ostre linie nawigzujg do krawedzi oswietlonych
Scian.

Podsumowanie

i wnioski z badan

Z przeprowadzonych badan mozna wycig-
gnac¢ kilka wnioskéw. Po pierwsze, mimo ze
wszystkie pojecia zostaly przed éwiczeniami
opisane na wykladach (poprzez teorie oraz
na wybranych przyktadach), okazato sie, ze
nie bylo dla studentéw proste ani wskazanie
kompozycji o cechach rytmu, ani skonstru-
owanie kompozycji o pozadanych cechach.
Whioskowa¢ na tej podstawie nalezy, ze dla

Rys. 5. Praca Anny Deliowskiej, prowadzgcy: dr inz. arch. Lech Wojtas

O tym, ze studenci na koniec
dobrze zrozumieli omawiane
pojecia iich zaleznos¢,
$wiadczy zblizona ocena
projektdw dokonana przez
profesjonalistéw z wieloletniqg
praktykg oraz studentdw na
poczatku edukadii.

lepszego zrozumienia omawianych poje¢ klu-
czowe jest wlasnoreczne wykonanie zadania
badawczego, na co jest zresztg wiele przy-
ktadow, takze wsrod innych badan prowa-
dzonych na Wydziale Architektury Politechniki
Slaskiej [5, 6].

Po drugie — mimo ze ¢wiczenie byto sto-
sunkowo zfozone — gdyz skfadato sie z dwdch
etapow i dotyczyto wielu poje¢ - studenci byli
w stanie wykonac je w sposob nieodbiega-
jacy od dotychczasowej $redniej. Ponadto
o tym, ze studenci na koniec dobrze zrozumieli
omawiane pojecia i ich zalezno$¢, $wiadczy
zblizona ocena projektow dokonana przez
profesjonalistow z wieloletnig praktykg oraz
studentow na poczagtku edukacii.

Okazalo sie, ze wprowadzenie zadania
0 wysokim poziomie komplikacji na samym
poczatku edukacji architektonicznej zmobi-
lizowafo studentow i studentki do wytezonej




pracy, zmusito do szerszego i wnikliwszego
podejscia do przyktadow istniejacych oraz do
kreatywnosci. Na koniec przyniosto jednak
takze wielkg satysfakcje i bardzo ciekawe
odpowiedzi. Reasumujgc, nalezy stwierdzic,
ze zaznajamianie studentow z podstawowymi
pojeciami kompozycyjnymi warsztatu archi-
tekta poprzez tworzenie uktadéw ztozonych
jest bardzo obiecujgcym kierunkiem dziafan
oraz powinno by¢ kontynuowane w nauczaniu
podstaw kompozyciji architektonicznych.
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Streszczenie: Nauczanie podstaw projekto-
wania architektonicznego oraz zaznajamia-
nie studentow z podstawowymi pojeciami
z zakresu teorii kompozycji moze od samego
poczatku opiera¢ sie na kreacji uktadow
ztozonych. W roku akademickim 2019/2020
wejsciowy projekt realizowany przez studen-
tow pierwszego roku operowat rownoczesnie
pojeciem rytmu, dominanty, kanciastosci
i plynnosci. Uzyskane efekty pozwalajg
stwierdzi¢, ze skomplikowanie zadania
oraz natozenie kilku poje¢ przyniosto bar-

dzo dobre, dostosowane do wspotczesnych
wymagan efekty dydaktyczne.

Stowa kluczowe: kompozycja, kompozycja
architektoniczna, rytm, proces dydaktyczny

Abstract: WHERE TO START TEACHING
ARCHITECTURE? RESEARCH ON THE
PROCESS OF ARCHITECTURAL EDUCA-
TION - COMPOSITION. Teaching the fun-
damentals of architectural design and famil-
iarising students with basic compositional
concepts can be based on creating complex
systems from the beginning. In the 2019/2020
academic year, the entry project carried out
by first-year students worked simultaneously
with the concepts of rhythm, dominance,
angularity and fluidity. The results obtained
suggest that the complexity of the task and
the superimposition of several concepts have
led to very good didactic results that meet
today's requirements

Keywords: composition, architectural com-
position, rhythm, didactic process
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