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Architektura wspdtczesnych kaplic alpejskich aktywnie czerpie z dorobku Tadao Ando,
postugujqgc sie znakiem krzyza jako elementem metafizycznego jezyka.

rzyz bedacy chrzescijanskim znakiem
|<Wiary [1] wydaje sie nieodzownym ele-

mentem w przestrzeni kosciota. Ja-
ko element stanowiacy zindywidualizowang
forme pojawit sie pierwotnie na wschod-
niej $cianie apsydy naprzeciw ottarza bad?
na jej sklepieniu, stanowiac alternatywe dla
wizerunku Pantokratora lub innej figury
Chrystusa [2]. Zrédta wskazuja, iz od XIII w.
krucyfiks! stanowit juz staty element wy-
posazenia ottarza [4]. Nalezy podkresli¢, ze
wraz z koncem IV w. na terenie cesarstwa
rzymskiego zaczety powstawac Swiatynie na
planie krzyza [5] i w konsekwencji forma ta
stanowita przez wieki gtéwna inspiracje dla
rzutu chrzescijanskiej Swigtyni, a nawet sta-
ta sie podstawg idealnego planu Jerozolimy
[6]. Z czasem obecnosc krzyza zostata jednak
zwielokrotniona poprzez wkomponowanie
go w elementy dekoracji rzezbiarskiej i ma-
larskiej, co w konsekwencji przyczynito sie do
utraty jego wyrazistego przestania. Wspot-
cze$nie symbolika krzyza ponownie ulegta
pogtebieniu, a stosowane $rodki wyrazu na-
wigzujg do metafizyki znaczen. Takg postawe
w swojej tworczosci prezentuje takze Tadao
Ando. Jego antysemiotyczna postawa pod-
czas spotkania z chrzescijanska architektura
wyraza krytyke wobec statusu ikon i symboli,
ktére utracity swdj ontologiczny stan
i zostaty strywializowane, zdegradowane do
roli znaku. Wprowadzenie przez Ando pustki
poprzez wyzbycie sie przesigknietych proza-
icznoscia elementéw figuratywnych pozwala
na wytonienie sie nowego stanu artystyczne-
go i wznowienie wiezi z poziomem transcen-
dentalnym [7]. Pustka zostaje dopetniona
przez Ando boskim elementem w postaci na-
tury. Architekt operuje formami ulotnymi jak
Swiatto lub pozwala na wnikniecie natury

w strefe sacrum [8]. Co ciekawe, wykorzy-
stanie natury jako elementu metafizycznego
i zintegrowanie znaczen religijnych oraz kra-
jobrazowych otwiera ptaszczyzne do anali-
7y porownawczej pomiedzy rozwigzaniami
stosowanymi przez Tadao Ando a realizacja-
mi obiektow sakralnych w odlegtym geogra-
ficznie obszarze Alp, gdzie krajobraz gorski
od zarania dziejow stanowi element mistycz-
ny i wpisuje sie w ujecie sacrum na poziomie
transcendentalnym. Wspétczesne kaplice al-
pejskie bazuja na dorobku architektury mo-
dernistycznej (ktéra uksztattowata réwniez
indywidualny styl Ando), jednak uzywaja
srodkdw wyrazu bedacych reinterpretacja ro-
dzimych tradycji. Pojawia sie zatem pytanie,
czy pomiedzy realizacjami Ando, wyrastaja-
cymi z filozofii japonskiej, a wspotczesnymi
kaplicami alpejskimi, bazujacymina tozsamo-
$ci miejsca, zachodzg analogie wykraczajgce
poza kontekst kulturowy.

Cel i metody pracy

Celem pracy jest wykazanie punktéw
wspélnych pomiedzy tworczoscia Tadao
Ando, a w szczegdlnosci wprowadzonymi
przez niego formami operowania idea krzyza
w obiektach sakralnych, a wspotczesnymi
rozwigzaniami stosowanymi w matych kapli-
cach alpejskich. Analiza obejmuje architek-
ture obiektu (forme bryty) oraz wnetrze wraz
zjego wyposazeniem. Ocenie podlegaja:

+ sposéb umiejscowieniakrzyza;

«jego forma (dostowna lub symboliczna);

- relacje, jakie zachodza pomiedzy zastoso-
wana formga i symbolika krzyza a otacza-
jaca natura.

Analizie poddano 26 wspotczesnych

(powstatych po 1990 r.) obiektow sakral-
nych (o pow. do 100 m?), zlokalizowanych

w krajobrazie Alp?, ktére w sposob $wia-
domy kontynuuja dialog pomiedzy kultu-
rowo ugruntowang forma i trescig kaplicy
a wspotczesnymi wyobrazeniami o obiektach
sakralnych ukierunkowanych na duchowo$¢
jednostki. Badania miaty charakter mono-
graficzny, jakosciowy i byty prowadzone
w postaci opisu szczegdtowego. Zebrany
materiat zostat skonfrontowany z twdérczo-
$cig Tadao Ando (analiza poréwnawcza),
ktorego dorobek artystyczny i wktad w roz-
woj wspotczesnej architektury jest juz sze-
roko opisany [7], [8], [9], [11], [13]. Materiat
poréwnawczy wybrano w oparciu o szczegd-
towy desk research.

Wyniki i dyskusja

Przeprowadzone analizy pozwolity na
wyodrebnienie dziewieciu obiektow z tere-
now Austrii i Niemiec, w ktérych mozna
zauwazy¢ wyrazne analogie do twoérczosci
Tadao Ando:

«Salgenreute  Kapelle w  Krumbach

(B. Bader),

«Kaplica sw. Benedykta w Kolbermoor (K.

Seeholzer),

« Schaufeljoch Kapelle (AO Architekten),

« Bergkapelle Kendlbruck (H. Sampl),

- Bergkapelle Alpe Vordere Niedere

(Cukrowicz Nachbaur Architekten),

«Kapelle Rauschbrunnen (W. Klasz),

« Jakobskapelle w Fischbachau (M. De

Lucchi),

1Symbolika krucyfiksu skupia sie na cierpieniu i meczenskiej
$mierci Chrystusa, za$ nagi krzyz jest symbolem ofiary, daru, jaki
ztozyt Chrystus, umierajac za grzechy [3]

20bszar alpejski obejmujacy czes¢ terytorium Austrii, Niemiec,
Szwajcarii, Francji, Wtoch, Lichtensteinu i Stowenii.



«St. Johannes und Jakobus am Witthoh
w Heuberg (Glnter Hermann Architekten),

«Kaplica Marii Magdaleny w Hochoster-

witz (Sacher Locicero Architects).

W kaplicach tych, podobnie jak w archi-
tekturze  Ando,  usytuowanie  krzyza
w przestrzeni sakralnej stanowi element
pogtebiania jego tresci znaczeniowej i rozbu-
dowywania symboliki. Wnetrza sg oszczedne
w formach [10], a krzyz staje sie mostem dia-
logu pomiedzy sacrum a profanum. Jego osa-
dzenie w przestrzeni odgrywa kluczowa role
zarowno w wymiarze religijnym, jak i psycho-
logicznym i jest Srodkiem przekazu emocji.
W oparciu o przeprowadzone analizy mozna
wyodrebnic kilka gtéwnych motywow warsz-
tatowych, ktére wystepujg zaréwno w archi-
tekturze Ando, jak i w obiektach alpejskich,
aktorych celemjest zbudowanie konkretnych
wartosci estetycznych i symbolicznych, inte-
grujacych kanony religijne z indywidualnym
sacrum i Swiatem natury.

Krzyzjako dominanta -

uktad osiowo-centralny

Tadao Ando w realizacji kosciota w Tarumi
(1993 r.) zlokalizowat krzyz w tradycyjnym
potozeniu - na $cianie za ottarzem (rys. 1.).
Dominuje on w ascetycznym wnetrzu wielko-
$cigorazkolorem. Ciemna, brazowa konstruk-
Cja na tle betonowej $ciany rozswietlonej gra
naturalnego S$wiatta przecisnietego przez
waskie, boczne przeszklenia podkresla zna-
czenie miejsca i tworzy efekt mistyczny. Co
wazne, silna forma krzyza staje sie zrédtem
osi symetrii dla catego uktadu i detronizuje
kompozycyjne znaczenie ottarza, a nawet
spycha go ku bocznej lokalizacji. Krzyz jest
symbolem skupiajagcym uwage, porzadkuja-
cym wnetrze i narzucajacym tresci znacze-
niowe. Prostota i asceza stajg sie narzedziem
pogtebiania symboliki miejsca.

Analogiczny zabieg, cho¢ w znacznie mniej-
szej skali, mozemy dostrzec w kaplicy Sw.
Benedykta w Kolbermoor (rys. 2.). Rowniez
tu na pierwszy plan wysuwa sie silny, osiowy
uktad krzyza, dominujacy nad pozbawionym
dekoracji wnetrzem. Podobnie jak w Tarumi
ttem dla znaku religijnego jest betonowa
Sciana i $wiatto, choc kontrasty sag tagodniej-
sze. Sprowadzony do minimum ottarz pod-
daje sie symetrii, ale znaczeniowo ustepuje
miejsca znakowi krzyza, ktéry przyjmuje
pozycje dominacji nad uwaga obserwatora
i porzadkiem przestrzennym.

Krzyz jako otwarcie dialogu ze

$wiatem zewnetrznym - uktad

asymetryczny z krajobrazem

Motyw ascetycznego wnetrza z prostym
krzyzem umieszczonym na betonowej Scia-
nie zamykajacej przestrzen modlitwy za otta-
rzem zostat wykorzystany przez Ando takze
w kaplicy na gérze Rokko (1986 r.). Zasadni-
czardznica polega na lokalizacjikrzyza, ktory

Rys. 1. Tadao Ando/kosciét w Tarumi z 1993;

zrédto: grafika wtasna (g.w.)

Rys. 3. Tadao Ando, Kaplica na gérze Rokko
21986 r,; zrodto: g.w.

ulega asymetrycznemu przesunieciu i nie
wyznacza osi symetrii (rys 3.). Mimo tego jest
obiektem skupiajagcym uwage, dodatkowo
zaakcentowanymprzez $wiatto, ktore wzmac-
nia asymetrie uktadu. Przesuniecie krzyza
jest zabiegiem celowym i otwiera przestrzen
dialogu z natura. Boczna $ciana kaplicy jest
bowiem szerokim, przeszklonym otwarciem
krajobrazowym wychodzacym na ogrod.
Silna ekspozycja kadru powoduje, iz kierunek
kontemplacji ulega semantycznemu przesu-
nieciu, a sakralizacji ulega otaczajaca kaplice
natura. Analogiczne rozwigzanie zastoso-
wano w kaplicy wysokogdrskiej Schaufel-
joch Kapelle (rys. 4.) na lodowcu Stubai (proj.
AO Architekten), zlokalizowanej ponad
3000 m n.p.m. Betonowa $ciana z prostym,
asymetrycznie  umieszczonym  krzyzem
zamyka przestrzen modlitwy, a boczne prze-
szklenie otwiera widok narozlegta panorame
Alp Sztubajskich. Podobnie jak u Ando, asy-
metria podkresla dialog z krajobrazem, choc
w tym wypadku Swiat zewnetrzny jawi sie
jako przestrzen grozna i majestatyczna. Nie-
mniej w obydwu przypadkach pojawia sie
czytelny dualizm boskosci, zaakcentowany

Rys. 2. Kunze Seeholzer/ kaplica $w.
Benedykta w Kolbermoor; zrédto: g.w.

Rys. 4. AO Architekten, Schaufeljoch
Kapellle; zrodto: g.w.

przez uzupetniajace sie w sensie kompozy-
cyjnym i znaczeniowym: krzyz i krajobraz
naturalny.

Krzyz na granicy $wiatow

Znakiem rozpoznawczym Ando jest umiej-
scowienie krzyza w niematerialnej formie
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem obiektu
[7]. Rozwiazanie to wprowadzit w Kosciele
Swiatta w Ibaraki (1989 r) (rys. 5. i jest ono
uwazanezaparadygmatyczny przyktad,Swie-
tej pustki”>. Ando wykreowat ascetyczng
betonowg przestrzen, po czym wypetnit ja
dramatyczna gra Swiatta i mroku. Kontrast
wydobyty na zasadzie mysterium tremen-
dum et fascinans nie pozostawia odbiorcy
obojetnym. Krzyz utworzony poprzez szcze-
liny w $cianie intensywnie oddziatuje na pod-
Swiadomos¢. Znak, ktorego fizycznie nie ma,
zostaje wypetniony Swiattem o istotnej dla

3 Wniosek na podstawie badan Jin Baek, ktory opiera swoje roz-
wazania na filozofii Paula Tillicha, protestanckiego teologa, oraz
Daisetz Suzuki, ojca wspétczesnego Zen Bugghism [11].
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chrzescijanstwa wartosci symbolicznej. Wie-
loptaszczyznowos¢ znaczen jest uchwytna
iwyrazista. Zabieg ten jest tak dostowny, pro-
styideterminujgcy odbior wnetrza, Zze trudno
spodziewac sie wykorzystania go w innych
realizacjach bez spotkania sie z zarzutem
oplagiat. Jednakidea usytuowaniakrzyza,na
granicy Swiatow” oraz wykorzystania Swiatta
jako tworzywa materializujgcego znak prze-
nikneta do archetypéw architektonicznych
rowniez w rozwigzaniach alpejskich. Mate,
skromne krzyze ,$wietlne” (z reguty greckie)
pojawiaja sie gtdwnie w ptaszczyZnie sciany
zewnetrznej (rys. 6.irys. 7.) lub za ottarzem.

Na tym tle ciekawie wyroznia sie kaplica
$w. Benedykta w Kolbermoor (proj. Kunze
Seeholzer) (rys. 8.), w ktérej zdematerializo-
wany krzyz pojawia sie¢ w konstrukcji drzwi
wejsciowych. Odwréceniu ulega wowczas
kierunek transcendencji — po zmroku wne-
trze oddziatuje na zewnetrze, a drzwi staja sie
metafizycznymi wrotami do innego wymiaru.
Warto zwréci¢ uwage takze na kaplice Rau-
schbrunnen nieopodal Innsbrucka (proj.
Walter Klasz) (fot. 1.), ktorej forma jest inspi-
rowana tradycjami regionu, a krzyz pojawia
sie jako element ,kadrujacy pustke” i otwie-
rajacy krajobraz, co nasuwa skojarzenie
zaréwno z Kociotem Swiatta, jak i kaplica na
gorze Rocco. W Rauschbrunnen krzyz wkom-
ponowano w przeszklenie, ktore ujawnia sze-
roka panorame Innsbrucku i otaczajacych
gor. Co ciekawe, krzyz bedacy czescig stolarki
okiennej zanika czesciowo podczas stonecz-
nego dnia i uwidacznia sie w czasie czestych
w tym regionie mgiet, czynigc z krajobrazu
pierwiastek mistyczny.

Krzyz poza strefa sacrum

Przesuniecie symboliki znaczen z nawy ku
naturze zostato zapoczatkowane w fifskiej
kaplicy w Otaniemi (proj. Kaija Siren i Heikki
Siren z 1957 r.), gdzie zaproponowano prze-
szklenie $ciany za ottarzem. Pozwolito to
na swobodng kontemplacje natury zloka-
lizowane] w sasiedztwie Swigtyni. Waznym
i kontrowersyjnym elementem byto réw-
niez przeniesienie krzyza poza budynek [12].
Zabieg ten zostat powtdrzony przez Ando
w kaplicy w Ibaraki (1988 r. - tzw. Kosciot
na Wodzie). Ando nie tylko przeszklit Sciane
za ottarzem, ale dat mozliwos$¢ jej usuniecia
(dzieki mechanizmowi na prowadnicy) tak,
by wnetrze kaplicy otworzyto sig na basen,
stanowiacy jej przedpole. Krzyz wytania
sie z lustra wody i zostaje w nim zwielokrot-
niony, a gorski krajobraz odgrywa role tta.
Co wazne, kierunek i symbolika przesunie-
cia krzyza poza strefe sacrum w strone krajo-
brazu do dzi$ wzbudza dyskusje. J. Baek stoi
na stanowisku, ze taki zabieg jest poprawny,
gdyz natura swiadczy o chwale Boga. Prze-
ciwnego zdania jest Tillich, ktéry uwaza, ze
poczawszy od grzechu pierworodnego, ludz-
kos¢ nie jest w stanie postrzegac obecnosci

Rys. 5. Tadao Ando/Kosciét Swiatta w Ibaraki
21989r.,; zrédto: g.w.

Rys. 7. Cukrowicz Nachbaur Architekten/
Bergkapelle Alpe Vordere Niedere; zrodto: g.w.

Boga w elementach takichjak drzewa, rosliny
czy skaty [7]. Zabieg ten krytykuje réwniez
Frampton, argumentujac, ze pozycja krzyza
zostaje w ten sposob ostabiona na rzecz
symbolicznego kultu natury [13]. Niemniej,
w dobie zindywidualizowanej duchowosci
rozwijajacej sie poza gtébwnym nurtem reli-
gijnosci sformalizowanej, kierunek poszuki-
wania sacrum w majestacie krajobrazu jest
coraz czesciej obecny. Ujawnia sie on réwniez
w Swiatyniach alpejskich. Na uwage zastu-
guje zwtaszczakaplica St. Johannes und Jako-
bus am Witthoh w Heuberg (proj. Gunter
Hermann Architekten) (rys. 11.), gdzie krzyz
zostat usytuowany na wysokim postumen-
cie poza obiektem, tak by wierni znajdujacy
sie w Srodku mogli go kontemplowac na tle
pol uprawnych i szczytow gérskich. W przy-
padku kaplicy Marii Magdaleny w Hocho-
sterwitz (proj. Sacher Locicero Architects)

Rys. 6. Hannes Sampl/Bergkapelle
Kendlbruck; zrédto: g.w.

Rys. 8. Kunze Seeholzer/kaplica
$w. Benedykta w Kolbermoor; zrédto: g.w.

(rys. 12.) krzyz réwniez zostat usytuowany na
zewnatrznatle péligor,jednak brak tupostu-
mentu, a zasieg przestrzeni sacrum wyznacza
prostokat wytyczony ptytami chodnikowymi.
W obu przypadkach krzyz zostat ustawiony
wbliskim sasiedztwie gtéwnego obiektuioto-
czony przestrzenig pozbawiong elementow
konkurencyjnych. Odmienna sytuacja zacho-
dzi jednak w kaplicy Jakobskapelle w Fisch-
bachau (proj. Michele de Lucchi) (rys. 10.),
w ktérej miejsce kontemplacji przewidziano
na pietrze, naprzeciw okragtego okna.
W kaplicy brak symboli religijnych, a jedyny
krzyz zlokalizowano w znacznej odlegtosci
od obiektu w towarzystwie grupy wiekowych
drzew. Niewielkie okno $wiadomie kadruje
fragment otoczenia z krzyzem, ale jego sub-
telnos¢ i dystans powoduja, ze ginie on
w otoczeniu przyrody, a $wigtynia ma bardziej
wymiar symboliczny niz religijny.



Rys. 9. Tadao Ando/Kaplica $lubna w Tomamu z 1988 r. Rys. 10. Jakobskapelle w Fischbachau Michele de Lucchi;
(Kosciot na wodzie); zrodto: g.w. #rodto: g.w.

Rys. 11. Kaplica St. Johannes und Jakobus am Witthoh w Heuberg, Rys. 12. Kaplica Marii Magdaleny w Hochosterwitz,
proj. Glinter Hermann Architekten; zrodto: g.w. proj. Sacher Locicero Architects; zrédto: g.w.
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Podsumowanie i wnioski

Wspotczesna przestrzeh sacrum sktania
sie ku ascetyzmowi. Jest to zjawisko dostrze-
galne zaréwno w twoérczosci Ando, jak i w ana-
lizowanych kaplicach alpejskich. W obiektach
tych, pozbawionych bogatej figuratywnej
dekoracji i oczyszczonych z nadmiaru form,
krzyz nie musi rywalizowac o atencje z innymi
elementami. Jest zazwyczaj jedynym sym-
bolem religijnym i jednocze$nie nosnikiem
ekspresji.

W kaplicach alpejskich coraz czesciej spo-
tykany jest krzyz grecki, ktérego geome-
tryczna symbolika® wpisuje sie w dazenie do
spotecznej i kulturowej réwnosci. Co wazne,
oprocz oczywistych odwotan do $mierci za
grzechy i obietnicy zmartwychwstania w ana-
lizowanych przyktadach krzyz symbolizuje
otwarcie przestrzeni sacrum i poszukiwanie
duchowosci w bliskosci natury. Zabiegi sto-
sowane przez Ando, a dostrzegalne takze
w architekturze alpejskiej, majg na celu sku-
pienie uwagi odbiorcy na wartosciach metafi-
zycznych. Na pierwszy plan wysuwa sie idea
operowania $wiattem i cieniem. Dualizm kon-
trastu symbolizuje transcendentne daze-
nie do réwnowagi, a jednoczesnie wydaje sie
kluczowy dla utrzymania granic pomiedzy
sacrum i profanum. Ta idea znalazta osta-
teczne odzwierciedlenie w ,boskiej pustce’,
w ktorej krzyz przestat by¢ elementem mate-
rialnym, a stat sie przestrzenig wyrazona
przez nieuchwytne, ale wyczuwalne Swiatto.
Najdalsze przesuniecie przestrzennej seman-
tykinastepuje w chwili usunigcia krzyza poza
strefe obiektu. Z jednej strony jest to forma
sekularyzacji, z drugiej jednak moze by¢
postrzegana jako rozszerzenie strefy sacrum
poza budynek i utozsamienie duchowosci
ze Swiatem natury. Reasumujac, zaréwno
w tworczosci Ando, jak i w kaplicach alpej-
skich mozna wyrézni¢ trzy podstawowe
obszary definiowaniakrzyza:

1.Krzyz wewnatrz, stanowiacy podstawe

kompozycji:

<osiowej, w ktérej skupia uwage
obserwatora;

«asymetrycznej, w ktdrej stanowi staty
punkt odniesienia dla duchowosci zinte-
growanej z metafizyka natury.

2.Krzyz na granicy wnetrza i zewnetrza

budynku nawiazujacy do idei ,boskiej
pustki”, ktéra bardziej niz forme mate-
rialng docenia ekspresje i gtebie ducho-
wych przezy¢.

3.Krzyz poza wnetrzem - relacja, w ktorej
idea materialnego symbolu religijnego
ulega rozszerzeniu o kontekst Swiata
zewnetrznego. Nastepuje  wowczas
semiotyczne przesuniecie prowokujace
do zindywidualizowanej kontemplacji
i dyskusjiteologicznej.

W tym kontekscie nalezy stwierdzi¢, ze
forma, rola i znaczenie krzyza jako znaku
duchowej transcendencji wykracza poza kon-
tekst kulturowy, uksztattowany w tradycji
chrzescijanskiej. Tworczos¢ Ando, osadzona
w tradycjach japonskich, spotyka odbicie we
wspoétczesnych kaplicach alpejskich. Punk-
tem styku jest niewatpliwie modernizm, jed-
nak nie bez znaczenia wydaje sie réwniez
préba rezyserowania stanéw emocjonalnych,
wykraczajacych poza przezywanie sformali-
zowanej liturgii, a oparta na psychologii per-
cepdjiiukierunkowaniu na emocje jednostki.
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Streszczenie: We wspotczesnych, ascetycz-
nych kaplicach alpejskich symbolika krzyza
ulega pogtebieniu i powigzaniu z mistycy-
zmem natury. Taka postawa jest rowniez cha-
rakterystyczna dla tworczosci Tadao Ando.
Celem pracy jest analiza poréwnawcza roz-
wigzan przestrzennych stosowanych przez
Ando i tworcow alpejskich w zakresie formy
i lokalizacji krzyza w obiektach sakralnych
oraz poszukiwanie analogii wykraczajacych
poza kontekst kulturowy. Badania pozwolity
wyodrebni¢ trzy podstawowe obszary opero-
wania znakiem krzyza i semantyczne przesu-
niecie znaczen w kierunku metafizyki i ducho-
wosciindywidualnej.

Stowa kluczowe: kaplice alpejskie, Tadao
Ando, krzyz

Abstract: THE PLACE AND ROLE OF THE
CROSS IN THE CONTEMPORARY SACRED
SPACE OF SMALL ALPINE CHAPELS IN THE
CONTEXT OF TADAO ANDO'S WORK. In
modern, ascetic Alpine chapels, the symbol-
ism of the cross has been deepened and is
linked to the mysticism of nature. This atti-
tude also characterizes Tadao Ando's work.
The aim of the work is a comparative analy-
sis of the spatial solutions used by Ando and
Alpine artists regarding the form and location
of the crossin sacred buildings and the search
for analogies that go beyond the cultural
context. The research allowed us to identify
three basic areas of using the sign of the cross
and a semantic shift of meanings towards
metaphysics and individual spirituality.

Keywords: alpine chapels, Tadao Adno, cross

4Rownoramienny krzyz grecki jest symbolem czterech, rownie
istotnych, Ewangelii [3].



