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BIEL — DOPEENIENIE W DOSWIADCZANIU
PRZEZYWANIA PRZESTRZENI

Artykut stanowi probe zwrocenia uwagi na (pozornie) najmniej wazny aspekt w projek-
towaniu architektonicznym — barwe. W dodatku na jedng z barw achromatycznych, jaka
jest biel. Ze wszystkich barw to wiasnie bieli przypisuje si¢ najwiecej cech, zardwno tych
pozytywnych, ktore stawiaja ja najwyzej w hierarchii kolorow (jak czysto$¢ i elegancja),
jak i tych, ze wzgledu na ktore uznawana bywa jako barwa poslednia. Warto$¢ bieli w pro-
jektowaniu architektonicznym zauwazy¢ mozemy najpelniej w zestawieniu jej z kolorem
pozwala mu ona bardziej zaistnie¢ i to na jej tle kazdy kolor staje si¢ wyrazistszy. Jedynie
7 czernig tworzy tzw. par¢ barwowa. Biel bardzo dobrze wspotgra ponadto z innymi mate-
rialami, a jej zastosowanie optycznie otwiera przestrzen.

Stowa Kkluczowe: biel, przestrzen, architektura, $wiatto

1. ZNACZENIE PSYCHOLOGICZNE BIELI

Kolor jest spoleczny. Kolor jest spoteczny, gdyz to spoleczenstwo odpowiedzialne
jest za jego ,,wytworzenie”, tj. sklasyfikowanie, nadanie mu okreslonych senséw,
opracowanie towarzyszacej mu siatki pojeciowej, okreslenie jego wartosci oraz
wyznaczenie sposoboéw uzytkowania. Barwa nie stanowi domeny artystycznej ani
naukowej. Znaczenie koloru wykracza rowniez poza zakres zagadnien
biologicznych. Kolor i zwigzane z nim problemy naleza do sfery spotecznej, gdyz
cztowiek stanowi istot¢ spoteczng [Pastourecau 2006: 135]. Znaczenie koloru
bialego obecne jest w calym naszym zyciu. Barwa biata miata (i ma po dzi$ dzien)
w roznych kulturach odmienne, niekiedy przeciwne znaczenia symboliczne.
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Wynika to z faktu, iz jej interpretacja powigzana jest z okre§lonym narodem, jego
historig kulturg, religia czy tradycja oraz konkretnym regionem lub kontynentem.
Starozytni Grecy postrzegali swiat w kategoriach ciemnosci 1 $§wiatla, biel byta
wigc kolorem podstawowym. Dla malarzy tworzacych w epoce starozytnej, biel
byla jednym z czterech uzywanych kolorow, obok czerni, czerwieni i zottego. Do
malowania mieszkancy Hellady uzywali ,bialego otowiu” (hydroksowgglan
otowiu — C,H,0sPbs), ktory powstawat w pracochtonnym procesie. W starozytnej
Grecji i Rzymie, biel byta kolorem cenionym, uznawanym za dostojny i uroczysty.
Biel w kulturze europejskiej kojarzy si¢ prawie wylgcznie pozytywnie, ze
swiattem, dniem, z poczatkiem zycia, niewinnoscig i czysto$cig. Jest symbolem
zaréwno czystosci duchowej, jak i tej w sferze fizycznej (np. domu, czy szpitalu).
Biel oznacza dobro, stanowi tez barwe podstawowych produktow spozywczych
maki, mleka, soli. Utozsamiana jest ponadto nie tylko z czystoscia w sensie
fizycznym, lecz takze innymi pozytywnymi cechami, takimi jak niewinnosc.
Symbolika ta jest bardzo wyrazna w religii katolickiej, gdzie dzieci niesione do
Chrztu Swigtego ubrane sa w biale szaty, podobnie jak te idace do pierwszej
Komunii Swietej. Zgodnie z tradycja biala jest tez suknia panny miode;.
W malarstwie czy rzezbie religijnej anioty przedstawiane sg w biatych szatach
iz bialymi skrzydtami. Nalezy jednak zauwazy¢, iz w Chinach i wielu innych
krajach azjatyckich kolor biaty jest kojarzony ze $miercia, tak jak w kulturze
zachodu kolor czarny. Ponadto w kulturach wschodnich, oprocz czystosci
(podobnie jak w kulturze europejskiej), biel symbolizuje rowniez wiedze i1 proces
uczenia sig.

1.1 Umiejscowienie bieli

Niezaleznie od tego, czy barwa biala jest postrzegana jako kolor, czy tez jego
brak; czy brak jakiegokolwiek koloru; czy tez polaczenie wszystkich kolorow, jest
obecna, a obecno$¢ t¢ zawdzigcza $wiattu. Dlatego tez poczatkowo barwa biata
okreslana byta przez stowo jasnosc¢, taczyla si¢ wigc ze, Swiatlem i dniem Najstar-
sze informacje zrodtowe z poczatku V w. p.n.e. [Gage 2008: 11], odnoszace si¢ do
bieli, dotyczg jej relacji z czernia, z ktdrg tworzy pare barwowa przeciwienstw.

W czasach starozytnych miejsce $wiatla nie budzito watpliwosci, swiatto ko-
jarzono bowiem z zyciem, a zy¢ to widzie¢ swiatto [Gage 2008: 26], Arystoteles
uwazal kolor bialy za szlachetny ze wzgledu na jego jasnos¢ [potrzebny przypis].
W przeciwnosci bieli oraz czerni uobecnia si¢ réwniez hierarchizacja obu barw.
Biel stanowi barwe najszlachetniejsza, poniewaz znajduje si¢ najblizej Swiatla.
W uktadzie strukturalnym barw, biel goruje nad innymi barwami [Gage 2008: 89].
Renesans niejako kontynuuje t¢ mysl i tworczo jg rozwija. W epoce odrodzenia
biel utozsamia wiec byta ze $wiatlem, a czern z ciemnoscig, dlatego tez Leon Batti-
sta Alberti uwazat, ze biel i czern nie sg barwami, lecz tylko wptywaja na relacje
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zmienno$ci barwy [Alberti 1933]. Poglad ten dostrzec mozemy réwniez w tekstach
teoretycznych Leonarda da Vinci, ktory uznat ostatecznie biel za kolor. Symbolem
Swiatlta pozostawata réwniez biel w impresjonizmie i miata duze znaczenie
w tworzeniu przestrzeni malarskiej. Surowo naktadana biel wsrod plamek kolory-
stycznych wptywala na Swietlisto$¢ odbioru barw.

1.2. Biel — symbolika

Czystosé. Czysty kolor to nasycony. Im bardziej kolor przypomina czysta,
w pelni okreslong jako$¢ kolorow powstajacych z rozszczepienia Swiatla przez
pryzmat, tym bardziej jest nasycony [Hornung 2009: 28]. Biel jest czysta, achro-
matyczna nalezy do barw prostych, tworzy kontrast z czernig. Kandinsky bardzo
sugestywnie 1 bardzo realistycznie odnosi si¢ do zwigzanych z barwg biatg doznan.
Uwazal, ze w zestawieniu z czernig ,,[...] ze wzglgdu na ich temperature, to w kaz-
dym razie cieplejsza jest raczej biel niz czern — czern absolutna jest wewngtrznie
zdecydowanie zimna” [Kandinsky 1986: 63] Biel jest tak wysoko ponad nami, ze —
jego zdaniem — nie dochodzi juz stamtad zaden glos, tchnie wielka cisza [Kandin-
sky 1896: 92]. Malarz biel poréwnuje do wielkiej ciszy. Ciszy w sensie fizycznym
W czystej postaci nie jesteSmy w stanie doSwiadczy¢, poniewaz zawsze towarzyszy
nam jaki$ dzwigk, tak samo nie jesteSmy w stanie doSwiadczy¢ fizycznie czystej
barwy bialej, bo zawsze odbija si¢ w niej Swiatlo sgsiadujgcych barw. Zaréwno
ciszy, jak i bieli doswiadczamy tylko w aspekcie psychicznym lub duchowym. Czy
istniej zatem biel zerowa, czysta? Ze wzgledu na przynalezno$¢ do ideatu, prawie
nigdy nie jesteSmy w stanie jej doswiadczyé w czystej postaci, jest wigc trudna
i wymagajaca, szybko traci swg dziewicza biel.

Jasno$¢ — swiatlo. Swiatlo nie tylko o$wietla nam przestrzen i istniejace w niej
przedmioty, lecz takze nadaje im glebie. Bez $wiatta nie widzieliby$my i nie mo-
glibySmy interpretowaé przestrzeni. Biel wielokrotnie kojarzona ze S$wiatlem,
wprowadzona do architektury rozjasnia jg i w pewnym sensie przejmuje role Swia-
tla. Wielka sztuka jest Swiadome wykorzystanie tych mozliwosci §wietlnych, jakie
daje biel na zewnatrz, czy tez wewnatrz obiektu architektonicznego. Biel jest jed-
noczesnie kolorem i §wiattem, jest transcendentna, to kolor pozamaterialnego abso-
lutu. Symbolizuje samego Boga.

W kulturze (w sztuce, literaturze i w liturgii) biel to symbol $wiatta, ale takze,
zaleznie od kontekstu, obraz nicosci 1 pustki.

W kalendarzu $wiat obrzadku wschodniego — katolickich i prawostawnych, biel
szat liturgicznych jest zastrzezona dla $§wigt najwazniejszych. Ryt rzymskokatolicki
stosuje biel jako wyroznik uroczystosci, ale pod postacig biatej hostii wprost odda-
je ten znak najwazniejszemu Najswigtszemu Sakramentowi — Cialu Chrystusa.

Literatura, zarbwno poezja, jak i proza, znajduje w bieli szeroka game odnie-
sien, tak symbolicznych, jak i metaforycznych.
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Punktem docelowym moich rozwazan jest ustalenie znaczenia koloru w archi-
tekturze, ze szczeg6lnym uwzglednieniem bieli. Nad wyraz interesujgcym przykta-
dem analizy tych obszarow symbolicznego ,,zastosowania bieli” bylo specjalne
wydanie czasopisma ,,Pro Arte” (nr 25, 2007), poswigconego ,,bialej literaturze”,
pod tytulem ,,Biel si¢ bieli” ijej zwigzkom z przyktadami ,,wizualno$ci wysoko
zorganizowanej” (instalacje, poezja konkretna). Wystarczy nadmieni¢, iz Joanna
Roszak w artykule Bialy wiersz jako czarna skrzynka pisze: ,Biel wyrywa si¢
z ograniczen. Cechuje jg asceza, neutralno$¢, bezksztaltno$¢, achromatycznos$é,
potencjalnos$¢, gotowosé na przyjmowanie, otwarcie” [Roszak 2007: 22]. Autorka
proponuje przeglad ,.idei bieli”, poczynajac od kwadratow Kazimierza Malewicza
(Czarny kwadrat na biatym tle i Bialy kwadrat na bialym tle) i przywotuje kilka
charakterystycznych faktow artystycznych XX w., z literatury, muzyki i plastyki,
ktérych motywem byly biel i pustka. Porownuje biale puste sale galerii na wernisa-
zu ,,wystawy” Yves’a Kleina (1957) z diagramami Stanistawa Drozdza (Bez tytutu
(biate — czarne) i plaszczyznami Sniegu w wielojezykowych zapisach Barbary Ko-
ztowskiej (1970). ,,Wiersz konkretny to wlasciwie czarna skrzynka, rejestrator da-
nych samego siebie” [Roszak 2007: 23].

Uswiadomienie sobie wrazliwosci, ktorg ksztattuje literatura i inne ,,sztuki po-
jeciowe”, moze by¢ istotne dla odbiorcy dziela architektonicznego. Znaczenie bieli
w dynamice przezywania — odczuwania i u§wiadamiania sobie wartosci przestrzeni
skonstruowanej przez czlowieka dla cztowieka powinno uwzglednia¢ owe liczne
inspiracje. I tak oto w Abecadle Piotra Mitznera znajdujemy taki zapis: ,,B — BIEL
— zagruntowane obrazy w pracowni mojej babci malarki. Kiedy jej powiedziatem,
ze podobajg mi si¢ bardziej od zamalowanych, przestata mnie wpuszcza¢. Do dzi$
nie wiem, dlaczego. To tez oczywiscie $nieg, sanki, dzwonki itp. Istotne a banalne
ciagi skojarzen” [Roszak 2007: 50].

W kulturze funkcjonuje rowniez czysto sygnalizacyjna rola koloru bialego —
w bialej lasce §lepcoOw 1 w biatej chorggiewce poddajacych si¢ zoknierzy. Paradok-
salny symbol woli przetrwania. Biel w kolorystyce panstwowych znakoéw stanowi
kolejny katalog znaczen: polska flaga to przeciez biel 1 czerwien.
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2. BIEL — EFEKT FIZYCZNY

Biel w sensie fizycznym. Biel w sensie fizycznym jest czyms$ wigcej niz tylko ko-
lorem, biel kojarzona jest ze §wiattem. Swiatlo biate jest mieszaning wszystkich
barw, a kazdej barwy jest w tej mieszaninie tyle samo. Patrzac na przedmioty biate
w otoczeniu, widzimy, jak réznig si¢ od siebie. Oznacza to, ze oddziatuje na biel
kolor jej bezposredniego otoczenia. Swiatlo biate po rozszczepieniu w pryzmacie
sktada si¢ z pelnego spektrum barw. Poniewaz biale $wiatlo zawiera wszystkie
widma, jest to kolor inkluzyjny, ktéry nie faworyzuje ani nie wyklucza zadnego
pojedynczego odcienia. Biatg kartke postrzegamy jako biala, poniewaz odbija od
powierzchni catkowicie $wiatlo widzialne. Tak powstaje temperatura barwowa.
Nalozenie wszystkich barw na siebie daje ponownie biel. Ze wszystkich koloréw
tylko biel ma wiele cech, jest czysta, niewinna, prosta i skromna. W kontekscie
pojmowania bieli jako $wiatta jest ona wszystkim, poniewaz kiedy zanika $wiatlo,
zanika tez kolor. Biel moze oS$lepi¢ tych, ktorzy przywykli do ciemnosci, i oSwie-
tli¢ symbolicznie tych, ktorzy sa w ciemnosci.

2.1. Biel — dynamiczna

Barwa jest zmienna, jest ptynna i dynamiczna, ulega zmianom. W sposob
szczegolny odnosi si¢ to do bieli, ktora traci swa naturalng czysto$¢ bardzo szybko.
Wplywaja na to zardbwno warunki atmosferyczne, jak i uplyw czasu. Biel poprzez
swoja otwarto$¢ 1 nicograniczono$¢ w odbiorze daje wrazenie przestrzeni i wolno-
sci. Na jej tle wszystkie inne kolory wygladaja na bardziej zywe. Biel pomaga nam
w skupieniu si¢ i organizacji.

2.2. Biel — efekt fizjologiczny

Biel moze by¢ ciepta lub zimna, moze wigc wywolywac rdzne emocje. Tak oto
z bielg, jak i1 ze skalg barw w ogole, zwigzany jest w wickszym lub mniejszym
stopniu efekt emocjonalny. Emocje majg zas wplyw na funkcjonowanie naszego
organizmu. Dla prawidlowego funkcjonowania naszego ciata i poszczegdlnych
jego organdéw, wymagany jest wyrdwnany bilans barw, ktére wplywaja na nasz
system nerwowy i system fizyko-chemiczny. Poniewaz architektura jest gra bryt
w $wietle (wg Le Corbusiera) [Le Corbusier, Jeanneret 1927], a kolor jest podsta-
wa widzenia architektury (biel i czern w architekturze takze sg kolorami), wigc
swiadomosé, iz kolor wptywa takze na zdrowie obserwatora architektury jest istot-
na dla procesu projektowania.
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3. ZNACZENIE KOLORU W ARCHITEKTURZE

,Kolor w architekturze stuzy podkresleniu charakteru budynku, zaakcentowaniu
jego formy i materialu, i uwypukleniu jego podziatow” [Rasmussen 1999: 215].
Architekt czy tez architekt wnetrz kolor traktuje zazwyczaj drugoplanowo, na
pierwszy plan wysuwaja si¢ potrzeby i wymagania, ktore musza by¢ spetnione dla
projektowanych obiektow. Kolor, cho¢ ma duze wlasciwosci znaczeniowe, jest
czgsto traktowany marginalnie, jest ostatnim ogniwem w lancuchu decyzji w bu-
downictwie. Stanowi on jednak pierwszy element, ktory dostrzegamy, gdy patrzy-
my na bryte budynku Iub wchodzimy do jej wnetrza. Kolor jest wspotistotng cze-
$cig formy architektonicznej i jej otoczenia, jest od niej zalezny. Posiada zdolnos¢
decydowania o jako$ci tej formy.

Kolorystyka obiektu architektonicznego jest wazna, szczegélnie kolorystyka
miasta znaczaco wptywa na efekt pejzazu miejskiego. Nie mozna poming¢ faktu,
ze budynki w miescie stojg obok siebie, wspottworza kompozycje koloréw. Elewa-
cje powinny by¢ dostosowane do otoczenia. Kolory ksztattuja, kontroluja i prowa-
dzg nasze mysli, uczucia i dziatania Oczywiscie, kolor nie istnieje samodzielnie —
jest dopehieniem, zalezy od formy i tla (otoczenia), wspottworzy przestrzen archi-
tektury.

,»Kolor podkresla charakter formy architektonicznej, stanowigc o relacji pomig-
dzy forma domu a naturg. Barwa w architekturze decyduje o kontrastowym lub
neutralnym sposobie wkomponowania dzieta czlowieka w przestrzen krajobrazu”
[Gala-Walczowska 2014: 200].

Znaczenie tego koloru — bieli — w architekturze dotyczy wprost naszej percepcji
przestrzeni na kilku poziomach. Zwigzane jest to z faktem, iz barwa biata stanowi
zerowe nasycenie koloru i maksymalng warto$¢ jasnosci. Biel jest wigc neutralnym
kolorem i ma wpltyw na skale doznan psychicznych.

3.1. Biel materialu w architekturze

Biel jest jedynym kolorem, ktory nie zaghisza faktury materiatu, na ktoérym jest
polozona, ale eksponuje go, dodatkowo wptywa na jej wydobycie. Materiaty z na-
tury swej biale w sposdb mocniejszy wydobywaja fakturg, przyktadem moze by¢
kamien — biaty marmur materiat ponadczasowy (skaty w Thassos). Innym przykta-
dem jest bialy beton, ktory dzigki uzyciu biatego spoiwa, pozwala na wykonywanie
betondéw nie tylko w odcieniach szarosci.

Beton petnit w architekturze, oprocz funkcji konstrukcyjnej, rOwniez estetycz-
ng. Wartos$¢ t¢ dostrzegamy m.in. w budowlach zaprojektowanych przez Le Corbu-
siera, Maxa Berga i Jadwige Hawrylakowg. Idac za myslg twércy kaplicy w Ron-
champ, ze architektura to ,,rzezba + funkcja”, zdajemy sobie sprawe ze znaczenia
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formy, a wiec i koloru, i faktury w oddziatywaniu budowli z ktérymi mamy do
czynienia, bo oddziatuja na dobrostan naszego bytowania na wielu poziomach.

Nalezatoby przypomnieé, ze wlasciwg forme (zgodna z projektem Jadwigi Gra-
bowskiej-Hawrylak) wiezowce na Placu Grunwaldzkim we Wroctawiu (zespot
mieszkalno-ustugowy) uzyskaty dopiero po wprowadzeniu bieli w ich zewngetrzng
zaprawe, a znajdujaca si¢ w niedalekim sasiedztwie rzezba Atom, wykonana z be-
tonu (Roman Pawelski, 1965) uzyskuje wtasciwy blask po odmalowaniu jej na bia-
o, po tym jak zniszczyli ja wczesniej autorzy graffiti. Autorka wiezowcow wro-
ctawskiego ,,Manhattanu” tak po latach ujawniata swoje intencje:

Gdy zaczetam realizowac budynki przy pl. Grunwaldzkim, (...) — wiedziatam, ze podstawa
jest nie do obalenia: trzeba dzisiaj znalez¢ jakie$ wyjscie, aby prefabrykowane elementy
mogly stworzy¢ forme niebanalna, niestandardowa. Skoro nie sta¢ nas jeszcze na to, bySmy
mogli modelowa¢ indywidualnie kazdy budynek mieszkalny — sprobujmy uktada¢ kompo-
zycje ,,rzezbiarskie” z gotowych, seryjnie powielanych elementow. Beton moze by¢ dosko-
nalym tworzywem rzezbiarskim [Czyz-Kaczor 2021]

Korzystajac z rownania Le Corbusiera mozna by o§wiadczyé¢, ze ,,rzezba = ar-
chitektura — funkcja”. Beton ma wigc swoje znaczenie w kompozycji dzieta archi-
tektonicznego, ale czasem powinien to by¢ beton biaty.

3.2. Biel we wnetrzu

W okresie baroku, a zwlaszcza w stylu rokoko, ktory nastapit w XVIII w., biel
byta dominujgcym kolorem wnetrz architektonicznych. Wnetrza kosciotéw projek-
towano tak, aby pokaza¢ potege, chwate i bogactwo, biel wspaniale podkreslata
strukture wnetrz i byta uzupetieniem dla asymetrii, luster i ztocen.

Biel jest elegancka i efektowna jako tto do kolorowych mebli czy rustykalnego
drewna. Wspolgra z kazdym materialem, kolorem czy tworzywem. Biel jest jak
kartka w oczekiwaniu na pojawienie si¢ pierwszej mys$li. Poniewaz jest neutralna,
znakomicie nadaje si¢ do wnetrz, ktore spetniajg funkcje kreacji.

3.3 Biel — dopelnienie

W architekturze biel jest zawsze odpowiednia. Architekci i uczeni, tacy jak An-
drea Palladio (wtoski architekt), Giovanni Pietro Bellori czy Johann Wolfgang Go-
ethe opowiadali si¢ za bialg architektura jako symbolem duchowej czystosci
i wielkosci. Ideat ten wplynat na powstanie klasycyzmu, ktory wywodzit si¢ z rze-
komo biatych koloréw starozytnej architektury i rzezby. Brama Brandenburska
w Berlinie zbudowana w latach 1788-1793 wedtug projektu niemieckiego architek-
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ta Carla Gottharda Langhansa zostala pomalowana pierwotnie biatg farba wapienng
imitujagcg marmur. Friedrich Weinbrenner, niemiecki architekt i urbanista tworzacy
w stylu klasycystycznym, wypowiadat si¢ przeciwko uzywaniu bieli, poniewaz
byla zbyt ol$niewajaca i przeszkadzata sgsiednim budynkom, gdyz okazywata si¢
bezkonkurencyjna.

By¢ moze w tym sensie nalezatoby rozpatrywac intencje ,,biatego modernizmu
wroclawskiego” jak np. w pionierskich realizacjach i projektach Hansa Scharouna
(dom mieszkalny dla os6b samotnych z 1929 r. przy ul. Mikotaja Kopernika 5)
i zreszta w catej serii innych realizacji dla WUWA (,,Wohnung und Werkraum” =
niem. ,,Mieszkanie i miejsce pracy”). Biel tych obiektoéw miata wiec dosadnie ak-
centowa¢ swojg obecnos¢ wobec konstruktywistycznego surowego betonu hali we-
dtug projektu Maxa Berga (1913) lub kontrastowac z popularng dla tego okresu
ekspresjonistyczng architekturg z purpurowego ciemnego klinkieru (gmach poczty,
policja, nowy sad). Po latach, taka ide¢ konfrontacji wielkiej biatej architektury,
podjat Julian Lowinski, projektujgc galeriowiec w reprezentacyjnej Alei Powstan-
cow Slaskich (nr 46-64,1988-1990).

W 1925 r. Le Corbusier scharakteryzowat czysta biel kredowa jako absolutny,
uczciwy 1 niezawodny kolor, ktéry wyrdznia si¢ na tle innych. Artysta powiedziat,
ze dom to ,,maszyna do mieszkania” i wezwat do ,,cichej i poteznej architektury”
zbudowanej ze zbrojonego betonu i stali pozbawionej jakichkolwiek ozdob i oz-
dobnikoéw, surowo biatej [Flint 2021].

Forme architektoniczng okreslata bryta elementarna — prostopadtoscian (...)
Rygor geometrii podkresla biel tynkowanych $cian. Zdaniem Le Corbusiera sztuka
powinna mie¢ cechy $rodziemnomorskie, klasyczne [...] powinny dominowaé w
niej spokoj, biel i proste bryly [Jencks 1982: 28]. ,,Jesli dom jest catkowicie biaty,
forma rzeczy odroznia si¢ wyraznie bez obawy przerysowania, jasno uzewnetrznia
si¢ wolumen rzeczy, czytelny staje si¢ kolor rzeczy”. I dodaje: ,,[...] biel tynku jest
absolutem; na niej wszystko sie wyraznie odznacza, wpisuje si¢ ostatecznie, czarne
na bialym jest szczere i lojalne. Bialy tynk jest bogactwem wszystkich ludzi, bied-
nych i bogatych — tak samo jak chleb, mleko I woda sa bogactwem niewolnikow
i krolow” [Banham 1979: 266].

Na wybrzezu Morza Srédziemnego, gdzie niezno$nie oddzialywanie stonca na-
rzuca jaskrawg biel architekturze wyspiarskiej Grecji 1 wielu towarzyszgcych na-
szej historii obiektom Polwyspu Apeninskiego, ta dominacja bieli prowokowata
spontaniczny lub przemyslany kontrast barwno$ci, jak chociazby zabudowe wyse-
pek takich jak Murano czy tez szczegdlnie szalenczo barwnego Burano na wenec-
kim Lido. Tej radosnej ,,Judowej” architekturze mozna przeciwstawié¢ ,arystokra-
tyczng” biel wyrafinowanych w swojej elegancji willi amerykanskich i europej-
skich zamoznych rodzin.

Dla architekta Richarda Meiera (amerykanski architekt, przedstawiciel biatej
architektury) biel byta ulubionym kolorem. Prawie wszystkie budynki jego projek-
tow sg surowo biate (Muzeum Ara Pacis, czyli starozytnego Oltarza Pokoju,
w Rzymie w 2006 r., Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Barcelonie w 1995 r.). Biel
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pojawia si¢ w projektach Meiera i realizacjach architektonicznych jako barwa eks-
kluzywna (zob. Centralna biblioteka w Hadze 1986-1995). Upodobanie to szcze-
golne znalazto odzwierciedlenie w willach (takich jak np. Smith House i Jerome
Meier House z 1965 r.), zlokalizowanych w naturalnym otoczeniu gestej zieleni,

Biel jest ponadczasowa, do dzi$ coroczne ,,wybielanie” wnetrz jest wyrazem
czystosci. Biate wnetrza staty si¢ rowniez kwestig stylu, biel jest motywem prze-
wodnim w stylu minimalistycznym i w stylu skandynawskim. Biel jest w roznych
odcieniach i1 miejscach, na podtodze, biate sg okna, drzwi i meble. W stylu rusty-
kalnym, surowym biel wspaniale taczy si¢ z naturalnym drewnem, podkreslajac
jego wartosc.

PODSUMOWANIE

Biel istnieje w wielu réznych niuansach, niemozliwe jest praktycznie zobacze-
nie bieli czystej, tak zwanej ,,zerowej”. Jako jedyna barwa ma sil¢ reagowania ze
swiattem, pozwala w najmocniejszy sposob ukaza¢ jego gre z cieniem oraz
wszystkie subtelnosci wynikajace z tej relacji. W architekturze jest doskonatym
dopetieniem, nie moze by¢ odbierana jako element odrebny, gdyz $cisle taczy si¢
z architektura, technika i sztuka. Poprzez swa neutralno$¢ wzmacnia postrzeganie
przestrzeni. Biel jako kolor i $wiatto $cisle wspotgra i wspottworzy obiektom. Jest
idealnym dopetnieniem. Biel jest wielowymiarowa, potrafi dostosowa¢ si¢ do for-
my i przestrzeni.
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WHITENESS — AN ADDITION TO THE EXPERIENCE
OF SPACE
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Summary

The aim of the following article is to draw attention to the element in architectural design,
which might be considered to be of least importance — colour. Furthermore, the scope is
placed on possibly the most outstanding of the achromatic colours — white colour. Being
asociated with purity, it is considered by some to be the absence of colour. Among of all
the other colours, it has the most features. Not only of these features that place it highest in
the colour hierarchy - such as purity and elegance, but also of these thanks to which it takes
the rightful highest place. It emphasizes in the combination with colour, it allows it to be-
come more noticable. It is against the background of whiteness that any colour becomes
clearer. It is only with black that it forms a colourful pair and it is only in relation to black
that it becomes dynamic; in other colour relationships it remains neutral. It harmonises very
well with other materials and has space-opening qualities, which is why it is the best addi-
tion for experiencing space.

Keywords: whiteness, space, architecture, light

Rys. 1. Francja, Villa Savoye w Poissy-sur-Seine, Le Corbusier, 1928-1931 [Wikipedia
2022]
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Rys. 3. Smith House, Richard Meier, 1965 [Pinterest 2022a]
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Rys 4. Casa Bianca, Raimondo Giudacci, Orsra di Pugli, chy 2005-2010 [Archda-
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Rys. 5. House Moby Dick, Jyrki Tasa, Finlandia 2003 [Miesarch 2022]
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Rys. 7. Summer House, Alvaro Siza, Majorka, Hiszpania 2004-2007 [Pinterest 2022c]
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Rys. 8. Guerrero House, Alberto Campo Baeza, Zahora, Hiszpania 2005 [Wikiarquitectura
2022]
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Rys. 9. Casa sulla Morella, Andrea Oliva, Castelnovo di Sotto, Wtochy, 2009 [Archello
2022]

Rys. 10. Centralna biblioteka w Hadze, Richard Meier [Pinterest 2022d]
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Rys. 11. Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Barcelonie, Richard Meier, 1995 [Barcelona
2022]
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Rys. 13. Burano, 2020 [Duecapucci 2022]

Rys. 14. Zespot mieszkalno-ustugowy, Plac Grunwaldzki, Wroctaw, proj. Jadwiga
Grabowska Hawrylak, stan w 1989 r. [Wysokie Obcasy 2022]



Biel — dopehienie w doswiadczaniu przezywania przestrzeni 47

Rys. 15. Zespot mieszkalno-ustugowy, Plac Grunwaldzki, Wroctaw, proj. Jadwiga
Grabowska — Hawrylak, stan w 2018 r. [Google 2022]

Rys. 16. Galeriowiec, Aleja Powstancow Slaskich, Wroctaw, proj. Julian Lowinski, stan
w 1992 r. [Kresy 2022]



