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Streszczenie

Beton stosowany na styku architektury i sztuki przy-
nosi zaskakujgce rozwigzania. W twoérczosci Michaela
Heizera staje sie tworzywem do artystycznej transforma-
cji miasta. W zbudowanej utopijnej przestrzeni prowadzi
rozwazania na temat struktury i budulca - naturalnego
i sztucznego. Betonowe formy niczym antyczne megality
sg swiadkiem tego co byto lub zapowiedzig togo co ma
nadejs¢. Nie sposéb jednak ich geometrycznej harmo-
nii odniesc¢ to terazniejszosci. Pilnie skrywane betonowe
Miasto tkwi na pustkowiu nieodkryte.

Stowa kluczowe: betonowa struktura, Heizer, rzezba,
beton

Abstract

Concrete used at the interface between architecture
and art brings surprising solutions. In Michael Heizer’s
work, it becomes a material for the artistic transformation
of the city. In the constructed utopian space, the sculptor
ponders on the structure and building material — natural
and artificial one. Like antique megaliths, the concrete
forms are witness to what was or a prelude to what is
to come. However, their geometrical harmony cannot be
referred to the present. The carefully concealed concrete
City lies undiscovered in the wilderness.

Keywords: concrete structure, Heizer, sculpture, con-
crete

Beton jako materiat w architekturze to oczywistos¢
- w rzezbie rowniez ma swoje zastosowanie. Obie po-
krewne dziedziny wzajemnie sie uzupetniajg i przenika-
ja. W obu — prawie zawsze efektem koncowym procesu

tworczego jest obiekt tréjwymiarowy. Podobnie materia
- budulec czasami jest taki sam. Stad w pretekstach two-
rzenia architektury rzezba ma swoje state miejsce. W XX
wieku jej figuratywnos¢ zastgpiono abstrakcjg tworzac
zwigzek obu dziedzin jeszcze bardziej dostowny. Dziata-
nia rzezbiarsko-architektoniczne zdajg sie wyznaczac je-
den z gtbwnych kierunkéw wspotczesnego dialogu sztuk.
To nie osiemnastowieczne zwigzki architektury z poezjg,
retorykg i malarstwem czy dziewietnastowieczny postu-
lat synestezji i syntezy sztuk, lecz zacieranie sie granic
miedzy rzezbg i architekturg stato sie jednym z najwaz-
niejszych problemoéw wspotczesnych powinowactw — wi-
doczne w nowych definicjach rzezby architektonicznej,
rzezby w architekturze,pojeciu instalacji, site specificity
czy sztuki publicznej.’

1. Niewidzialne Miasto Michaela Heizera

Amerykanski artysta Michael Heizer buduje Miasto
od 1972 roku w stanie Nevada w USA. Miejsce zostato
wybrane starannie, z okien samolotu, na dziewiczym te-
renie z dala od zabudowan i ciekawosci przypadkowych
widzow. Otaczajacy krajobraz naturalny stanowi jedno-
czesnie tto i budulec, materiat w ktérym rzezbiarz drgzy
wyjatkowy monument.

Heizer urodzit sie w rodzinie archeologéw i geologéow
stad tworzy prace ,w” i ,z” ziemi, prowadzi rozlegte wy-
kopy, usypuje szerokie tarasy w uktadach niczym z ko-
palni odkrywkowej lub kamieniotomu.

Artysta wznosi rowniez betonowe $ciany budow-
li o nieodgadnionych funkcjach. Wyjasnia jedynie, ze
tworzy Miasto, a zbudowane kompleksy stanowig geo-
metryczng zagadke. Nielicznym szczesliwcom dane
byto zobaczy¢ fragment - zespét Miasta o nazwie 45°,
90°, 180°. Jest to najbardziej ztozony ukfad cho¢ trud-
no odmowi¢ mu logiki. To kompozycja trojkatnych i kwa-
dratowych bryt lub scian zaczynajgcych sie od formy
przestrzennych klindw, utozonych liniowo, wedtug okre-
slonego osiowego porzadku. Nastepnie cztery tréjkgtne
Sciany trafiajg w pustke pomiedzy owe trojkatne pudia,
potem kompozycja rozprasza sie, w postaci kwadrato-
wych ptyt utozonych na posadzce. Cato$¢ domyka Scia-

" Switek G., Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa
i wspofczesne integracje, Torun 2013, s. 266.
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na koncowa, stanowigca oparcie dla kolejnych kwadra-
towych ptyt utozonych pod katem 45 stopni, w pionie
i poziomie odtwarzajgc opisane w z nazwie dzieta katy.
Wszystkie elementy wylane z betonu dajg jednoznaczng
wskazéwke — to forma i przestrzen jest tu najwazniejsza.
Bryty wyrastajg z betonowej ptaskiej posadzki. Nie wie-
my czy jest to rzezba czy struktura o jakiejs funkcji. By¢
moze to tylko duch, zjawa ksztattdw budynkéw miasta
0 szczegolnej kompozycji. Zdecydowanie mozna okre-
sli¢ ,przdd i tyt”, wyrazny poczatek i koniec tego kom-
pleksu — klarownos¢ kompozycji, ktéra zostata zatarta
we wspotczesnej urbanistyce.

W otoczeniu sztucznie usypanego terenu o gtadkiej
nawierzchni, uksztattowanego w formie skarp obiegaja-
cych kompleks dookota dzieto Heizera jest majestatycz-
ne, monumentalne i jednoczesnie odlegte od tradycyj-
nej definicji rzezby i architektury. W swych proporcjach
przypomina antyczng arene cyrkowg lub tor jazdy samo-
chodéw rajdowych ze sceng po srodku. Catos¢ Miasta
posiada swéj dynamiczny kierunek, swojg liniowg kom-
pozycje ustawiong w konkretnym kierunku. By¢ moze
powstaty obiekt architektoniczny jest czystym jezykiem,
a architektura jest niekonczgcg sie manipulacjg, grama-
tykg i sktadnig architektonicznych znakow. [...] Formy
nie podgzajg za funkcjg, ale odnoszg sie do innych form,
zas funkcje odnoszg sie do symboli. Ostatecznie archi-
tektura catkowicie uwalnia sie od rzeczywistosci. Forma
nie potrzebuje zewnetrznych usprawiedliwien.? Ksztatty
wznoszonych struktur o betonowych scianach opierajg
sie 0 geometrie bryt podstawowych.

Kolejna budowla o nazwie Complex I to pryzma ziemi
ograniczona betonowymi scianami- dwoma zelbetowymi
trapezami na obu poprzecznych krancach wypetniony
rodzimym gruntem. Ukfad uzupetniajg liniowe elemen-
ty — sciany bez funkcji, rzezbiarskie ptaszczyzny za-
wieszone w przestrzeni tworzgce abstrakcyjny element
kompleksu. A wszystko to umiejscowione na terenach
w bezkresach pustyni. Forma tej budowli przywodzi¢
moze na mysl antyczne piramidy czy swiagtynie grobowe.
Heizer wspomina o zniszczonym dziedzictwie i zburzo-
nych miastach Aztekow.

2Was C., Architektura a dekonstrukcja. Przypadek Petera Eisenmana
i Bernarda Tschumiego, Wroctaw 2015, s. 169.

W zbudowanym Miescie uderza potega otwartej bez-
ludnej przestrzeni i mocnych betonowych, geometrycz-
nych tworéw. Nie wiadomo, czy Miasto i jego kompleksy
powstajg wedtug konkretnego planu, projektu dtugoter-
minowego podzielonego na etapy czy sg tymczasowym
i chwilowym wytworem wyobrazni artysty. Tytaniczna
praca pochtania rzezbiarza bez reszty czym skazuje sie
na pustelniczg samotnosé. By¢é moze to wybor celowy,
ucieczka w swiat geometrycznej utopii, dajgcy ukojenie
od otaczajgcego codziennego wielkomiejskiego chaosu.
Na pewno jest ucieczkg przed widzem, pozostajgc nie-
widzialng metropolia.

W kolejnych fragmentach miasto Heizera drgzone
jest w skale, nie posiada formy zewnetrznej na terenie
lecz pod jego poziomem. Przybiera ksztatt tuneli utozo-
nych w zadziwiajgcej abstrakcyjnej relacji geometrycz-
nej niczym figury z obrazéow konstruktywistow XX-lecia
miedzywojennego.

Tunele sg podtuznymi prostokgtami, okregami, fa-
manymi liniami, liniami tukowymi. Te same otwory ar-
tysta w roznej skali przenosi w przestrzen galerii udo-
stepniajgc zwiedzajgcym fragmenty tego co powstaje
na pustyniach Nevady.

Budowle swe wznosizbetonuirodzimegogruntu. By¢
moze stawia miedzy nimi znak réwnosci- kamien stwo-
rzony przez nature i kamien stworzony przez cztowieka.
Poza tym w innych dzietach transportuje i montuje
potezne gtazy w miejscach publicznych i w galeriach.
Ustawia je lub wiesza w pozycjach przeczgcych pra-
wom grawitacji tak aby masowo odbiorca mogt obcowac
ze sztukg ziemi. Natomiast nie sposdb odgadngé¢ kto
jest odbiorcg dzieta Miasta, wszak nie ma ono miesz-
kanca, wrecz od niego stroni, podréz w celu zwiedza-
nia i podziwiania dzieta jest utrudniona- artysta skrywa
lokalizacje swoich komplekséw; byé moze dodatkowe
znaczenie dzietu nadaje fakt, ze teren otacza baza sit
powietrznych i obszar testéw bombowych. Nie wiemy
réwniez czy to miasto opuszczone czy jeszcze nie za-
mieszkate. Czy zapowiada koniec czy poczatek czegos
nowego. Czy tez jest $Swiadkiem odlegtej zaginione;j
cywilizacji czy zapowiedzig czego$ co nas czeka. Be-



Il. 1. Michael Heizer, 45°, 90°, 180° complex of City, Nevada, Garden Valley, 1972
Il. 2. Michael Heizer, Complex | of City, Nevada, Garden Valley, 1972
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tonowe $ciany tkwig niczym antyczne megality?, ktére
w prehistorii jako pierwotne formy oznaczaly obecnos¢
kultury ludzkiej niczym pierwotne monumenty. Moze
Miasto jest wspoétczesng interpretacjg megalitycznego
kregu Stonehenge lub zapomnianej formy menhirow,
kopcow, grobowcédw czy kurhanow. Byé moze sg one
architektoniczng fantazjg* na temat miasta ktérego juz
nie ma lub ktérego nie byto lub tego, ktérego nigdy nie
bedzie. Idealna geometria rozporzgdza kompozycja,
proporcjami, ksztattami, jednolitg fakturg i kolorem be-
tonowego budulca. Dzieto eksploduje ogromem wysit-
ku rzezbiarza i jego pomocnikéw, trudem artystycznym
i technicznym wyrazonym w metrach drgzonych skat
i objetosci wbudowanego betonu. Miasto stworzyt za
pomocg skat, piasku i zelbetu, ktére Heizer wydobywa
i miesza na miejscu. Swojg sztuke formuje w strukturze
ziemi, w naturze. Zatem budowe kompleksu z uzyciem
betonu nalezy uzna¢ za szczegolny wybor - przy wielu
naturalnych materiatach jak kamien czy drewno artysta
wybiera beton, jako materiat trwaty i szlachetny.

Do dzi$ pilnie skrywane betonowe Miasto tkwi na
pustkowiu nieodkryte a jego niedokonczona transforma-
cja czeka na kolejne rzezby Heizera. Artysta nie ukon-
czyt w petni swego dzieta m.in. ze wzgledu na potrzebe
angazowania duzych srodkéw finansowych dla realizaciji
tak trudnego i duzego dzieta.

Natomiast udato sie zrealizowa¢ nieco inng rzezbe.
W pracy pod tytutem Levitated Mass Heizer przetrans-
portowat potezng skate na duzg odlegtos¢, zamontowat
ja nad wydrgzonym niezadaszonym betonowym tunelem
w spos6b odpowiadajgcy nazwie- lewitujgc tuz nad gto-

3 Megality- to dostownie: wielkie kamienie (z greckiego:

megas- wielki, lithos- kamien). Wielkie kamienie w architekturze
wystepowalty i wystepujg w roznych kulturach $wiata... Przez
megality rozumiem miedzyplemienny i miedzykulturowy styl
architektoniczny, bedgcy wyrazem uniwersalistycznej, goeheliicznej
religii kultu przodkéw i Wielkiej Matki, przejawiajgcy sie

w okreslonych monumentalnych, prostych i surowych budowlach,
gtownie grobowych, ale takze $wigtynnych i ceremonialnych,

na ktére sktadajg sie charakterystyczne struktury kamiennie

i kamienno-ziemne., za: Krzak Z., Megality Europy, PWN,
Warszawa 1994, s. 11.

4 http.//www.artysta.pl/artykuly/pokaz/
double,negative,sztuka,ziemi,michaela,heizera-533

wami widzéw. Réwniez i w tym wypadku zaangazowanie
srodkéw technicznych i finansowych jest ogromne.

Potwierdza to, ze Michael Heizer podobnie Robert
Smithson i Walter De Maria stworzyty totemiczne rzezby
na otwartym terenie, w plenerze majestatycznych pust-
kowi Ameryki.® Sztuka po raz kolejny przekroczyta grani-
ce artystyczne, finansowe i techniczne.

2. Nieistniejgca rzezba

Carel Visser, holenderski rzezbiarz, w roku 1966 za-
projektowat i zrealizowat niezwykty monument - prze-
strzenng betonowag rzezbe ztozong z prostopadtoscien-
nych smuktych blokéw tworzgcych bardzo dynamiczng
kompozycje. Powstata w Hadze artystyczna instalacja
musiata silnie oddzialywa¢ na obserwatora - poziome
i pionowe diugie $ciany fgczyty niewielkie ptaszczyzny
styku w stosunku do masy podtrzymywanych bryt. Stad
mozna byto odnies¢ wrazenie lewitujgcych ptaszczyzn
pozostajgcych w opisanej przez kat prosty geometrycz-
nej relacji. Materiat nie pozostawat obojetny dla formy
dzieta — nie tylko pozwalat na zbudowanie ztozonej
przestrzennej kompozycji, opierajgc sie konstrukcyjnie
sitom cigzenia, ale rowniez okreslat kolor i fakture. To
betonowe dzieto sztuki w przestrzeni miasta istnieje juz
tylko na fotografiach.

Artysta zrealizowat wiele dziet eksplorujgcych pod-
stawowg geometrie bryt prostych uzywajgc niejednokrot-
nie obok brgzu i stali zbrojonego betonu. Podobnie jak
nieistniejgca rzezba mogg pozostac¢ niezauwazone jako
elementy niewidzialne w miescie. Cho¢by ze wzgledu na
skale. Tyczy sie to choéby przestrzennej rzezby przed
wejsciem na lotnisko Schiphol w Amsterdamie; ztozona
Z poziomo utozonych w stos ptyt betonowych poprzesu-
wanych wzgledem siebie tworzy statyczng kompozycje
elementarnych bryt geometrycznych.

Podobng w charakterze Visser wznosi na froncie
Auli Uniwersytetu w Delft w 1966 roku o nazwie Salami.
Betonowe ptyty uktadane jedna na drugiej tworzg geo-
metryczng uktadanke potgczong podtuznym elementem
z rozlegtg kwadratowg podstawg. Rzezba stanowi jedy-
nie akcent na tle ekspresyjnej brutalistycznej konstrukcji

5 Goodyear D., A Monument to Outlast Humanity, http://www.
newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city



audytorium uczelni. Oba dzieta wspotgrajg i uzupetniajg
kompozycje urbanistyczng kampusu. Rzezbiarz odwo-
luje sie do inspiracji wznoszonej woéwczas budowli sal
audytoryjnych, w ktorej eksponowany beton przesgdza
o architektonicznym charakterze (co tyczy sie réwniez
rzezby). Budynek auli wzniesiony w latach 1959-1966
wedtug projektu holenderskich architektow z biura Van
den Broek & Bakema® jest znakomitym przyktadem
budowli z okresu rozkwitu i petnej aprobaty betonowej
architektury. Rozciggnieta bryta budynku wzdtuz dtuz-
szego boku eksponuje znaczne nadwieszenie sal audy-
toryjnych potegowane widocznymi zelbetowymi elemen-
tami konstrukcyjnymi. Dodatkowo przetamany w czesci
srodkowej dach wynosi oba koncowe elementy w gére.
Budynek z niewielkg iloscig okien, praktycznie niewi-
docznych z perspektywy cztowieka sktada sie z jedne;j
strony z czesci dolnej i gérnej w formie futurystycznych
skorup, otoczony balkonem w ksztalcie platformy ze
schodami zewnetrznymi. Z drugiej zas wysunieta czes¢
przybrata monumentalne cechy- poprzez silne podkre-
Slenie pionowych elementéw betonowej konstrukcji.

Mozna zauwazy¢ symbioze budowli o wielkiej skali
architektonicznej i rzezbiarskiego dzieta sztuki na jej tle.

Zapewne zgodzi¢ sie nalezy z tezg, ze Visser byt
mistrzem minimalizmu, ktéry mogt przeksztatcic zwykte
stalowe blachy i bloki z metalu lub betonu w potezne
i piekne ksztatty o wielkiej elegancji’. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze odbyt studia architektoniczne i artystyczne
na kierunku rzezba. Abstrakcyjna przestrzenna geome-
tria towarzyszy artyscie w twérczosci na state. Poszuki-
wania transmutacji bryt elementarnych i ich wzajemnych
relacji rodzg dzieta charakterystyczne i intrygujgce cho¢-
by z powodu ich architektonicznosci.

3. Otwarta i zamknieta przestrzen Oteizy.

Poszukujgc mozliwosci transformacji betonu w sztu-
ce w kontekscie rzezby nalezy przywota¢ hiszpanskiego
artyste Jorge Oteize. Jego dzieta, podobnie jak u Vissera
ewoluowaty od figuratywnych antropologicznych przed-

8 http://architectuul.com/architecture/aula-technical-university-delft

7 http://www.independent.co.uk/news/people/carel-visser-sculptor-
hailed-as-a-master-of-minimalism-who-turned-metal-and-concrete-
into-elegant-10086228.html

IIl. 3. Carel Visser, Reinforced Concrete Sculpture, Hague, 1966
Il. 4., 1. 5. Donald Judd, Untitled, 1980—-1984, The Chinati Founda-
tion, Marfa, Teksas
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stawien do abstrakcji geometrycznej przestrzeni, zbliza-
jac sie tym samym do architektury. Rzezby powstawaty
z materiatow jak kamien, drewno, szkto, metal i niekiedy
beton. Prace z pdzniejszego okresu dotyczyty abstrakcyj-
nych badan formy, czesto skupionych w ksztattach kota
i kuli, kwadratu i szescianu, obrazujgc ich pierwowzor
i negatyw. Poszukiwania istoty pustki w przestrzeni rzez-
by u Oteizy przektada sie na filozoficzng i eksperymen-
talng abstrakcje. Artysta prowadzi gre, podejmuje proby
odjecia fragmentow $cian i wewnetrznej struktury tak by
nie zagubic¢ istoty i czytelnosci pierwotnej formy. Poszu-
kuje granic pomiedzy wydzieleniem, wygrodzeniem czy
ograniczeniem pustki na granicy catkowitej pustki — do
momentu zatarcia wnetrza i zewnetrza pierwotnej bry-
ty. Czasami rozbite elementy sktada w dekomponowang
forme. Te niezwykte transformacje geometryczne niejed-
nokrotnie znajdujg swag materializacje w betonie. Dzieki
temu uzyskujg trwatos¢ i wymiary utatwiajgce ekspozy-
cje dzieta w przestrzeni miasta.

Zapewne wartym uwagi jest obecna siedziba mu-
zeum dziet Jorge Oteizy w Alzuzy, Navvara w Hiszpa-
nii. Budynek powstat wedtug projektu Francisco Saenz
de Oiza jako budowla w istniejgcej tradycyjnej zwar-
tej zabudowie wznoszonej z kamienia. Obiekt stanowi
czesciowg dobudowe do domu artysty. Nowe skrzydto
muzeum to ziozona z prostopadtoscianéw budowla
wzniesiona w technologii monolitycznej. Beton formo-
wany w szalunkach zyskat perfekcyjnie zaprojektowa-
ne regularne podzialy i otwory po $ciggach. Jego czer-
wona barwa nadaje charakteru korespondujgc z cieptg
barwg kamienia zabudowy sgsiedniej. Natomiast
cze$¢ nizszg, stojgcg u podstawy zbocza i budynku
wybarwiono na czarno — co kolorystycznie nawigzu-
je do trzech ekspresyjnych bryt swietlikdw dachowych.
Autor poprzez prostote geometrii dgzyt do harmonii
i rbwnowagi, zamysle wznoszgc obiekt niemonumental-
ny poniewaz ma w swych wnetrzach miesci¢ monumen-
talne dzieta Oteizy. Koncepcja ta zrodzita sie z pomystu
czy zasady ,odwréconej tradycyjnej swigtyni”, w ktorej
Swiatto naturalne dociera do najwazniejszych czesci bu-
dowli (nawy gtéwnej)®. Tu za$ boczne os$wietlenie ma

8 http://www.museooteiza.org/el-edificio/

utrzymywac wnetrza w tajemniczym pétmroku, tak jak to
miato miejsce w tunelu, w ktérym pracowat Oteiza. Dla-
tego centralna wysoka cze$¢ powigzana jest z dodatko-
wymi pomieszczeniami mieszczgcymi eksperymentalne
rzezby Oteizy a catos¢ doswietlana gérnymi swietlikami.

Obiekt pomimo zdecydowanej betonowej formie zda-
je sie istnie¢ w harmonii z otoczeniem architektonicz-
nym i naturalnym. Tradycyjny kamien starych budynkéw
wspotgra ze wspoétczesnym technologicznym kolorowym
betonem. Bryty ksztaltujgce gmach muzeum nawigzujg
skalg do zabudowy Alzuzy wpisujgc sie w stok otacza-
jacego terenu. Barwiony beton elewacyjny, starannie
zaplanowany i wykonany formuje architekture- rzezbe.
W interpretacji Bertoniego niektore realizacje architekto-
niczne stanowig ,preludium” do minimalizmu w rzezbie,
zwlaszcza te postugujgce sie prostymi brytami geome-
trycznymi czy podkreslajgce znaczenie pustki i prawdy
materiatu. Przyktadem jest, dokonane przez Bertoniego,
zestawienie budynku Salk Institute for Biological Studies
(La Jolla, Kalifornia, 1959—-1965) projektu LouisaKahna
z 15 Untitled Works in Concrete Donalda Judda, pracy
zrealizowanejna terenie The Chinati Foundation (Marfa,
Teksas, 1980-1984°.

4. Betonowa pustka Donalda Judda.

Donald Judd nalezy do artystéw, ktdrzy istotnie wpty-
neli na pojmowanie sztuki XX wieku. Jego minimali-
styczne kompozycje zblizyty sie bardzo do nowoczesnej
architektury. Stworzyt m.in. wspomniang powyzej prze-
strzenng instalacje — oszczedng kompozycje pietnastu
betonowych blokéw utozonych w uktadzie prostokat-
nym. Praca powstata w latach 1980 - 1984 bez nazwy
dla Fundacji Chinati w Marfie w stanie Texas. 15 jedno-
stek zlozonych z takich samych prostopadtosciennych
betonowych ,pudet’ o wymiarach 2,5x2,5x5m utozonych
w réznych konfiguracjach powstato na terenach muzeum.
Precyzyjnie uformowany zelbet w $cianach grubosci
25cm zamyka przestrzen prostopadtoscianu z czterech
stron pozostajgc jednoczesnie otwarty u podstaw lub
w dwoch przeciwlegtych podtuznych stron. Ramy kadru-
ja otaczajgcy krajobraz pozostajgc jego jakby naturalng
° Switek G., Gry sztuki z architektura. Nowoczesne powinowactwa
i wspofczesne integracje, Torun 2013, s. 266.



czescig. Jednostki w tym samym stopniu zalezne sg od
otoczenia jak i od samych siebie. Tworzg logiczny obraz
analizy artysty ich formy i wygradzanej przestrzeni. To
powtarzalne elementy niczym butelki z obrazéw Giorgio
Morandiego uktadane za kazdym razem w innej konfi-
guracji dawaty odmienne widoki, budowaly przestrzen
elementéw i przestrzen pomiedzy nimi.

Betonowe bryty Judda posiadajg skale, ktérg moz-
na odnies¢ do wymiaréw cztowieka. Przywotujg na mysl
modelowe cele projektowane przez Le Corbusiera na
podstawie Modulora. Rzezba wyraza swg ,architekto-
nicznos$¢” w materii i jego barwie, wymiarach, kontekscie
wytworzonej przestrzeni w krajobrazie.

Artysta zaciera granice pomiedzy rzezbg a architek-
turg. To ascetyczne ograniczanie przestrzeni z uzyciem
architektoniczno-budowlanych srodkéw. Otaczajgcy kra-
jobraz wspoéttworzy dzieto a betonowe ramy swg skalg
prowokujg widza - do wejscia do wnetrza i odniesienia
tej sztuki do codziennej skali przestrzeni, w ktérej zyje.
Mozna zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze w dziele tym osig-
gnat petng integracje formy, przestrzeni, sztuki i krajo-
brazu'®.

Wedtug Bertoniego minimalizm w rzezbie, zestawio-
ny z architektonicznymi przyktadami, traci swojg pionier-
skg pozycje jako eksperymentalny nurt w sztuce XX wie-
ku. Nalezy jednak zaznaczyc, Ze rozpoznanie znaczenia
rzezbiarskiego minimalizmu przyczynito sie do okre-
Slenia ,najbardziej widocznych aspektow” architektury
minimalistycznej, takich jak prostota formy wynikajgca
Z zestawiania bryt geometrycznych, jej ,abstrakcyjnosc”
potgczona z operowaniem S$wiattem i pustkg, brak orna-
mentu, eksponowanie waloréw budulca oraz funkcjonal-
ne rozplanowanie przestrzeni".

Wiadomym jest, ze Judd dazyt do ,wyobcowania”
swojej sztuki, zerwania wszystkich istniejgcych kontek-
stow kulturowych, pozbycia sie konotacji z przesztoscia.
Jak wielu artystéw tego okresu uwazat, ze obiektywne
dzieta sztuki istniejg po prostu, dla samych siebie. Wyra-
zajg wiare w geometrie pozostajgcej w relacji z widzem.
Podobnie Heizer tworzy Miasto bez kontekstu architek-
0 http://www.theartstory.org/artist-judd-donald-artworks.htm#pnt_6
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tonicznego i spotecznego - bezuzyteczng rozlegtg prze-
strzeh pozostajgcg w ukryciu. W tym kontekscie zadzi-
wiajgcy jest fakt powstania Miasta - dzieta dla nikogo oraz
fakt zaangazowania olbrzymich srodkéw ludzi gotowych
ptaci¢ za sztuke, ktérej nie mozna kolekcjonowac'. He-
izer niewgtpliwie chciat zerwa¢ z pojmowaniem rzezby
w europejskiej tradycji Rodinai Brancusiego — jako wy-
rafinowanych obiektéw;.... Heizer krytykowat tradycyjny
monument jako coS, co zajmuje okreslong przestrzen —
preferujgc dzieto, ktére zagarnia widza, powodujgc prze-
mieszczanie sie do wewnatrz dziefa. Artysta podkreslat
tez swoje przywigzanie do przesztosci i doSwiadczenia
religiinego™. Betonowe struktury pozostajg elementem
niewidzialnego Miasta. Dowodzg niezaprzeczalnie, ze
nadal architektura i rzezba sg ze sobg powigzane a gra-
nica pomiedzy nimi nie istnieje.

*Dr inz. arch. Marek Poczatko, Politechnika Krakowska

2 Markowska A., Piec¢ dotow w ziemi spore wykopki, QuartNr
1(7)/2008, s. 82.

3 Markowska A., Pie¢ dotéw w ziemi spore wykopki, QuartNr
1(7)/2008, s. 83.
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