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Steven Holl — architektura
malowana swiatiem

Akwarele w dobie technologii
cyfrowych

Architektur¢ poczatku XXI wieku cechuje
ogromna réznorodno$¢ postaw tworczych. Brak
jednoznacznie skrystalizowanego gtéwnego nurtu
powoduje, iz powstajace dzieta oscyluja od chtod-
nego racjonalizmu high-tech po burzliwy ekstra-
wagancj¢ dekonstruktywizmu. Pracownie architek-
toniczne wypelnione sa komputerami, ktérych
wplyw na projektowanie nie tylko jest bardzo wy-
razny, ale wrecz wydaje sig, ze coraz czgsciej pro-
ces tworczy bywa zdominowany przez to narze-
dzie. Swiadomi tego programisci przescigaja sic
w pomystach majacych dodatkowo usprawnic pra-
c¢ projektantdw. Na tym tle nowojorski architekt
Steven Holl zaskakuje swoja konsekwencja w po-
dazaniu droga indywidualnych wybordw, a takze
nieco nostalgicznym warsztatem tworczym. Jego
dziela slyna z niezwyklych efektow $wietlnych,
dzigki ktérym wnetrza ozywaja cala gama wielo-
barwnych reflekséw, uzyskujac mistyczny, malar-
ski nastrdj.

Wizje budynkéw Holla niezmiennie zaczynaja
si¢ od szkicow koncepcyjnych, wykonywanych
technika akwareli. Szkice te maja charakter niewiel-
kich, perspektywicznych lub aksonometrycznych
widokow. W wielu wypadkach stuza one jako pod-
stawa do renderowania komputerowych wizuali-
zacji. Akwarela pozwala na uchwycenie ,ducha
Swiatla” 1 tworzenie plynnych przejs$é Swiatlocie-
nia. Efekty wykreowane przez $wiatlo s3 pdzniej
starannie analizowane na makietach i ostatecznie
weryfikowane. Wszystkie projekty poddawane sa
podobnemu cyklowi przed ostatecznym przela-
niem na papier. Jest to istotny, kluczowy dla cato-
Sci etap. Szkice zajmuja nalezne im miejsce pod-

czas calego procesu kreatywnego. Kazda z akware-
lowych wizji odgrywa na tyle wazna rol¢ w pro-
jektowaniu, ze zamieszczane s3 rowniez w ostatecz-
nym opracowaniu graficznym projektu. Oglada-
my je tez w publikacjach ksiazkowych, prasie 1 wy-
dawnictwach reklamujacych wystawy. Dzi¢ki nim
mozemy caly proces przesledzi¢. Nabiera on au-
tentycznosci 1 zycia, a takze charakteru bardziej
emocjonalnego, sensualnego i fenomenologiczne-
go. Odejscie od oléwka na rzecz akwareli pozwo-
lito uzyskaé wigksza swobodg 1 szerszy zakres in-
terpretacji. Szkice staly si¢ swobodniejsze, uwal-
niajace wyobraznig, co z kolei umozliwilo wpro-
wadzenie form bardziej zlozonych 1 wieloptaszczy-
znowych, jednoczes$nie nadajac projektowanym
obiektom sens abstrakcyjny!.

W ciagu ostatnich lat Holl rozwinat t¢ techni-
ke, tworzac hybrydy, faczace malarstwo, fotografie
1 wizualizacje komputerowe. Dzigki kolazom uze-
whngtrznia si¢ zlozonos¢ kreacji. Odzwierciedlone
zostaje polaczenie wyobrazni artysty 1 sktadnikéw
»naturalnych”, takich jak rysunki i akwarele, ktére
nast¢pnie mieszaja si¢ z bardziej anonimowymi
i neutralnymi sktadnikami ,wirtualnymi”, wygene-
rowanymi za pomoca technologii cyfrowej. Pro-
ces ten mozna prze$ledzi¢ na przyktadzie projektu
kompleksu mieszkaniowego Toolenburg-Zuid,
Schiphol w Holandii (2001-2002) (ryc. 1) czy New
Nanning w Chinach.

Fenomenologia i ksztaltowanie
przestrzeni
W holistycznym podejsciu do projektowania
u Stevena Holla wyraZznie zaznacza si¢ wplyw ak-
tualnych koncepcji matematycznych i filozoficz-
nych. W oparciu o prace Maurice’a Merleau-Pon-

Praca dopuszczona do druku po recenzjach
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Ryc. 1. Kompleks mieszkaniowy Toolenburg-Zuid, Schiphol w Holandii (2001- Ryc. 2. Stretto House w Dallas (Tek-
sas, USA, 1989-1991), szkic akware-
lowy, ukazujgcy fenomenologiczne po-
- dejécie do projektowania
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Ryc. 6. Sarphatistraat, Amsterdam w Bloomfield (Michigan, USA, 1992-
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ment elewacji, akwarela
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ty zglebia mozliwosci fenomenologicznego pojmo-
wania przestrzeni, proces przechodzenia od znaku
do tresci 1 od czynnikéw partykularnych do uni-
wersalnych. Obserwator i przestrzen architekto-
niczna nie powinny by¢ na przeciwlegtych biegu-
nach. W sposobie ksztaltowania horyzontu ujety
jest obserwator. Pojawia si¢ nowa, typologiczna
otwarto$¢ na otoczenie, ktdra owocuje powstaniem
struktur horyzontalnych. Uwzgledniane s3 réw-
niez zagadnienia rzadziej wiazane z architektura,
takie jak dzwigk czy element przypadku. Przypa-
dekjest czynnikiem, ktéry w sprzyjajacych okolicz-
nosciach moze rozwina¢ si¢ 1 stworzy¢ bazg dla
mozliwosci, oczekujacej na katalizator koncepcji,
przyczyniajacej si¢ do wykreowania architektury.

Ta idea znajduje najpelniejsze odzwierciedlenie
w projekcie Stretto House w Dallas (Teksas, USA,
1989-1991, ryc. 2). Budynek zostal zlokalizowany
na terenie przeci¢tym strumieniem 1 podzielonym
serig niewielkich betonowych progéw. Nachylone
zbocze takze podzielono w podobny sposéb pro-
stopadlymi Sciankami, ktdre wyznaczaja granice
réznych fragmentdw przestrzeni mieszkalnej. Ca-
to$¢ zostala zainspirowana kompozycja Beli Bar-
toka i grafika Paula Klee. Dom wyraza dualizm
geometrii elementdw prostopadtych i krzywolinio-
wych. W jednym ze szkicow koncepcyjnych Holl
ukazuje proporcje, do ktdérych dazy w projekcie
Stretto House: 55 procent matematycznego fadu
145 procent przypadkowosci, wynikajacej z zasto-
sowania matematyki chaosu. Kazdy z elementéw
budynku ujawnia przynaleznos$¢ do jednego ze $ro-
dowisk: wody, prostopadlych progdéw i1 uskoko-
wych dachéw.

Steven Holl dostrzega rozbiezno$¢ pomigdzy
planami urbanistycznymi miast, gdzie ze wzgle-
déw praktycznych nastgpuje odejscie od zbyt ry-
gorystycznego ukladu ulic, przecinajacych si¢ pod
katem prostym, a rzutami i elewacjami budynkow;,
w ktoérych wcigz utrzymywana jest corbusierow-
ska estetyka prostokatnych podziatéw. Forma bu-
dynku, zdaniem Holla, powinna by¢ bezposred-
nio zwiazana z charakterem kazdego miasta, a nie
narzucana przez ogélne wytyczne badz sztywne
kanony, wciaz blokujace wyobraznig architektow.
W procesie projektowym moga natomiast w na-
turalny sposob znajdowac odzwierciedlenie aktu-
alne problemy spoteczne, zjawiska fizyczne i bio-
logiczne a takze tematy istotne dla ludzkosci.
Wsrdd tych ostatnich do najwazniejszych naleza
zagrozenia dla Srodowiska naturalnego i towarzy-
szace im kwestie prawidlowego gospodarowania
zasobami energii.

W projektach Stevena Holla troske o ekono-
miczne doswietlenie wnetrz Swiatlem stonecznym
mozna zaobserwowac na przykladzie gl¢boko po-
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wycinanych fasad Simmons Hall, dormitorium
MIT Cambridge (Massachusetts, USA, 2002 r.).
Dzigki takiemu uksztaltowaniu elewacji uzytkow-
nicy czuja si¢ znacznie bardziej komfortowo,
przebywajac w stonecznych pomieszczeniach.
Znacznie zmniejsza si¢ zuzycie energii elektrycz-
nej, gdyz budynek przez wigkszos¢ dnia nie wy-
maga dodatkowego dos$wietlania. W konsekwen-
cji takze koszty eksploatacyjne ulegaja istotne-
mu obnizeniu.

Zalozenie nawiazuje forma do fraktala, zwa-
nego Gabka Mengera 1jest oparte na koncepcji
przestrzeni miejskiej (ryc. 3 14). W bryle o wyso-
kosci dziesi¢ciu kondygnacji mieszcza si¢ pokoje
sypialne dla 350 studentéw. Akademik wyposa-
zono w liczne dodatkowe atrakcje, od teatru na
125 miejsc po kawiarni¢ nocna. Jadalnia, usytu-
owana na parterze, zachowuje elegancki nastro;
restauracji przy gtéwnej ulicy, z cz¢scia stolikow
umieszczonych na zewnatrz, w formie tarasu.
Szerokie korytarze tworza uliczki wewngtrzne.
Kazda z sypialni doSwietla dziewigé kwadrato-
wych okien, rozmieszczonych w obrysie wigksze-
go kwadratu. Taki uklad nasuwa skojarzenia z cha-
rakterystycznym dla fraktali zjawiskiem samopo-
dobienstwa.

Duze otwarcia budynku s3 jednoczesnie jego
plucami. Doprowadzaja do Srodka powietrze
1 Swiatlo dzienne (ryc. 5). Oprocz efektu dynamicz-
nej glebi powstaje poélcien, chroniacy latem po-
mieszczenia przed przegrzewaniem. Z kolei zima
promienie stonica, padajace pod mniejszym katem,
swobodnie przedostaja si¢ do budynku. Duze wng-
ki, mieszczace grupy okien, pomalowane s3 na roz-
ne kolory, co nadaje wng¢trzom bardziej indywidu-
alny charakter. Jednocze$nie w barwach zawarto
kod, zwiazany z wytrzymaloScia 1 napr¢zeniami
w poszczegblnych sekcjach?.

Inspiracje matematyka chaosu

Jednym z ciekawszych ibardzo wyrazistych
projektéw Stevena Holla jest Sarphatistraat, przy
Singel Gracht w Amsterdamie (Holandia, 2000 r.).
Holl dokonat tu renowacji 1 rozbudowy dawnego
Panistwowego Magazynu Zaopatrzenia Medyczne-
go (Federal Warechouse of Medical Supplies).
Gléwny, czterokondygnacyjny obiekt wzniesiono
z cegly, na rzucie w ksztalcie litery ,,U”. Od strony
kanalu zostal on uzupelniony o nowy pawilon
o porowatej strukturze. Zrédlem inspiracji dla
Holla byta matematyka chaosu i geometria fraktal-
na. Tu takze, w dobudowanej czgsci, zostala wy-
korzystana koncepcja Gabki Mengera. Ekspresj¢
zewngtrznej czg¢Sci budynku stworzono na bazie
silnego kontrastu pomigdzy istniejaca, brunatno-



Ryc. 14. Wydziat Sztuk Pieknych i Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu lowa (lowa,
USA, 2006 r.), makieta

Ryc. 15. Wydziat Sztuk Pigknych i Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu lowa, wi-
dok od potudniowego wschodu, wi-
zualizacja
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J L Ryc. 16. Wydziat Sztuk Pigknych i Hi-
~storii Sztuki, lowa, widok od pétnocne-
go wschodu

Ryc. 11. Kaplica $w. Ignacego Uniwer- Ryc. 13. Muzeum Sztuki w Bellevue,
sytetu Stanowego w Seattle (Washing- akwarele, przedstawiajgce koncepcje
ton, USA, 1997 r.), szkic do projektu  wnetrz

u SV Ryc. 17. Wydziat Sztuk Pieknych i Hi-
(WSS e storii Sztuki, lowa, widok od péinocy
w( ]

L ‘t‘ﬂ'

Ryc. 18. Wydziat Sztuk Pieknych i Hi-
storii Sztuki, lowa, strefa wejsciowa
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Ryc. 12. Muzeum Sztuki w Bellevue (Washington, USA, 2000-2001 r.), szkic
akwarelowy Steven Holl
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czerwong, ceglana fasada, a nowa elewacja z per-
torowanej blachy miedzianej, o zielonkawym za-
barwieniu (ryc. 6).

We wnetrzu zastosowano zasade taczenia i mie-
szania roznych typow przestrzeni (fusion). Pomig-
dzy kolejnymi warstwami perforowanych materia-
tow, od miedzi w elewacji po sklejk¢ we wnetrzu,
ukryte sa instalacje. Wigkszos¢é powierzchni
w glownym budynku zajmuja biura Social Housing
Company. Cz¢§¢ dobudowana ma charakter wie-
lofunkcyjny i stuzy wszelkiego rodzaju formom
spotkan publicznych, przedstawieni i innych wyda-
rzen, waznych dla spolecznosci lokalnej. Zatem
przestrzen, mimo zamknigcia w strukturze budyn-
ku, nadal utrzymuje charakter spacerowego nabrze-
za. Tym sposobem zostala nieformalnie zwr6cona
mieszkancom.

Muzycznych inspiracji dla porowatego pawilo-
nu dostarczyla kompozycja Mortona Feldmana
»Patterns in a Chromatic Field”. Celem projek-
tanta bylo stworzenie we wngtrzu optycznego
efektu rozwieszonej delikatnej pajgczyny z loso-
Wwo rozmieszczonymi plamami barwnymi (ryc. 7).
Wrazenia te s3 kreowane przy pomocy $wiatla,
wprowadzanego do budynku przez elewacjg, zbu-
dowang z perforowanych ekranéw, ustawionych
do siebie prostopadle w trzech kierunkach. Dzig-
ki temu $wiatto odbija si¢ od powierzchni tych
ekranéw, przesaczajac si¢, rozmywajac, tworzac
drgajace cienie 1 wywolujac efekty holograficzne.
Refleksy Swietlne generowane we wnetrzu wydo-
staja si¢ z gqbki 1kierowane s3 w stron¢ kanatu
Singel. Nad zjawiskami $wietlnymi nie ma pelnej
kontroli. Ich nieprzewidywalnos$¢ dodaje im spon-
tanicznos$ci 1 wiarygodnoSci, ozywiajac po-
wierzchni¢ budynku. Ostatecznym kreatorem ar-
chitektury pozostaja slofice 1 wiatr, przesuwajacy
chmury i poruszajacy obrazem, odbitym w wo-
dach kanatu.

Matematyka chaosu stala si¢ réwniez podstawa
koncepgji Instytutu Naukowego Cranbrook w Blo-
omfield (Michigan, USA, 1992-1999 r.). Rozbu-
dowujac ten obiekt zespdl projektowy Stevena
Holla postawil sobie za cel zminimalizowanie in-
gerencji w istniejacy budynek autorstwa Eero Sa-
arinena. Jednoczes$nie stworzenie jak najwickszej
liczby potencjalnych tras zwiedzania mialo postu-
zy¢ maksymalizowaniu doznan 1 wzbogacaniu do-
Swiadczent odbiorcow. W tym celu postuzono si¢
nietypowym ukladem komunikacyjnym, ktory
ksztaltem przypomina Atraktor Lorenza (ryc. 8).
Poprzez zastosowanie dziwnego atraktora Holl
podkresla swobodny charakter rozbudowy, ktora
z fatwoscia mozna zaadaptowac do dalszych zmian.
Dla odwiedzajacych instytut, dzigki wprowadze-
niu tak swobodnego schematu 1 duzej réznorod-
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nosci sciezek, kazda wizyta w muzeum nauki be-
dzie nowym i niepowtarzalnym przezyciem. Za
kazdym razem zwiedzaniu bedzie towarzyszyt ele-
ment prowokacji 1 nieprzewidywalnosci.

Nowy instytut jest skoncentrowany wokot
ogrodu wewngtrznego, w ktérym mozna ogladaé
prezentacj¢ interesujacych zjawisk naukowych na
otwartym powietrzu. W ,,Ogrodzie Nauki” (Scien-
ce Garden) widzowie zapoznaja si¢ z ,Historia
Wody” (Story of Water). Woda wyst¢puje tu
w trzech stanach skupienia. Jako ciecz wypelnia
specjalnie uksztaltowany system basenéw, potaczo-
nych wprowadzajacymi element ruchu kaskadami,
ktére doprowadzaja ja do ,,Domu Lodu” i ,,Domu
Pary” (,House of Ice” 1 ,,House of Vapour™). Zgod-
nie z kierunkami wyznaczonymi przez Atraktor
Lorenza, zwiedzajacy poruszaja si¢ po ,Ogrodzie
Nauki” systemem $ciezek, poprowadzonych w for-
mie petli po fagodnie nachylonym 1 pofatdowanym
zboczu?®.

W péhnocno-wschodnim narozniku zatozenia
nowa cz¢$¢ wznosi si¢ ponad terenem, pozwalajac
na lepsza orientacj¢ w przestrzeni ekspozycyjnej.
Jednoczesnie to otwarcie dziata zapraszajaco. W no-
wej strefie wejsciowe] stworzono ,Laboratorium
Swiatta” (,Light Laboratory”) z wypehiona rézny-
mi typami szkla elewacja o potudniowej ekspozy-
cji (ryc. 9). Dzigki odpowiednio dobranym pota-
czeniom szklanych tafli, na przeciwlegtej Scianie
mozna podziwiaé efekty zjawisk zalamania i roz-
szczepienia Swiatla. Uzyskane barwy, wzory 1 od-
blyski wypelniaja lobby wcigz zmieniajacymi si¢
obrazami (ryc. 10).

Podstawows struktur¢ budynku tworza ramy
stalowe. W elewacji frontowej wykorzystano ka-
mien o z6ttawym odcieniu, ktdry nastgpnie stop-
niowo przechodzi w beton na elewacji péInocne;.
W ten sposéb Holl podkresla istnienie przestrzeni
fazowej, SciSle zwiazanej z poje¢ciem dziwnego
atraktora®.

Mistyczna rola swiatla

Tworzenie nastroju przy pomocy $wiatla zo-
stalo przez Holla zaprezentowane ze szczegdlng
precyzja w Kaplicy $w. Ignacego Uniwersytetu
Stanowego w Seattle (Washington, USA, 1997 r.).
Projekt powstal w oparciu o szkic, przedstawia-
jacy siedem butelek wypelnionych mistycznym
Swiatlem (ryc. 11). Ostatecznie ich liczba zostala
zredukowana do pigciu. Niezwykle formy prze-
strzenne wyrastaja z dachu. Kazda z tych niere-
gularnych struktur generuje inny rodzaj Swiatla.
Ich wyloty skierowane s3 w czterech réznych kie-
runkach: na wschdd, zachéd, pdinoc i potudnie.
Jednak saczace si¢ przez nie swiatto we wngtrzu
faczy si¢ wjednosé. Kazdy z rodzajow $wiatta



odnosi si¢ do jednego z obrzedéw praktykowa-
nych przez zakon jezuitéw. Swiatto potudniowe
wigze si¢ z procesja. Okna zwrdcone na pdinoc,
w kierunku miasta, symbolizuja misj¢ koSciola
1 poszerzanie wspolnoty. Ten typ §wiatla zwigza-
ny jest bezpos$rednio z Kaplica Najswigtszego Sa-
kramentu. Gléwna przestrzen sakralna wypelnio-
na jest Swiatlem wschodnim i zachodnim. Duze
panele domykajace formg tworza rodzaj wlewu
dla $wiatla, ktére przez nie wpada, wypelniajac
wngtrze. Koncepcja zroznicowania $wiatta (Dif-
ferent Lights) zostala dodatkowo wzbogacona
barwnymi refleksami, uzyskanymi poprzez pod-
malowanie wewngtrznych plaszczyzn okien na
rézne kolory. Przebywajac w kaplicy nie patrzy-
my bezposrednio na te okna, lecz ogladamy obra-
zy, wykreowane przez przesaczajace si¢ przez nie
Swiatlo, padajace na nachylone tuki gipsowych
Scian. Kazda chwila staje si¢ przez to ulotna — na-
malowane Swiatlem obrazy drgaja i pulsuja w ryt-
mie przeslaniajacych stonce oblokéw. Zaréwno
otwory, tworzace kompozycje Scian, jak 1 podzia-
ly, zastosowane w powierzchniach okien, dyskret-
nie odzwierciedlaja mondrianowska ideg tadu ko-
smicznego i1 geometrii jako nadrz¢dnej wartosci
porzadkujacej. Rola swiatlta w Kaplicy $w. Igna-
cego nie zmniejsza si¢ po zapadnig¢ciu zmroku.
Wtedy to wspdlnota zbiera si¢ na nabozenstwa i w
kosciele zapalane s3 lampy 1 S$wiece. Wowczas
oswietlone wngtrze wydaje si¢ promieniowaé wie-
lobarwnymi smugami na caly kampus. W ciagu
dnia ogladana z zewnatrz zgeometryzowana bry-
ta, zachowujaca naturalng fakture i kolor betonu,
wydaje si¢ niemal skromna w poréwnaniu z nie-
zwyklymi efektami wykreowanymi w Srodku.

Z podobna relacja mig¢dzy regularng bryla i zto-
zonym, zaskakujacym wnetrzem spotykamy si¢
w wielu innych projektach Holla. Nalezy do nich
Muzeum Sztuki w Bellevue (Washington, USA,
2000-2001 r.), w nieszablonowy sposéb afirmuja-
ce poszanowanie porzadku urbanistycznego. Moc-
no osadzony w otoczeniu budynek, zostat zainspi-
rowany szkicem dloni z odchylonymi odgi¢tymi
trzema palcami. Nie jest to jednak dostowna kopia
szkicu. Architektura nadaje biomorficznej idei for-
mg¢ bardziej abstrakcyjng 1 jednocze$nie wyrazista,
przez wprowadzenie zdecydowanych krawedzi
(ryc. 2). Kolor zastosowany w elewacjach dodatko-
wo poglebia sile wyrazu tego relatywnie niewiel-
kiego obiektu.

We wnetrzu wykorzystano efekty swiatla, zmie-
niajacego swa barwe, odcien itemperaturg.
W I$nigcych 1 matowych powierzchniach pojawiaja
si¢ odbicia, nast¢puje mieszanie Swiatla stonecz-
nego 1 elektrycznego, stajacego si¢ przez to two-

rzywem malarskim. Takze forma architektoniczna
podlega serii przeksztalceri. Obserwujemy balan-
sowanie migdzy przestrzenia otwarta 1 zamknigta,
liniami prostymi 1 tukami (ryc. 13).

Muzeum ma stuzy¢ lokalnej spolecznosci jako
rodzaj warsztatu kreatywnego, miejsce w ktdorym
sztuka jest nie tylko ogladana, lecz w aktywny spo-
s6b doswiadczana 1 wspdttworzona. Trzy elemen-
ty tego procesu zostaly zaakcentowane przez trzy
palce. Symbolizuja one doznanie, mysl i kontakt. Po-
trojny uklad porzadkujacy powtarza si¢ w konse-
kwentnie stosowanych systemach trzech galerii,
trzech poziomoéw, trzech kierunkéw zwiedzania,
trzech dzialan (patrz/badaj/twdrz) czy wreszcie
trzech dziedzin, stanowiacych osie tematyczne eks-
pozycji (sztuka, nauka, technologia). Nadrz¢dny dla
tego zalozenia jest duch otwarto$ci. Swobodg¢
ksztaltowania przestrzeni zapewnia rama, stworzo-
na przez konstrukgj¢ $cian zewngtrznych, podtrzy-
mujacych lekkie stalowe konstrukcje we wngtrzu.

Hybrydowy instrument

W jednym z najnowszych projektéw Holla ob-
serwujemy polaczenie idei artystycznych 1 nauko-
wych z wykorzystaniem warunkéw lokalnych.
Projektujac Wydzial Sztuk Pi¢knych i1 Historii
Sztuki Uniwersytetu Iowa (Iowa, USA, 2006 r.)
Holl pozostaje wierny zalozeniom matematyki
chaosu, wzbogacajac je o nowe koncepcje filozo-
ficzne’. Swoje dzielo nazywa hybrydowym instru-
mentem o otwartych granicach i otwartym cen-
trum. Istotnie wizja Holla kreuje nie tyle obiekt,
co pozbawiony formy instrument® (ryc. 14). Linie
proste i krzywe przenikaja si¢ w nim i facza, za$
przestrzenie wewnetrzne otwieraja si¢ na ze-
wnatrz, zachgcajac artystow do pracy w plenerze.
Budynek jest wynikiem wnikliwej obserwacji
miejsca 1 podchwytywania jego nastroju. Czg¢Scio-
wo wysuwa si¢ pomostem nad lagung, utworzo-
na wskutek zalania dawnego kamieniolomu, a cz¢-
Sciowo, uskokowym uktadem bryly, nawiazuje do
geometrii urwistego, piaskowcowego urwiska.
Biblioteka i czytelnia sa nadwieszone nad woda,
tworzac kolejna hybryde: w polowie most, w po-
towie galeri¢; w polowie teori¢, w potowie prak-
tyke; przestrzen w potowie ludzka 1 w polowie
naukowa’ (ryc. 15). Gléwne, horyzontalnie ulo-
zone pasaze s3 miejscem spotkan, zas przez duze
szklane powierzchnie elewacji mozna takze z ze-
wnatrz przygladaé si¢ procesowi twoérczemu
1 edukacyjnemu (ryc. 16-18).

Przenikanie $wiatta do wewnatrz i kreowane
przez nie efekty sa kontrolowane dzigki odpowied-
nio wymodelowanym, zachodzacym na siebie po-
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wierzchniom dachéw. Pracownie artystyczne do-
Swietlone rozproszonym $wiatlem pétnocnym. Nie
jest to jednak przyttumione polarne $wiatlo, ktore
Holl zbiera i wzmacnia w Muzeum Sztuki Wsp6t-
czesnej ,Kiasma” w Helsinkach (1992-1998r.).
Siedziba Wydziatu Sztuk Pigknych i Historii Sztuki
pozwala odkry¢ 1 wyeksponowac wszelkie warian-
ty 1 poziomy intensywnosci Swiatla od intensyw-
nego chiaroscuro po tagodne sfumato. Skapane
w migkkim $wietle pomieszczenia przeciwstawio-
ne zostaly salom audytoryjnym, wymagajacym pel-
nego zaciemnienia.

Kolor $wiatta wpadajacego do wngtrz wynika
z natury, za§ barwy w palecie zmieniaja si¢ wraz
z porami roku. W niektére dni betonowe panele
sufitu prezentuja rézne odcienie szarosci. W inne
ozywaja, dzi¢ki padajacym na nie zielono-bigkit-
nym refleksom, tworzonym przez promienie stoni-
ca na powierzchni wody. W letnie poranki, przez
przezroczyste okna wschodniej fasady, do biblio-
teki wpadaja zielonkawe smugi, przenikajace przez
liscie rosnacych wokoét drzew. Jednoczesnie pra-
cownie wypelnia jednorodne, neutralne $wiatlo, nie
utrudniajace projektowania. Te same pomieszcze-
nia po poludniu tong w pomaranczowym blasku,
odbitym od oksydowanych stalowych $cian i para-
petdow. Najbardziej intensywne 1 zaskakujace efek-
ty kolorystyczne powstaja wlasnie dzigki wprowa-
dzeniu do wngtrz i elewacji wyrazistych, brunat-
no-czerwonawych odcieni oksydowanej stali. Nie-
kiedy ich powierzchnie wydaja si¢ nie tylko odbi-
jaé, ale wreez emitowaé Swiatto. Ostatecznie jednak
nat¢zenie 1 barwe $wiatfa okresla natura, nieprze-
widywalna w swej zmiennej pogodzie.
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Ilustracje 1-3, 5, 8, 11-18 autorstwa Stevena Holla, udo-
stgpnione dzigki uprzejmosci Steven Holl Architects. Po-
zostale ilustracje to akwarele autorki tekstu, wykonane na
podstawie zdj¢¢ Andy Ryana. Fotografia Stevena Holla au-
torstwa Barbary Widery.
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Takze opisujac Ogrod Nauki, Holl postuguje si¢ okresle-

niami, zaczerpni¢tymi z teorii chaosu, takimi jak folding.

* Atraktor — w analizie uktadéw dynamicznych: zbior
w przestrzeni fazowej, do ktérego w miar¢ uplywu cza-
su zmierzajg trajektorie, rozpoczynajace si¢ w roznych ob-
szarach przestrzeni fazowej. Atraktorem moze by¢ punkt,
zamknigta krzywa (cykl graniczny) lub fraktal (dziwny
atraktor).
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