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Rudolf Otto, niemiecki filozof i teolog w rozwazaniach na
temat mysterium fascinans zawartych w rozprawie opublikowanej
w 1918 roku podkresla, ze zrédlem religii jest uczucie, a wige
element irracjonalny. Natomiast przedmiotem $wiadomosci
bdstwa w religii jest misterium, a dla jego przezywania w kwe-
stii materialnej jest mysterium fascinans, czyli przedmiot pociaga-
jacy, fascynujacy. To oznacza konieczno$¢ rzeczy materialnych
o warto$ciach kontaktujacych z sacrum. Dlatego najwazniejsze
jest nieredukowalne uczucie — przezywanie sfery sacrum, w sto-
sunku do ktérego nie ma odczué ambiwalentnych'. W myste-
rium fascinans wystgpuje element oczarowania, zachwytu nad
tym, co symboliczne od poczatkdéw tworzenia architektury
sakralnej, ale 1 element zachwytu nad tym, co nowoczesne.
Wedlug tak pojetej filozofii kontynuacja trwania tego zachwytu
dotyczy tez i czasdw wspdlczesnych, kiedy to w dwudziesto-
leciu migdzywojennym powstaja $wiatynie na miar¢ tamtych
czas6w, uwzgledniajace osiagnigcia zwiazane z estetyka mo-
dernistyczna. Wystgpujaca w tamtym czasie réznorodnosé
form budowanych kosciotéw wynikata z polaczenia stylistyki
pdznego historyzmu z wplywami idei modernistycznych.
Zagadnienie ciaglosci i poszanowania form historycznych,
czerpiacych jednoczesnie ze Swiatopogladu i osiagnigé tech-
nicznych XX wicku w budownictwie sakralnym, opiera si¢ na
warto$ciach metafizycznych i emocjonalnym zaangazowaniu
tworcow w dzielo tworzenia, a granice wyznaczajace symbolikg
religijng przebiegaja pomiedzy stylizacja a negacja form archi-
tektonicznych. Nic dziwnego wigc, ze takie zjawisko istnieje
w architekturze tamtych lat, bo jak odda¢ w obiekcie sakralnym
to, co fascynuje? Dlatego wprowadzenie awangardowych
idei i nowoczesnych rozwiazafi materialowych i technolo-

Rudolf Otto, a German philosopher and theologian, in
his deliberations on the issue of mysterium fascinans included
in his dissertation published in 1918, emphasised that the
source of religion is a feeling, therefore an irrational element.
While for awareness of a deity in a religion one requires the
mystery, for experiencing it in its material aspect one needs
mysterium fascinans, i.e. the object that attracts, fascinates. That,
in turn, indicates the need for material things representing
values linking to the sacrum. Therefore, the non-reducible
emotion is the most important — experiencing the sphere of
sacrum, towards which there can be no ambivalent feelings'. In
mysterium fascinans there occurs the element of enchantment,
admiration for what has been symbolic since the beginnings
of creating church architecture, but also the element of ad-
miration for what is modern. According to thus understood
philosophy, continuation of that admiration also concerns
present times when, during the twenty-year interwar period,
churches were built worthy of those bygone ages, and tak-
ing into account achievements connected with modernist
aesthetics. Diversity in the forms of churches erected at that
time resulted from combining the stylistics of late histori-
cism with the influences of modernist ideas. The issue of
continuity and respect for historic forms, simultaneously
drawing on the outlook and technical achievements of the
20" century in church building, is based on metaphysi-
cal values and emotional involvement of creators in their
creative work, and limits indicating religious symbolism
run between stylization and negation of architectonic forms.
Therefore, it is no wonder that such a phenomenon occurred
in the architecture of those years, since how otherwise could
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gicznych do $wiatyn ,,uzdrowilo” w pewnym sensie odbidr
formy architektonicznej, ale jednoczes$nie nie zatarto tego, co
w $§wiadomosci odbiorcy bylo — poprzez wicki — symbolika
religii chrzescijanskiej, jak tez ciaglo$cia tworzenia tradycji
budowania sacrum. Budowle naznaczone symbolami religijny-
mi staja si¢ w samej rzeczy uprzywilejowane, a to oznacza, ze
dzigki temu tworzg sferg sacrum. Poglad zapisany w 1965 roku
w Sacrosanctum po postanowieniach Soboru Watykanskiego I1,
ze ,sztuka prowadzi do wyrazenia nieskoficzonego pickna Boga
poprzez dzieta wykonane ludzka r¢ka”, widoczny jest w reali-
zacjach budowli sakralnych architektéw tworzacych w duchu
modernistycznym juz w dwudziestoleciu migdzywojennym”.
Tworcey tych dziet odrzucaja zb¢dna dekoracyjnoéé budowli,
a pozostawiaja to, co w odczuciu odbiory jest najwazniejsze
— symbole religijne — przetransponowane w nowoczesnosé.
Wazng role w zyciu spoleczenstwa II Rzeczypospolitej
odgrywala religia, a szczegdlne miejsce zajmowal Kosciét
rzymskokatolicki, skupiajacy okoto 20 milionéw wiernych’.
W odrodzonym panistwie ko$ciét stat si¢ symbolem polsko-
Sci. Konstytucja IT Rzeczypospolitej z 1921 roku, a nastgpnie
konkordat z 1925 roku pomig¢dzy Stolica Apostolska a Polska
nadaly prawa dla Ko$ciola rzymskokatolickiego, ale przede
wszystkim ustanowily prawne poparcie przez wladze $wieckie
dla dzialalnosci kosciota w Polsce. W latach 1918-1938 prze-
prowadzono rewindykacje, ktére wzmocnily pozycj¢ koSciota
katolickiego. Jednak w tych postanowieniach najwazniejsze
bylo wspieranie przez wladze $wieckie rozwoju nowych pa-
rafii, a w konsekwencji budowanie nowych $wiatyn®. Zasady
te, dla interesujacego nas obszaru badan, a wigc dla diecezji
tarnowskiej lezacej w granicach dawnej Galicji, okreslita
ustawa o tzw. konkurencji z 15 sierpnia 1866 roku, w ktdrej
zaznaczono, ze ,koszty mieli ponosi¢ wierni wraz z kolatorem
1 innymi wlacicielami realno$ci proporcjonalnie do wielkosci

5 Postanowienia konkordatu z 1925

podatku bezpo$redniego
roku utwierdzity fakt uczestniczenia wladz §wieckich w dziele
tworzenia na terenach polskich nowych parafii. W artykule
XIV konkordatu z dnia 10 lutego 1925 roku czytamy: ,Zadna
budowla, przemiana lub restauracja kociola i kaplic nie bedzie
dokonywana inaczej, jak tylko zgodnie z technicznemi i arty-
stycznemi przepisami ustaw, dotyczacych budowy gmachow
i konserwacji zabytkéw”®. Duza role we wprowadzaniu w zycie
postanowien konkordatu odegrat ksiadz kardynat ksigz¢ Adam
Sapicha, ktérego aktywna dziatalno$é na terenie archidiecezji
krakowskiej miala duzy wptyw na ksztaltowanie $wiatopogla-
du w innych diecezjach. Zainteresowanie kardynata Sapichy
powstajacymi parafiami i budowa nowych $wiatyfi, jak row-
niez prestiz ksigcia o bezposrednim sposobie bycia i biskupa
— osobiscie kontaktujacego si¢ z budowniczymi koSciotéw,
zaowocowalo powstaniem wielu wspaniatych budowli na
terenie archidiecezji krakowskiej.

Powstanie diecezji tarnowskiej, biorac pod uwagg sytuacje
polityczna, ktéra ustalila si¢ po pierwszym rozbiorze Polski
w 1772 roku, wiaze si¢ z ustanowieniem nowych granic. W za-
borze austriackim znalazta si¢ migdzy innymi cata potudniowa
cz¢$¢ diecezji krakowskiej, lezaca po prawej stronie Wisly.
W 1777 roku, z powodu presji ze strony rzadu austriackiego,
biskup krakowski Kajetan Soltyk utworzyt osobny wikariat
i oficjatat dla galicyjskiej czgsci diecezji krakowskiej lezacej po
prawym stronie Wisty. Nast¢pnie przeniost siedzibg wikariatu
i oficjatatu generalnego do Tarnowa. Na podstawie tych po-
stanowien rzad austriacki utworzyl w 1783 roku w galicyjskiej
czg$ci nowsy diecezjg z siedziba w Tarnowie. W 1786 roku na

things that fascinate be conveyed in a church object? That
is why introducing avant-garde ideas and modern material
and technological solutions into churches “cured”, in a way,
the reception of architectonic forms, but without losing that
which in the recipient’s consciousness — for centuries — con-
stituted the symbolism of Christian religion, as well as the
continuity of the tradition of building the sacrum. Buildings
marked with religious symbols indeed become privileged,
thanks to which they establish the sphere of the sacrum. The
opinion written in 1965 in Sacrosanctum after the rulings of
the Vatican Council 11, stating that: “art leads to expressing
the infinite beauty of God through works made by human
hand” was clearly reflected in realisations of church objects
designed by architects creating in the modernist spirit already
during the twenty-year interwar period®. Authors of those
designs rejected inessential ornamentation of the building,
leaving only what is most vital to the recipient’s perception
— religious symbols — transposed into modernity.

Religion played an important role in the social life of the
IT Republic, and the Roman-Catholic church had a specific
place, as it embraced about 20 million followers’. In the
re-born state, the church became a symbol of the Polish
identity. The Constitution of the II Republic from 1921, and
then the Concordat from 1925 between the Holy See and
Poland granted rights to the Roman-Catholic church, but
primarily established legal support of the lay authorities for
the activity of the church in Poland. In the years 1918-1938,
repossessions were carried out which strengthened the posi-
tion of the Catholic Church. However, the most important
among those decisions was that lay authorities supported
establishing new parishes, and consequently building new
churches*. For the research area of our interest, i.e. the
Tarnow diocese situated within the boundaries of former
Galicia, those principles were set by the act about the so
called competition, from 15 August 1866, in which it was
stated that “expenses were to be incurred by the faithful with
the patron and other real estate owners proportionately to the

3 Decisions of the Concordat from

amount of income tax
1925, confirmed the fact of lay authorities participating in
the act of establishing new parishes in Poland. In the article
XIV of the Concordat, from 10 February 1925, it can be read:
“No construction, alteration or restoration of churches or
chapels will be done otherwise, than according to technical
and artistic regulations of the acts concerning construction
of buildings and conservation of monuments™®. A significant
part in implementing the decisions of the Concordat was
played by Cardinal Prince Adam Sapicha, whose activity in
the Krakow Archdiocese had a great impact on forming the
outlook on life in other dioceses. The interest of Cardinal
Sapieha in the newly created parishes and construction of
new churches, as well as the prestige of a Prince with an easy
manner, and a Bishop who personally approached church
builders, resulted in erection of many magnificent edifices
in the Krakow Archdiocese.

Considering the political situation which arose after the
first partition of Poland in 1772, creating the Tarnow diocese
was connected with establishing new frontiers. Among others,
the whole southern part of the Krakow diocese, located on
the right bank of the Vistula, found itself under the Austrian
rule. In 1777, because of the pressure from the Austrian gov-
ernment the Bishop of Krakow, Kajetan Soltyk, established
a separate vicariate and official bureau for the Galician part of
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polecenie wladz zaborcy granice diecezji zostaly zmienione
i dostosowane do granic administracyjnych zaboru’. Zmiany
w granicach diecezji tarnowskiej nastgpowaly jeszcze kilka-
krotnie, az do roku 1925, kiedy to ogdlnopolska reorganizacja
struktur diecezjalnych doprowadzila do ustanowienia granic
diecezji tarnowskiej, ktére pozostaly niezmienione do 1992
roku. Obecnie diecezja tarnowska graniczy z archidiecezja
krakowska i diecezjami rzeszowska, sandomierska i kielecka®.

W okresie mi¢gdzywojennym w malych miasteczkach
iwsiach diecezji tarnowskiej powstaty liczne koscioly, a wiréd
nich te o proweniencji modernistycznej. Poza sytuacja
spoleczno-polityczng istotne jest okre§lenie wplywu idei
zachodniocuropejskiego modernizmu na ksztaltowanie pol-
skiej architektury sakralnej. Powstajace w tym czasie ko$cioty
odzwierciedlaja ewolucj¢ form architektonicznych, poczaw-
szy od stylow historycznych, poprzez nurty narodowe, az do
modernizmu. Mozna zauwazy¢ pewnego rodzaju konserwa-
tywne stanowisko architektéw oraz inwestoréw w stosunku
do rozwiazan projektowych, w przeciwiefistwie do innych
powstajacych w tym czasie obiektéw uzytecznosci publiczne;j.
Nalezy jednak odczytywac ten okres twdrczosci jako pewnego
rodzaju przygotowanie do zmian, ktére miaty nastapi¢ w po-
soborowym budownictwie sakralnym. Trwajacy juz weze-
$niej proces odnowy sztuki sakralnej, zapisany w decyzjach
Soboru Watykariskiego II, byt adekwatny do $wiatopogladu
i potrzeb wspdlczesnego czlowieka. Jednak i tutaj podkreslano
odwotania do symboliki religijnej, a wigc do postugiwania
sie oszczednoscia §rodkéw wyrazowych’. Koscioly diecezji
tarnowskiej budowane w duchu modernistycznym stanowia
liczna grupe powstajacych w tym czasie budowli. Przedsta-
wione w rozwazaniach przyklady koscioléw dotycza tych
najwczesniejszych, biorac pod uwagg powstanie projektow,
poniewaz ich budowa, przerwana II wojng Swiatowa, koficzona
byla pdzniej, juz w nowej sytuacji politycznej kraju. Mimo to
realizacje tych Swiatyf kontynuuja estetyke migdzywojenna,
w ktérej dominuja formy historyczne, ale podazajace $miato
za nowoczesna mysla architektoniczna, wykorzystujac zarazem
osiagnigcia technologiczne i materialowe.

Straszgcin, mata miejscowo$¢ dekanatu dgbickiego w die-
cezji tarnowskiej, jest jedna z najstarszych osad w dolinie Wi-
stoki, a jako parafia istniata juz w II potowie XIII wicku, o czym
wspominat Jan Dlugosz. Wtedy tez powstal drewniany ko$ciot,
dwukrotnie odbudowany po zniszczeniach w XV 1 XVI wieku.
Po rozbudowie dokonanej w XVIII wieku przetrwat w dobrym
stanie do potowy XIX wicku. Pdzniejsze pozary zabudowari
koscielnych pod koniec XIX wieku spowodowaly znaczne
zniszczenie budowli 1 wtedy powzigto decyzj¢ o budowie
nowego kosciota pw. Niepokalanego Serca NMP'. Autorem
projektu wykonanego w 1930 roku byt Franciszek Maczyfiski.
Jeszcze przed wybuchem II wojny §wiatowej rozpoczgto bu-
dowe 1w 1931 roku wzniesiono fundamenty, pdzniej w 1936
roku zbudowano $ciany do wysokosci okolo trzech metréw.
Stan surowy budowla uzyskala w 1948 roku, a poSwigcenia
nowej $wiatyni dokonat w 1950 roku biskup Jan Stepa. Prace
budowlane prowadzone byly pod kierunkiem budowniczego
Kazimierza Wawryka''.

Franciszek Maczyniski, zanim przystapil do pracy nad
projektem koSciota w Straszecinie, miat juz znaczny dorobek
twoérczy w dziedzinie projektowania obiektdw sakralnych. Jako
uczen Stawomira Odrzywolskiego pracowat przy projektach
kosciotéw w Albigowej i Mrowli, samodzielnie wykonal plany
kosciota we wsi Siedlce koto Nowego Sacza czy w Zabiu na
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the Krakow diocese located on the right bank of the Vistula.
Then he moved the seat of the vicariate-general and official
bureau to Tarnow. Following those regulations, in 1783 the
Austrian government created a new diocese with its seat in
Tarnow in the Galician part. In 1786, on order of the occupying
authorities, the diocese borders were altered and adapted to the
administrative boundaries of the annexed territory’. Changes
in the borders of the Tarnow diocese took place a few more
times, until 1925, when a general reorganisation of diocesan
structures all over Poland led to establishing the borders of the
Tarnow diocese that remained unchanged until 1992. Cur-
rently, the Tarnow diocese adjoins the Krakow Archdiocese
and the dioceses of: Rzeszow, Sandomierz and Kielce®.

During the interwar period, numerous churches, in-
cluding those of modernist provenance, were built in small
towns and villages in the Tarnow diocese. Besides the socio-
political situation, it is vital to determine the impact of the
west-European modernism on shaping the Polish church
architecture. Churches erected at that time reflected the
evolution of architectonic forms, starting from historicist
styles, through national trends, to modernism. A certain
conservative attitude among architects and investors in
relation to project solutions can be observed, in contrast to
other public utility objects created at that time. However,
that period in architecture projects ought to be perceived
as a kind of preparation for changes that were to occur in
the post-Council church architecture. The already ongoing
process of restoration of church art, recorded in the decisions
of the Second Vatican Council, was dedicated to the outlook
on life and needs of the contemporary man. However, even
there references to religious symbolism were emphasised,
i.e. means of expression were to be sparingly used’. In the
Tarnow diocese, churches designed in the modernist spirit
constituted a numerous group among buildings erected at
that time. The examples of churches presented in the dis-
cussion concern only the earliest, considering the time of
creating the designs, since their construction process — inter-
rupted by World War II — was completed much later, already
in the new political situation in the country. Nevertheless,
those church realisations continued the pre-war aesthetics
in which historic forms were predominant, though daringly
following modern architectonic ideas, and using technologi-
cal and material achievements.

Straszecin, a small town in the Debica decanate in the
Tarnéw diocese, is one of the oldest settlements in the val-
ley of the Wistoka River, and as a parish it already existed in
the 2™ part of the 13" century, which was mentioned by Jan
Dtugosz. It was also then that a wooden church was erected,
which was rebuilt twice after being destroyed in the 15" and
16" century. After it was expanded in the 18" century, it lasted
in good condition until the mid-19™ century. Later fires of
church buildings at the end of the 19" century caused serious
damage to the property, and then it was decided that a new
church dedicated to the Immaculate Heart of Mary should
be built'. The author of the project carried out in 1930 was
Franciszek Maczyniski. Construction work commenced even
before the outbreak of World War II, and in 1931 foundations
were laid; later, in 1936 walls were built up to the height of
about three matters. The building shell was completed in
1948, and the new church was consecrated by Bishop Jan
Stepa in 1950. Construction work was supervised by master
builder Kazimierz Wawryk''.



Ukrainie. Bedac wspolpracownikiem Tadeusza Stryjenskiego
wykonat jako wspolautor projekty kosciotéw w Grebowie koto
Stalowej Woli, klasztoru Karmelitanek Bosych w Krakowie, by
w 1907 roku podjaé samodzielnie problem projektowy koSciota
Serca Jezusa w Krakowie z wlasciwym zapalem nowoczesnego
architekta. Kolejne samodzielne projekty Franciszek Maczyi-
ski zrealizowat przy budowie kosciotéw w Bialce Tatrzanskicej,
Poroninie, Brzeziu i Plesnej koto Tarnowa'”.

Kosciét pw. Niepokalanego Serca NMP w Straszgcinie jest
przedsoborows budowla modernistyczna. Stoi na rozlegtym
placu przykoScielnym, wyraznie wyeksponowanym w nieza-
budowanym terenie (ryc. 1). Strukturg budynku o ukfadzie
symetrycznym tworzy kompozycja zestawiona z prostopadto-
Sciennych bryt o konfiguracji tradycyjnej, podkreslona domi-
nujaca smukla wieza. Prosta forma wiezy wysunigtej przed lico
fasady, umieszczona symetrycznie na osi zatozenia, nawigzuje
do tradycyjnych rozwiazan $wiatyn z II polowy XIX wicku,
przeznaczonych dla potrzeb mniejszych, gtéwnie przedmiej-
skich i wiejskich parafii” (ryc. 2). Obiekt zaprojektowany jest
jako zorientowana tréjnawowa bazylika z transeptem i pre-
zbiterium zakoniczonym tréjboczna apsyda. Po obu stronach
prezbiterium symetrycznie usytuowane s3 zakrystia i kaplica.
Poligonalne zamknigcie prezbiterium nawiazuje do tradycyj-
nych rozwigzan tego typu budowli. Fasada zdominowana jest
wieza na rzucie kwadratu, zwieficzong dachem namiotowym.
Nawe gléwna przykrywa trojspadowy dach o matym kacie
nachylenia, natomiast niskie nawy boczne posiadaja réwniez
wyplaszczone dachy pulpitowe. Lekkosci prostopadio$cienne;j
kompozycji nadaje sygnaturka usytuowana na skrzyzowaniu
nawy gléwnej z transeptem, ujgta w czworoboczny uklad wa-
skich prostokatnych arkadek. Konstrukcja budynku wykonana
jest z zelbetu i cegly, a zewngtrzne $ciany otynkowane. Nawg
gtéwna od niskich naw bocznych oddzielaja czworoboczne fi-
lary, a calo$¢ zwieniczaja zelbetowe kasetonowe stropy. Wngtrze
utrzymane jest w purystycznym wystroju, o czym decyduja
prostopadle faczone krawegdzie plaszczyzn zaréwno otworéw
okiennych, drzwiowych, jak i plycin wypelniajacych $ciany
budowli. Wysoko rozmieszczone prostokatne okna nawy
gtéwnej dodwictlaja przestrzeni wngtrza tworzac prostymi
zabiegami metafizyczne wrazenie §wiatta (ryc. 3). Zredu-
kowanie naw bocznych do niskich prostopadlosciennych
anekséw podkreslito natomiast przestrzen nawy gléwne;j.
Ten zabieg architekta sprawil we wngtrzu wrazenie jedno-
przestrzenno$ci, natomiast w kompozycji bryly kosciota
zestawienie prostopadio$ciennych bryt nadaje budowli dy-
namiczny charakter. W rozwiazaniu projektowym kosciota
w Straszgcinie Franciszek Maczyriski poddaje historyczne
wzorce artystycznej metamorfozie. Zestawienie tradycyjne
prostopadio$ciennych bryl i zastosowanie prostokatnych
zdwojonych otworéw okiennych w nawie gléwnej, transepcie
1 wiezy nadaja catoSci nowoczesny charakter. Zmoderni-
zowany historyzm natomiast widoczny jest w kompozycji
otworéw okiennych zwieniczonych poétkoliScie w nawach
bocznych i prezbiterium. Tradycyjnie zaprojektowane zostaty
réwniez okragle okna o promienistej kompozycji podziatéw
w §cianie szczytowej transeptu, fasadzie 1 wiezy. Wejscie gtow-
ne do $wiatyni prowadzi poprzez uskokowy kamienny portal,
natomiast juz dwa wejScia boczne s3 zamknigte péikoliscie
(ryc. 4). Dualizm form historycznych i modernistycznych
w budowli koSciota w Straszgcinie dowodzi o procesie
poszukiwania przez Franciszka Maczynskiego drogi do no-
woczesnosci. Jednoczesnie stosowanie form historycznych

Before he set to work on the project of the church in
Straszgcin, Franciszek Maczyfiski had already had consider-
able artistic achievements in the field of designing church
objects. As a disciple of Stawomir Odrzywolski, he worked on
the projects of churches in Albigowa and Mrowla, indepen-
dently prepared plans for the church in the village of Siedlce
near Nowy Sacz, or in Zabie in Ukraine. In cooperation
with Tadeusz Stryjenski, he was a co-author of the projects
of churches in Grebow near Stalowa Wola, a convent of the
Discalced Carmelite nuns in Krakow, and in 1907 he inde-
pendently tackled the design of the church of the Heart of
Jesus in Krakow, with the vigour characteristic for a modern
architect. Other individual projects Franciszek Maczynski
realised by building the churches in Biatka Tatrzafiska, Po-
ronin, Brzezie and Ple$na near Tarnow'%.

The church of the Immaculate Heart of Mary in
Straszecin, is a pre-Council modernist building. It stands
in a vast churchyard, distinctly highlighted in an open area
(fig. 1). The structure of the building with a symmetrical lay-
out is composed from cuboid solids in traditional configura-
tion, emphasised by a dominant slender tower. A simple form
of the tower protruding from the fagade, located symmetri-
cally on the axis of the layout, alludes to traditional solutions
applied in churches in the 2™ half of the 19" century, meant
to serve the needs of smaller, mostly suburban and rural
parishes® (fig. 2). The object was designed as an oriented
three-nave basilica with a transept and a presbytery enclosed
with a three-side apse. The sacristy and chapel are located
symmetrically on both sides of the presbytery. Polygonal
wall enclosing the presbytery alludes to traditional solutions
used in such buildings. The fagade is dominated by the tower
on the plan of a square, covered with a tent roof. The main
nave is covered by a slightly inclined three-pitched roof,
while low side aisles are covered with flattened pitched roofs.
The spirelet situated at the crossing of the main nave with
the transept, enclosed within a quadrangular arrangement
of narrow rectangular arcades, adds lightness to the cuboid
composition. The construction of the building is made from
ferroconcrete and brick, and the outside walls were plastered.
The main nave is separated from the low side aisles by quad-
rilateral pillars, and the whole is crowned with ferroconcrete
coffer ceilings. The interior features purist decor, which is
highlighted by perpendicularly joined edges of surfaces both
in window and door openings, as well as panels in the build-
ing walls. High-placed rectangular windows of the main nave
add light to the interior space, thus using a simple measure
to create the metaphysical impression of light (fig. 3). On
the other hand, reducing the side aisles to low cuboidal an-
nexes highlighted the space of the main nave. That idea of
the architect resulted in the interior acquiring the impression
of an open-plane space, while the combination of cuboid
shapes in the composition of the church lends a dynamic
character to the edifice. In the project solution of the church
Straszgcin, Franciszek Maczynski subjected historic models
to an artistic metamorphosis. A combination of traditionally
cuboidal shapes with double rectangular window openings in
the main nave, transept and tower gave a modern character
to the whole. On the other hand, modernised historicism is
visible in the composition of window openings with semi-
circular tops in the side aisles and the presbytery. Also round
windows with radial composition of divisions in the gable
wall of the transept, fagade and tower were also traditionally
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Ryc. 1. Straszecin, kosciét pw. Niepokalanego Serca NMP (1930-1948),
proj. Franciszek Maczynski

Fig. 1. Straszecin, the church of the Inmaculate Heart of Mary (1930-1948),
designed by Franciszek Maczynski

Ryc. 2. Straszecin, fasada kosciota pw. Niepokalanego Serca NMP (1930-
1948), proj. Franciszek Maczynski

Fig. 2. Straszecin, fagade of the church of the Immaculate Heart of Mary
(1930-1948), designed by Franciszek Maczynski

$wiadczy o mocno zakorzenionej tradycji o okreslonej pro-
weniengji kulturowe;.

Samocice to mala miejscowos¢ dekanatu szczucinskiego
w diecezji tarnowskiej, w ktdrej od potnocy Wista stanowi jej
naturalng granicg z wojewddztwem $wigtokrzyskim. Wie§
zalozona zostala w XIII wicku. Obecny koscidt pw. $w. Bartto-
mieja Apostola ufundowany zostal w 1936 roku przez ksi¢dza
kanonika Bartlomieja Harbuta, a parafia erygowana zostata
w 1937 roku przez biskupa tarnowskiego Franciszka Lisowskie-
go. Koscidl w stanie surowym wzniesiono w latach 1937-1938,
a ukoniczono po IT wojnie $wiatowej, w 1953 roku'.

Ryc. 3. Straszecin, wnetrze kosciota pw. Niepokalanego Serca NMP
(1930-1948), proj. Franciszek Maczynski

Fig. 3. Straszecin, interior of the church of the Immaculate Heart of Mary
(1930-1948), designed by Franciszek Maczynski

Ryc. 4. Straszecin, wejscie do kosciota pw. Niepokalanego Serca NMP
(1930-1948), proj. Franciszek Maczynski

Fig. 4. Straszecin, entrance to the church of the Immaculate Heart of Mary
(1930-1948), designed by Franciszek Maczynski

designed. The main entrance to the church leads through an
offset stone portal, while the two side entrances are enclosed
with semicircles (fig. 4). The dualism of historic and modern-
ist forms in the church building in Strasz¢cin confirms that
Franciszek Maczynski was seeking a way to modernity. At
the same time, using historic forms bears witness to a deeply
rooted tradition with a specific cultural provenance.
Samocice is a small village in the Tarnow diocese in the
Szczucin decanate, in which the Vistula constitutes its natu-
ral northern border with Swictokrzyskie Voivodeship. The
village was founded in the 13" century. The current church
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Kosciét w Samocicach jest przykladem umiarkowanej ar-
chitektury modernistycznej. Autorami projektu byli architekei
Wlodzimierz Gruszczynski, profesor Wydzialu Architektury
Politechniki Krakowskiej, Mieczystaw Gruszczynski oraz lwow-
ski architekt Jan Stobiecki'. W koncepcji projektowej kosciota
wyrazne zaznaczajg si¢ pozniejsze kierunki tworczosci sformu-
fowane przez Wlodzimierza Gruszczyniskiego, dotyczace archi-
tektury regionalnej — tradycyjnej i wspdlczesnej, jak réwniez
koncepgji architektury wieloprogramowej opartej na tradycjach
architektury polskiej. Dotyczy to zaréwno sposobu formowania
bryly budowli, jak i kontekstu krajobrazowego, o ktérym twdrca
moéwil, ze ,Krajobraz otwarty i jego charakter powinny byé
pierwsza dyspozycja dla majacego powstaé w jego obszarze dzieta
architektury, takze architektury urbanistycznej”'’.

Synkretyczne polaczenie zmodernizowanego historyzmu
z tradycja wezesnosredniowiecznego kosciota zaowocowato
w projekcie Wlodzimierza Gruszczyniskiego, Mieczystawa
Gruszczynskiego i Jana Stobieckiego budowla o wyjatkowych
walorach artystycznych. Kompozycja obiektu o tradycyjnej
konfiguracji nalezy do grupy budowli jednonawowych z tran-
septem. Architekci wychodzac od formy bazyliki poprzez
rozbudowanie skrzyzowania nawy ko$ciota z transeptem
doprowadzili do uzyskania wyraznej dominanty w partii
skrzyzowania naw, widocznej réwniez na zewnatrz bryty
(ryc. 5). Mocno wyeksponowane, pétkoliscie zakonczone
prezbiterium jest nieco wegzsze od nawy, do niego po bokach
przylegaja dobudowy zakrystii (ryc. 6). Schemat kompozycyj-
ny elewacji frontowej utrzymany jest w tradycyjnych formach
o mocno rozbudowanej $cianie szczytowej. Wejscie do $wia-
tyni zakomponowane jest jako szeroki podciefi otwierajacy
si¢ na zewnatrz czterema potkoliScie zamknigtymi otworami,
ktére mozna odczytaé jako nawiazanie do narteksu. Dzigki
takiemu zabiegowi fasada otrzymuje ekspresjonistyczne
zabarwienie'”. Nad arkadami znajduje si¢ oculus wypeniony
dziewigcioma polami, utworzonymi z pionowych i pozio-
mych podzialéw, tak odmiennych od tradycyjnie stosowanych
promienistych kompozycji. Nad oknem fasady, w tréjkatnym
szczycie umieszczona jest rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego,
a po jej bokach znajduja si¢ dwie czteropolowe prostokatne,
waskie szczeliny okienne zwieniczone poétkoliscie. Szczyt
fasady wieniczy mala sygnaturka (ryc. 7). Uklad kompozy-
cyjny elewacji o tradycyjnych formach — podcienia gléwnego
wejscia 1 rozeta o ortogonalnych podziatach — to znakomity
efekt poszukiwania przez architektéw kompromisu pomigdzy
tradycja a nowoczesno$cia. W ramionach transeptu o trj-
katnym zwieniczeniu, podobnie jak we frontowej elewacji,
umieszczone s3 koliste okna wypelnione witrazami. Nad nimi
w szczycie $ciany s3 waskie szczeliny okienne, podobnie jak
w elewacji frontowej. Sciany boczne, kontrastujace z fronto-
wa elewacja, pozbawione sa jakichkolwiek dekoracji. Waskie,
z szeSciopolowymi podziatami, pétkoliScie zwieficzone cztery
okna wypelnione s3 witrazami. Podobnie skomponowana
jest $ciana prezbiterium o czterech oknach z tréjpolowym
podzialem wypelnionym witrazami. Budowla nakryta jest
dachem dwuspadowym, natomiast dwie zakrystie kryje
dach pulpitowy. Na skrzyzowaniu nawy gléwnej i transeptu
umieszczono sygnaturke. Wngetrze budowli przykrywaja
pozorne sklepienia. Neobarokowe wyposazenie $wiatyni
wykonane w 1939 roku nie przypomina modernistycznych
eksperymentéw Franciszka Maczyniskiego w straszecinskim
koSciele, gdzie cytowania historyczne zostaly rozwigzane
w nowoczesnej kompozycji. Przestrzen dziedzifica po prawej
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dedicated to St. Bartholomew the Apostle was founded by
canon Bartlomiej Harbut in 1936, and the parish was estab-
lished by the Bishop of Tarnow, Franciszek Lisowski in 1937.
The shell of the church was built in the years 1937-1938, and
completed after World War II in 1953,

The church in Samocice is an example of moderate mod-
ernist architecture. The project was designed by architects:
Wiodzimierz Gruszczyniski, professor of the Architecture
Department at the Cracow University of Technology,
Mieczystaw Gruszczynski and Jan Stobiecki, an architect
from Lviv'®. The project concept of the church already
indicated later trends in his creative work, formulated by
Wiodzimierz Gruszczynski, and concerning regional archi-
tecture — traditional and modern, as well as the concept of
multi-programme architecture based on traditions of Pol-
ish architecture. It referred both to the way of forming the
shape of the building, and landscape context about which the
designer said that: “Open landscape and its character should
be the first instruction for the work of architecture which is
to be created within its area, including urban architecture”'’.

A syncretic combination of modernised historicism
with the tradition of the early medieval churches resulted in
a building representing unique artistic values, designed by
Wiodzimierz Gruszczyiiski, Mieczystaw Gruszezynski and Jan
Stobiecki. The composition of the object with its traditional
configuration places it in the group of one-nave buildings with
the transept. Starting with the form of a basilica, by means of
an expanded crossing of the church nave with the transept the
architects achieved distinct dominance in the crossing section,
visible also outside the church (fig. 5). Strongly highlighted
presbytery, slightly narrower than the nave, is enclosed with
a semi-circular wall, and has extensions to the sacristy adjoin-
ing it on the sides (fig. 6). The composition scheme of the front
elevation preserves the traditional form with an extended gable
wall. The entrance to the church is composed as a wide porch
opening on the outside in the form of four arcaded openings,
which can be interpreted as a reference to the narthex. Thanks
to such measures, the fagade acquired expressionist colour-
ing'”. Above the arcades there is an oculus consisting of nine
panes, made by vertical and horizontal lattices so different
from the traditionally applied radial compositions. Above the
facade window;, in the triangular gable there is a sculpture of
the Crucified Christ, and on its sides there are two four-pane
narrow, rectangular window slits with semi-circular tops. The
facade is topped with a small spirelet (fig. 7). The composition
layout of the elevation with its traditional forms — arcades main
entrance and a rose window with orthogonal divisions — are an
excellent effect of the architects searching for a compromise
between tradition and modernity. Similarly as in the front
elevation, circular stained glass windows have been fitted in
the wings the transept with a triangular top. In the wall above
them there are narrow window slits, like in the front eleva-
tion. Side wall, in contrast to the front elevation, are devoid
of any ornaments. Four narrow windows with six panes each
and semi-circular tops are filled with stained glass. The wall
of the presbytery with four stained-glass windows of three
panes cach is similarly composed. The building is covered with
a gable roof, while the two sacristies are covered with a pulpit
roof. A spirelet has been placed above the crossing of the main
nave and the transept. The interior is covered with corbel
vaults. Neo-Baroque furnishing of the church, completed in
1939, does not resemble modernist experiments of Franciszek
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Jan Stobiecki

Fig. 5. Samocice, church of St. Bartholomew the Apostle, side elevation (1937-1953), designed by Wtodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw Gruszczynski,

Jan Stobiecki

Ryc. 6. Samocice, kosciét pw. $w. Barttomieja Apostota, widok od strony
prezbiterium (1937-1953), proj. Wiodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw
Gruszczynski, Jan Stobiecki

Fig. 6. Samocice, church of St. Bartholomew the Apostle, view from
the presbytery (1937-1953), designed by Wtodzimierz Gruszczyriski,
Mieczystaw Gruszczynski, Jan Stobiecki

Ryc. 7. Samocice, fasada kosciota pw. $w. Barttomieja Apostota (1937-
1953), proj. Wiodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw Gruszczynski, Jan
Stobiecki

Fig. 7. Samocice, facade of the church of St. Bartholomew the Apos-
tle (1937-1953), designed by Wiodzimierz Gruszczyniski, Mieczystaw
Gruszczynski, Jan Stobiecki
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Ryc. 5. Samocice, kosciot pw. $w. Barttomieja Apostota, elewacja boczna (1937-1953

), proj. Wiodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw Gruszczynski,
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stronie od wejscia do koSciota rozdziela zelbetowa dzwon-
nica wybudowana w 1966 roku. Kompozycja tréjarkadowej
dzwonnicy nawiazuje do stylistyki frontu kosciota. Dzwony
zamontowane zostaly w 1946 1 1966 roku. W stylistyce bu-
dowli koSciota w Samocicach mozna doszukaé si¢ podwdj-
nego kodowania: z jednej strony nawiazuje do architektury
wezesno$redniowiecznych koscioldw, jako symbolu statosci
wiary i1 narodu, z drugiej strony racjonalna czysto$¢ formy
i surowo$¢ materiatu — cegly, z ktérej obiekt zbudowano —
wskazuje na fascynacje¢ zachodnioeuropejska nowoczesna
my$la architektoniczna. Kosciél w Samocicach to przyktad
matomiasteczkowej architektury $wiatyn bez akcentéw pio-
nowych w strukturze przestrzeni. Forma budowli w projekcie
znakomitych architektéw nie dominuje nadmierna wyso-
koscia, lecz malowniczo wpisuje si¢ w kontekst zabudowan
wiejskich. Ko$ciét oddalony jest nieco od zabudowan miesz-
kalnych od strony wejscia, natomiast od strony prezbiterium
tlem dla dominanty zwartej bryly jest naturalny krajobraz
(ryc. 8). To jakby spetniona dewiza zamieszczona w ksiazce
ksigdza Leona Goscickiego, w ktérej czytamy: ,Dom Bozy
staé powinien w pewnym odosobnieniu. Spokdj i odosob-

1
»18 Neoroman-

nienie s3 konieczne dla miejsca modlitwy
tyczne walory wiejskiej budowli sakralnej zostaly wlasciwie
sprowadzone do odniesienn architektury wernakularnej,
inspirowanej lokalna rodzima tradycja budowania tego typu
obiektéw w kontekscie krajobrazowym. Ascetyczna ceglana
bryta budowli o wydatnym szczycie elewacji frontowe;j
spelnia niejako gl¢boko zakorzeniona wsrdéd tworcow, ale
takze wsréd duchowiefistwa 1 wiernych zasadg, ze formy
nawiazujace do stylu romanskiego najlepiej wyraza narodo-
wa form¢ w architekturze odrodzonego panstwa. W okresie
migdzywojennym, na poczatku lat dwudziestych nastgpuje
powolna akceptacja nowoczesnej architektury w obicktach sa-
kralnych. Akcent w fasadzie ko$ciota w Samocicach w postaci
oculusa o przejrzystej geometrycznej stylizacji — pionowych
i poziomych podzialéw, tak charakterystycznych dla moder-
nistycznych kociotéw — jest §wiadectwem poszukiwania
przez architektéw drogi do nowoczesnosci.

Architekturg sakralna mozna rozpatrywaé w aspekcie
funkcjonalnym, strukturalnym czy stylistycznym. To s3
warto$ci materialne. Jednak aspektem najmocniej zwiaza-
nym z tego typu budownictwem jest jego warto$¢ ideowa.
Budowla sakralna jako dzieto sztuki wyraza wieloznaczno$é
tresci kulturowych, ale tez ukazuje symbole i archetypy. Idea
tworcy takiego dziela przetozona na formy architektonicz-
ne prowadzi w ostatecznodci do warstwy niematerialnej,
jaka jest znaczenie dziela, w ktdérym ukryte sa symbole.
W symbolu natomiast ukryta jest warstwa duchowa. We-
dtug ksigdza Henryka Nadrowskiego ,,...symbole religijne
sa odzwierciedleniem prestizu, ale i przejawem ciaglosci
1 tozsamosci kulturowej i obyczajowej, sa poprzez czytelno$é
i uwarunkowania w $wiadomosci spolecznej czynnikiem
jednosci i wspdlnoty, przenosza do rzeczywistosci, ktora
symbol oznacza...”".

Analiza treSci ideowych zawartych w budownictwie sa-
kralnym powstajacym w dwudziestoleciu mi¢gdzywojennym
i tuz po II wojnie §wiatowej na terenie diecezji tarnowskiej
dotyczyla wyboru i interpretacji styléw historycznych zasto-
sowanych w tych budowlach. Rozwiazania artystyczne si¢gaja
do estetyki form historycznych, ktdre zostaly przetranspono-
wane w nowoczesno$¢ i zinterpretowane na nowo. Architekei
nie nasladowali dawnych form, lecz tylko ich gtéwne idee,

Maczynski in the church in Strasz¢cin where historic quota-
tions were solved in a modern composition. The space of the
churchyard on the right-hand side of the church entrance is
divided by a ferroconcrete bell tower erected in 1966. The
composition of the three-arcade bell tower alludes to the sty-
listics of the church front. Bells were fixed in it in 1946 and
1966. Double coding can be discerned in the stylistics of the
church building in Samocice: on the one hand, it alludes to
the architecture of early-medieval churches, as symbols of the
constancy of faith and nation; on the other, the rational purity
of form and austerity of material — brick which was used for
its construction — indicates fascination with west-European
modern architectonic form. The church in Samocice is an
example of small-town church architecture, devoid of vertical
accents in its spatial structure. In the project of the eminent
architects the form of the building does not dominate with its
excessive height, but constitutes a picturesque element in the
context of rural buildings. On the entrance side the church
stands at a distance from residential buildings, while on the side
of the presbytery natural landscape constitutes the background
for the predominant compact edifice (fig. 8). It seems to fulfil
the motto enclosed in the book by reverend Leon Goscicki,
where we can read that: “The House of God ought to stand in
some seclusion. Tranquillity and seclusion are indispensable
for a place of worship”'®. Neo-romantic qualities of a rural
church practically came down to references to the vernacular
architecture, inspired by local indigenous tradition of building
such objects in the landscape context. The ascetic brick build-
ing with a prominent gable of the front elevation somehow
fulfilled the principle, deeply rooted among architects, but also
among the clergy and the congregation, that forms alluding to
the Romanesque style would best express national form in the
architecture of the re-born state. During the interwar period, at
the beginning of the 1920s, there began the process of gradual
acceptance of modern architecture in church objects. The
accent in the fagade of the church in Samocice, in the form
of an oculus with lucid geometric stylisation of vertical and
horizontal divisions so characteristic for modernist churches,
bears evidence of the architects seeking a way to modernity.

Church architecture can be discussed in its functional,
structural or stylistic aspect. Those are material values.
However, the aspect most strongly associated with this type
of construction is its ideal value. A church building as a work
of art conveys the ambiguity of cultural content, but also
shows symbols and archetypes. The idea of the author of
such an artwork transformed into architectonic forms, leads
ultimately to the non-material layer that is the meaning of
the work in which symbols are concealed. And the symbols
hide the spiritual sphere. According to reverend Henryk
Nadrowski: “...religious symbols reflect the prestige, but also
a token of continuity and cultural and moral identity, through
their clarity and conditioning in the social consciousness they
are elements of unity and community, they transfer into the
reality denoted by the symbol...”".

An analysis of ideological contents encompassed in church
buildings erected during the twenty-year interwar period and
just after World War II in the Tarnow diocese, concerned
the selection and interpretation of historic styles applied in
those buildings. Artistic solutions draw on the aesthetics of
historic forms which were transposed into modernity and
reinterpreted anew. Architects did not imitate old forms, but
merely their main ideas, thus arousing religious emotions;
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Ryc. 8. Samocice, kosciot pw. $w. Barttomieja Apostota (1937-1953), proj. Wiodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw Gruszczynski, Jan Stobiecki
Fig. 8. Samocice, church of St. Bartholomew the Apostle (1937-1953), designed by Wiodzimierz Gruszczynski, Mieczystaw Gruszczyrski, Jan Stobiecki

wzbudzajac w ten sposéb emogje religijne, a wspdlistnienie
starych 1 nowych §rodkéw wyrazu w jednym dziele archi-
tektonicznym wywoluje przezycia przenoszace odbiorce
do wartosci transcendentnych. Dzigki temu architektura
zachowuje ciaglo$¢ tworzenia, byla i nadal pozostaje w sferze
budowania sacrum, owego przenikania w misterium, czerpiac
zarazem z tradycji budowli koScielnych i nie zatracajac tego,
co w $wiadomoéci odbiorcy bylo symbolika religijna.

and the coexistence of old and new means of expressions in
one architectonic work evokes emotions transporting the
viewer to transcendent values. Thanks to that architecture
preserves the continuity of creation, it was and has remained
in the sphere of building the sacrum, of permeating into the
mysterium, while drawing on the tradition of church buildings
without losing that which in the recipient consciousness has
constituted religious symbolism.

thum. V.M.
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Streszczenie

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku w die-
cezji tarnowskiej powstaly liczne koScioty, a wérdd nich te
o proweniencji modernistycznej, odzwierciedlajace ewolucje
formy architektonicznej, poczawszy od stylow historycznych,
poprzez ekspresjonizm az do modernizmu. W rozwazaniach
o budownictwie ko$cielnym poruszone zostaly warto$ci
znaczeniowe, dotyczace problemu ciagto$ci i poszanowania
form historycznych, czerpiacych jednoczesnie ze §wiatopo-
gladu 1 osiagnigé technicznych i technologicznych poczatku
XX wieku, jak tez i te dotyczace warstwy niematerialne;j
dziela, w ktorej ukryte sa symbole religijne. Przedstawione
przyktady dotycza tych najwczesniejszych kosciotéw, biorac
pod uwage powstanie projektdw, poniewaz ich budowa —
przerwana II wojna §wiatowa — koniczona byla pdzniej, juz
w nowej sytuacji politycznej kraju. Franciszek Maczynski
w 1930 roku wykonal projekt kosciola pw. Niepokalanego
Serca NMP w Strasz¢cinie, malej miejscowosci dekanatu de-
bickiego w diecezji tarnowskiej. Prace budowlane rozpocz¢to
w 1931 roku, a ukofczono je po wojnie, w 1948 roku. Budowla
nalezy do przedsoborowych modernistycznych rozwiazah
kosciotéw o konfiguracji tradycyjnego uktadu symetrycznego,
podkreslonego dominujaca smukla wiezg. Dualizm form hi-
storycznych i nowoczesnych dowodzi o procesie poszukiwania
przez Franciszka Maczyfiskiego drogi do nowoczesnosci.
Koscidt pw. $w. Bartlomieja Apostota w miejscowosci Samo-
cice w dekanacie szczucifiskim powstal w latach 1937-1953.
Autorami projektu byli Wlodzimierz Gruszczynski, profesor
Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskiej, Mieczystaw
Gruszczynski 1 Iwowski architekt Jan Stobiecki. Synkretycz-
ne polaczenie zmodernizowanego historyzmu z tradycja
wezesnosredniowiecznych ko$cioléw zaowocowalo budowla
o ckspresjonistycznym zabarwieniu. Ascetyczna ceglana bryla
budowli, malowniczo wpisujaca si¢ w kontekst zabudowan
wigjskich, to przykiad matomiasteczkowej architektury Swiatyn
bez akcentéw pionowych w strukturze przestrzeni. W kon-
cepcji projektowej koSciola wyraznie zaznaczaja si¢ pdzniejsze
kierunki twérczosci Wlodzimierza Gruszezynskiego dotyczace
architektury regionalnej, inspirowanej lokalna tradycja budo-
wania tego typu obiektow w kontekscie krajobrazowym.

Abstract

In the 1920s and 1930s, in the Tarnéw diocese numerous
churches were built, and among them those of modernist
provenance that reflected the evolution of architectonic
form starting from historic styles, through expressionism
to modernism. These considerations referring to church
buildings address meaningful values concerning the issue
of continuity and respect for historic forms, simultaneously
drawing on the viewpoint and technological achievements
at the beginning of the 20™ century, as well as those non-
material aspects of the work in which religious symbols are
hidden. Presented examples concern those earliest churches,
if we consider creating the designs, since their construction
process — interrupted by World War II — was completed
much later, already in the new political situation of the
country. In 1930, Franciszek Maczyfiski drew a project of
the church dedicated to the Immaculate Heart of Mary
in Straszecin, a small town in the Debica decanate of the
Tarnéw diocese. Construction work started in 1931, and
was completed after the war in 1948. The building is a pre-
council modernist solution with a traditional symmetrical
layout, emphasized by a dominant slender tower. Dualism of
historic and modern forms confirms the process of secking
a way to modernity by Franciszek Maczynski. The church
dedicated to St. Bartholomew the Apostle in Samocice, in
the Szczucin decanate, was created in the years 1937-1953.
It was designed by Wlodzimierz Gruszczynski, a professor at
the Department of Architecture of the Cracow University of
Technology, Mieczystaw Gruszczyniski and an architect from
Lviv, Jan Stobiecki. A syncretic combination of modernised
historicism with the tradition of early-medieval churches
resulted in a building expressionist in its character. The
ascetic brick form of the building is an example of small-
town church architecture, devoid of vertical accents in its
spatial structure, which constitutes a picturesque element
in the context of rural buildings. The project concept of
the church already indicates later trends in the creative
work of Wlodzimierz Gruszczyfiski, concerning regional
architecture inspired by local traditions of erecting such
objects within the landscape context.
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