Gesamtkunstwerk

Dla Ryszarda Wagnera, niemieckiego kompozytora dramatow
muzycznych i wpfywowego teoretyka sztuki, obsesyjng ideg, ktora
starat sie wcielac¢ w swojej dojrzatej twérczosci, byta idea ,dziefa
totalnego”. ,Dzieto totalne”, wedtug Wagnera, to w skrécie taka
tworczosé, ktdra jest ostatecznym, petnym i satysfakcjonujacym
potaczeniem wielu zjawisk artystycznych w jednym. Ta wielka
,Synteza sztuk” ma w sobie co$ magicznego, bo potrafi zespoli¢
w jedno zjawiska, ktore wystepuja 0sobno, a nieraz s sobie obce.
Wagner myslat o dramacie muzycznym jako ukoronowaniu procesu
jednoczenia, chciat tajemniczej syntezy sztuk i zjawisk. Idea
dziefa totalnego — Gesamtkunstwerk — nasuwa sie jako odlegfa,
ale ozywcza analogia, gdy mowa o architekturze prof. Marka
Budzyniskiego, ktdrego bardzo nieliczne zrealizowane dzieta
zawsze budzg potezne emocje.

Marek Budzynski znany jest z duzych warszaw-
skich realizacji, jak osiedle Ursynow (lata 70.),
Kosciét Wniebowstapienia Panskiego (1985),
Sad Najwyzszy (1991), Biblioteka Uniwersytecka
(1998). Wszystkich realizacji architekta byto nie-
wiele wiecej, ale ta szczupta lista pozwolita pro-
fesorowi przej$¢ do historii polskiej architektury.
Ostatnim wielkim, takze rozmiarami, dzietem pra-
cowni jest gmach Opery Podlaskiej - Europejskiego
Centrum Sztuki w Biatymstoku, oddany do uzytku
we wrzesniu 2012. Budzynski zawsze podkresla,
ze jego architektura ma jeden cel. W wypowiedzi
dla BTA (3/2008) stwierdzit: - Rozwigzywanie na-
strojow przestrzeni to kwestia Swiatopogladowa.
(...) Bog stworzyt nas i przestrzen z tego samego,
stworzyt jednoznaczne zwigzki miedzy cztowiekiem
i przestrzenig. Jesli sie umie patrze¢, to zasada
rozwigzywania przestrzeni tak, aby ona podtrzy-
mywata zycie, a nie zaprzeczata zyciu, bedzie nad-
rzedng zasada (...). W tym sie objawia ponadcza-
sowy kanon, ktéry nie zalezy od czasu i miejsca,
bo ten kanon to problem podtrzymywania zycia.
Staram sie stosowac to w praktyce.

Zrodta, z ktdrych architekt czerpie inspiracje, bija
w réznych miejscach cywilizacji. W przypadku
Opery Podlaskiej architekt wymieniat miedzy inny-
mi budowle Egiptu, klasyczne $wigtynie starozyt-
nego $wiata, budynki w Ziemi Swietej, tradycyjne
sale operowe $wiecace triumfy w XVIII i XIX wieku,
a z mtodszych nurtéw: secesje, ktorej kwintesencja
jest Gaudi i pdzniejsze o okoto dwadziescia lat art
déco. Co ciekawe, projektant uwaza te dwa style
za ostatnie nurty w kulturze europejskiej, ktore
sprzyjaty cztowiekowi i prébowaty odnosi¢ sie do
jego skali. Pdzniejsze idee profesor raczej odrzuca.
Do idei wptywajacych na architekture z pracowni
Budzynskiego trzeba by doda¢ neoklasycyzm, czyli
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styl, ktory tesknit do porzadku i hierarchii, porzuco-
nych przez europejskg cywilizacje. Wielo$¢ nurtéw
i idei towarzyszacych dziefom Budzynskiego wcale
nie wywotuje w obserwatorze poczucia nadmiaru
czy nietrafnego uzycia $rodkéw; przeciwnie, fa-
scynuje jednoscig uzyskang z wielosci. Nie jest to
pospolity postmodernizm posktadany ze znanego
repertuaru srodkdéw, ale bardzo mocna, indywi-
dualna propozycja przefiltrowana przez stabilny
Swiatopoglad. Jest w tym co$ z szalenstwa roman-
tyzmu, chociaz profesor podkres$la, ze obowigzkiem
architekta jest korzysta¢ z najnowoczesniejszych
osiggnie¢ technologicznych i naukowych, a nie zy¢
W poczuciu, ze ,$wiat stoi w miejscu”. Niepowta-
rzalnym wkfadem Budzynskiego w polska archi-
tekture byta konsekwencja we wprowadzaniu idei
wspotzycia budynkéw z roslinnoscig. Pomimo — wy-
dawatoby sie — rozpowszechnienia dzi§ modnych
idei ekologicznych, zadnemu z mtodszych, nieraz
o trzy dekady, projektantéw nie udato sie w Polsce
przeprowadzi¢ idei wspdtzycia budynku z zielenig
z podobnym sukcesem.

W przypadku Opery Podlaskiej celem pracowni
byto, jak zawsze, potaczenie w jeden funkcjonuja-
cy organizm roznorodnych zjawisk. Najpierw zde-
finiowali charakter miejsca, w ktérym miaf stangé
budynek. Lokalizacja i jej najblizsza okolica byty
nabrzmiate od znaczen. Inwestor (urzad marszat-
kowski) wybrat dziatke w zasadzie w centrum
miasta. Przed wojng istniata tu drobna prowincjo-
nalna zabudowa matego miasteczka, z ogrodami.
Skupita sie tu ludno$¢ zydowska Biafegostoku. Woj-
na zniszczyta ludzi, a miejsce nie mogto juz nigdy
odzyska¢ dawnego charakteru. Urokliwa platanina
kameralnych ulic zostata zastgpiona najpierw przez
socjalistyczne budownictwo mieszkaniowe, a od lat
90. przez budownictwo deweloperskie. Na miejscu
zniszczonego kirkutu w latach 50. zostat zatozony
park. Tuz obok, na wzgdérzu, stoi do dzi$ cerkiew
garnizonowa i relikty cmentarza prawostawnego.
Na reliktach obu cmentarzy w latach 70. zostat
zbudowany amfiteatr miejski, ktory znowuz po kil-
ku latach popadf w ruine. Opera staneta doktadnie
w miejscu rozebranego amfiteatru. Jest ostatnim
akordem przeksztafcen. W jednej z wypowiedzi prof.
Marek Budzynski stwierdzit: — Szalenie nam zale-
zato, zeby ocali¢, doceni¢, uwzniosli¢ ten charak-
ter dawnego Biategostoku, ktory prawie przepadt;

wprowadzi¢ w formie architektonicznej w strukture
budynku pamie¢ o tym wszystkim, co tu byto, aby
stuzyta faczeniu przesztosdci z przysztoscia.

Profesor, opowiadajac o budowaniu, nie boi sie, jak
rzadko kto, uzywac stéw z repertuaru zaczerpniete-
g0 z symboli, mitéw i religii. Mowi o architekturze,
ktéra ,podnosi”, ,sakralizuje” i ,jednoczy” prze-
strzen w rozumieniu duchowym; o architekturze,
ktéra aspiruje do tworzenia czego$ na ksztatt ,Swie-
tych miejsc” (rozumianych przez niego w duchu
ekumenicznym). Wierzy w architekture, ktéra jest
w stanie podnies¢ przestrzen z upadku, destrukcji
i rozktadu; na nowo jg zjednoczy¢, przywrdcic utra-
cong wartos$¢, ozywi¢, uhonorowac. W przypadku
terenu, na ktérym staneta opera, mowa o fragmen-
tarycznej i czeSciowo kalekiej przestrzeni (wojna
i pézniejsze decyzje), gdzie jednak zachowaty sie
resztki pamieci i nastrojow. Budynek miat zmieni¢
fragmentaryczno$¢ i utomnos$¢ na powrét w miej-
sce zycia i harmonii. Stad decyzja skomponowania
budynku w formie wzgérza, nieregularnego wznie-
sienia, z ogrodami na dachach, kretymi Sciezkami,
elementami drobnej architektury i nowym plene-
rowym amfiteatrem; przez co budynek organicznie
taczy sie z jednej strony ze wzgdérzem $w. Marii
Magdaleny i cerkwia, a z drugiej strony z parkiem,
$ladem cmentarza i $ladem ulicy Odeskiej. Na bu-
dynku zielen jest zaplanowana prawie wszedzie, ale
jeszcze nie wszedzie, mimo uptywu dwdch lat od
zakonczenia budowy, jest konsekwentnie pielegno-
wana. Ukoronowaniem spaceru po dachach budyn-
ku jest wejscie po kreconych schodach (lub wjazd
windg — jak kto lubi) na dach nadscenia (prostokat
50x25 m, 32 m nad ziemig). Roztacza sie stad
pierwszorzedny widok na miasto. W ogrodzie na
dachu stoi za$ pierwotna w wyrazie rzezba zrealizo-
wana przez Terese Murak, odnoszaca sie do miejsca
kultu dawnych Stowian.

Jednym z zabiegéw, ktére miaty przywotac utraco-
ny klimat dawnego Biategostoku, byfo przywréce-
nie do zycia, co prawda tylko symbolicznie, $ladu
ruchliwej matomiasteczkowej ulicy Odeskiej, ktéra
po wojnie stracifa charakter i znaczenie, a od lat
50. znalazta sie po prostu w obrebie $wiezo zato-
zonego parku. Ulica Odeska, biegnaca dzi$ wzdtuz
frontowej fasady opery, zostata w pewnym sensie
wciggnieta do wnetrza budynku. Architekci zapro-
jektowali kilkudziesieciometrowy pasaz odeski we-

Roberto Skolmowski,
dyrektor Europejskiego
Centrum Sztuki - Ope-

ry Podlaskiej w latach
2011-2014 i rezyser: —
Obiekt jest fenomenem.
Opera, filharmonia, balet,
teatr muzyczny, piekna
przestrzen wystawiennicza
—w jednym. Prowadzi-

my ogromng dziatalnos¢
edukacyjng. Jako jedyni

w Europie mamy amfiteatr
na zewnatrz przyrosniety
do gmachu, robimy tam
koncerty, festiwale, jazz,
rock, kino letnie. W ciggu
dwdch lat w budynku zro-
bilismy 17 wystaw z duzg
frekwencja, bo spetniamy
normy muzealne, instytucje
nie bojg sie wypozyczac
prace. W operze sg dwie
sale, gtéwna i kameral-

na, i trzecia przestrzen,

w ktdrej Swietnie udaja

sie koncerty, czyli foyer.
Mozna u nas zobaczy¢

i ustysze¢ kazdy rodzaj
sztuki. W pierwszym roku
mieliSmy ponad 500 wyda-
rzen, czasem 3-4 dziennie,
we wszystkich miejscach
naraz, to tylko kwestia
logistyki.

Od otwarcia przez dwa lata
bedziemy mieli 400 tys.
widzéw, w 2013 - 207 tys.
Obftedna frekwencja w skali
kraju. Budynek powstawat
w atmosferze watpliwosci,
sceptycyzmu, nieporozu-
mien, a teraz jest obiektem
wypraw ludzi z catej Polski.
Kilka tysiecy Biaforusinéw
przyjechato specjalnie do
nas w zesztym roku. Pomyst
na instytucje musiatem
stworzy¢ od nowa, wpro-
wadzajac sie do gmachu.
Raz w tygodniu przed
spektaklem osobiscie witam
widzéw, pytam o wrazenia,
co im sie podoba, co nie,
co chcieliby zobaczyc.
Przez ostatnie dwa lata
biafostoczanie musieli od-
nowi¢ sobie garderobe, bo
tak wypada. W Biatymstoku
pojawita sie klasa Srednia,
mieszczanie, czego nie byfo
od czasow przedwojennych.
Dla nich wyjscie do opery
to wazna rzecz, snobizm.
Sklepy z elegancka odziezg
prosperujg na ulicy Lipo-
wej, sg restauracje, wiecej
pracujg taksowki, zaktady
fryzjerskie. Trzeba sie ubrac¢
i uczesac, zeby pd6js¢ do
opery, potem cos zjesé. Cos
waznego dzieje sie w sensie
socjologicznym. W War-
szawie pofowa widowni jest
ubrana w swetry, a tu nie.
Tu wyjscie do teatru lub na
koncert to snobizm, gala,
wytwornosc. Najpierw gry-
maszenie, a potem owacja.
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wnatrz gmachu; pasaz ten petni role olbrzymiego
foyer, miejsca spotkan, wystaw, koncertow. Jest
to przestrzen otwarta, dynamiczna. Foyer Opery
Podlaskiej zostato pomys$lane w sposéb, ktéry ma
sugerowac jednos$¢ przestrzeni wewnatrz i na ze-
wnatrz gmachu. Wnetrze i zewnetrze przenikaja
sig, Sciana frontowa jest ze szkta. Wzdtuz ulicy stoi
rzad 29 betonowych kolumn, kazda otoczona sta-
lowym stelazem, ktére w przysztosci pokryja sie
pnaczami. Slad ulicy Odeskiej w budynku i relikt
ulicy na zewnatrz, na terenie parku, zostaty zazna-
czone podobng kamienno-betonowg posadzka. Na
tyle, na ile byto to mozliwe, udato sie uzyskaé wra-
zenie przenikania sie dwdch przestrzeni.

Osobnym zjawiskiem jest sala gtéwna teatru. To ar-
chitektoniczna préba taczenia przeciwienstw i roz-
mowa, ktérg prowadzg ze sobg odlegta przesztos¢
i dzien dzisiejszy. Dzi$ sal widowiskowych w ten
spos6b raczej sie nie projektuje. Jest tu dostowne
nawigzanie do klasycznych europejskich teatréow
operowych sprzed 100-200 lat (La Scala i wiele in-
nych). Dolna cze$¢ widowni jest zaprojektowana na
bazie podkowy lub walca (albo podeszwy buta, jak
okreslit to kiedy$ Krzysztof Penderecki, zwolennik
dawnych sal koncertowych). Zdaniem Budzynskie-
go ten typ aranzacji klasycznej widowni zwréconej
»do siebie” — z parterem, amfiteatrem, lozami i bal-
konami — jest bardziej naturalny i bardziej ludzki
niz wspotczesnie projektowane audytoria. Mimo
ze dawno odeszta w przesztos¢ sztywna hierarchia
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spoteczna, ktéra je stworzyta. Jest wigc w Biatym-
stoku wszystko to, co w teatrach XIX-wiecznych:
ozdobno$¢, sztucznos¢, rzemieslnicze ozdoby, balu-
strady w ksztafcie pieciolinii, wielka bajkowa malo-
wana kurtyna. Nastréj wnetrz jest tradycyjny, a ope-
rowa sztuczno$¢ petna. W $cianach na wysokosci
drugiego balkonu stoi na cokofach 20 betonowych
realistycznych rzezb, odlanych wedtug glinianych
modeli. Przedstawiajg muzykdéw i bohateréw zna-
nych oper w dynamicznych pozach. Réwnocze$nie
wymogi wspofczesnej sceny impresaryjnej, a takg
jest biatostocka instytucja, wymusity technologiczne
rozwigzania, aby sala nadawata sig nie tylko do wy-
stawiania oper, ale do przeprowadzenia co najmniej
o$miu typéw imprez (od koncertéw muzyki elek-
tronicznej po... firmowe konferencje). Tradycyjna
sala musiata stac sie jedng z najbardziej mobilnych
i technologicznie zaawansowanych w Polsce, goto-
wa na zmiane uktadu scena-widownia, na zmiane
ilodci miejsc w zaleznosci od typu imprezy (od 570
do 964 w réznym ukfadzie) i na rézne — czasem
skrajnie rozne — wymogi akustyczne. Sciany audy-
torium, odlane w betonie, zostaty pomalowane na
intensywny granatowy kolor. W konfrontacji z zie-
lonymi fotelami, balustradg i niektérymi ozdobami
(zestawienie przeciwstawnych barw) jeszcze bar-
dziej poteguje to wrazenie operowej sztucznosci.
Pamietajmy tylko, ze w operze sfowo ,sztucznos¢”
moze by¢ duzym komplementem.
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