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ARCHITEKTURA NOSNIKIEM KOMUNIKATU
WYRAZONEGO ZA POMOCA SRODKOW
ARTYSTYCZNYCH WYKORZYSTYWANYCH
W SZTUKACH WIZUALNYCH

Architektura byla i jest elementem przekazu spotecznego, okreslajacym pozycje spo-
teczna, status finansowy, preferencje estetyczne jej wiasciciela oraz aktualne trendy. Infor-
macja zawarta w budynku moze by¢ przekazywana sposob dostowny, wykorzystywac
kontekst kulturowy, znane i zrozumiate symbole lub poszukiwacé i tworzy¢ nowe. Architek-
tura postuguje si¢ tymi samymi lub podobnymi $rodkami artystycznymi, jak wszystkie
dziedziny sztuk wizualnych. Jednak jako jedyna dziedzina sztuk wizualnych porusza si¢
w okre§lonych wymogach funkcjonalnych, uwarunkowaniach prawnych, w kontekscie
spolecznym i relacjach estetycznych i przestrzennych z innymi obiektami, co wywiera
wplyw na wybor rodzaju srodkéw wyrazu, na tre§¢ komunikatu oraz na koncowy efekt
wizualny. Projektant zawsze stoi przed wyborem podazania indywidualng $ciezka tworcza
a poszukiwaniem kompromisu pomig¢dzy wolnoscig artystyczng i tadem przestrzennym.

Stowa kluczowe: architektura, nosnik komunikatu, $rodki artystyczne, kody w archi-
tekturze, komunikacja artystyczna

1. WPROWADZENIE

Architektura z uwagi na swojg specyfike jest przyktadem integracji sztuki
i techniki. Zawiera w swojej strukturze bryle i przestrzen wewngtrzna, zgodna
z przyjetym programem funkcjonalnym. Obiekt architektoniczny moze by¢
postrzegany jako dzieto sztuki. Zgodnie z ustaleniami badawczymi dotyczacymi
percepcji sztuki wspotczesnej, przedstawionymi w 2016 r. przez Filipa Schmidta,

“ Politechnika Bydgoska, Wydziat Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska,
Katedra Architektury i Urbanistyki. ORCID: 0000-0002-6035-835X.
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sztuka jest ,,srodkiem komunikacji z innymi ludzmi, ze $wiatem” [Schmidt 2016:
7]*. Takiej odpowiedzi udzielito 47% pytanych, co stanowi najwicksza liczbe
z badanej grupy respondentéw [Schmidt 2016: 7]. Z tego powodu moje dalsze
rozwazania beda poswigcone zagadnieniu komunikacji artystycznej.

Zagadnienie komunikatu jest rozwazanym poje¢ciem na polu wielu dziedzin na-
uki?. Dotychczas powstal szereg opracowan na temat rozumienia znaku jako sym-
bolu [De Saussure 1916] oraz potrzeb ich tworzenia [Langer 1942]. Architektura
jako forma przekazu tre$ci poprzez uzyte znaki uwidacznia sie w dzietach powsta-
tych w XXI'i XX w., jak i we wczesniejszych stylach architektonicznych. Szcze-
g6lng uwage na przekaz tresci zwracali tworcy architektury postmodernizmu, kto-
rzy w odniesieniu do weczesniej realizowanych postulatow modernizmu® ,,form
follows function” [Sullivan 1906: 408], podazali za maksymg ,,form follows fic-
tion” [Tschumi 2004]. Robert Stern [Stern 1977] uwazal, ze architekt opowiada
uzytkownikowi histori¢. Z kolei Charles Jenks [Jencks 1978], twierdzit, Ze obo-
wigzkiem projektanta jest uzywanie jezyka kodu odbiorcy, a Robert Venturi
[Venuri 1966] opisywal przestrzen miejska jako miejsce komunikacji. Dyskusje
pomigdzy zwolennikami modernizmu i postmodernizmu pozwolity rozpoznaé za-
gadnienie zaktadanego i przypadkowego przekazu [Piotrowski 1991]. Temat ten
autorce jawi si¢ jako wazny i aktualny, poniewaz wraz ze zmianami spotecznymi
W obszarze potrzeb i aspiracji odbiorcow zmienia si¢ tez architektura. Wspotczesne
opracowania z architektury dotycza stosowanych srodkéw artystycznych i uzyska-
nych dzieki nim efektow wizualnym [Zyczkowska 2016] lub metafory w architek-
turze [Borhanifar 2017]. Architektura konca XX i XXI w. podlega licznym regula-
cjom prawnym, stad ciagle rozterki, czy powinna by¢ ona nosnikiem komunikatu
tresci artystycznych, czy tez wynikowa potrzeb odbiorcéw i uwarunkowan prze-
strzennych.

! Absolwentom ASP zadano pytanie otwarte: ,,Co to jest sztuka?”. 43% respondentéw
odpowiedziato: ,.srodkiem komunikacji z innymi ludzmi, ze §wiatem”, 31% resp. odp.
»Sposobem 1 stylem zycia, czeScig zycia, najwazniejszym aspektem zycia, najwazniejsza
rzecza w zyciu”, 16% resp. odp. ,,dziataniem tworczym, kreacja, transformacja, 13% resp.
odp. ,,brak odpowiedzi / nie da si¢ zdefiniowaé itp.”. Badania sondazowe wykonano na
probie 318 osob, ktore ukonczyly akademie sztuk piecknych w Polsce w latach 1975-2012.
Cztonkowie zespot badawczego: dr hab. Dorota Folga-Januszewska, prof. ASP (ASP
W Warszawie, Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie), prof. dr hab. Marek Krajewski
(UAM w Poznaniu), prof. Pawet Nowak (ASP w Warszawie), dr Filip Schmidt (UAM
w Poznaniu), Joanna Kiliszek (ASP w Warszawie — koordynacja), Katarzyna Urbanska
(ASP w Warszawie), Grazyna Wielicka (ASP w Warszawie), dr Natalia Hipsz (CBOS),
Zbigniew Marczewski (CBOS).

ZW tym na polu nauk humanistycznych (np. filozofia, jezykoznawstwo), nauk inzynie-
ryjno-technicznych (np. architektura i urbanistyka), nauk medycznych, spotecznych, nauk
Scistych i przyrodniczych (informatyka, biologii) oraz sztuki.

3 Pig¢ punktdow nowoczesnej architektury Le Corbusiera i Karta Atenska.
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Stosujac metode obserwacji i analizy budynkow, autorka podjeta probe okreslenia
charakteru tego przekazu, poréwnata $rodki wyrazu uzywane w Sztuce i w architek-
turze oraz postawita hipotezg: architektura jest nosnikiem komunikatu, uzywa takich
samych srodkow wyrazu jak sztuki wizualne, ale w przekazie poprzez architekture
szczegoblnie istotnym elementem jest odbiorca i kontekst.

2. KOMUNIKAT W ARCHITEKTURZE

Komunikacja artystyczna przebiega pomigdzy artystg a obiorcg dzieta. Komu-
nikat moze by¢ wielowarstwowy lub jednoznaczny i przybiera¢ forme dostowng
lub nieoczywistg. Inspiracja do mych rozwazan jest realizowany w okolicy Byd-
goszczy budynek mieszkalny w ksztalcie imbryka, ktorego zdjgcia sg niezwykle
popularne w internecie (m.in. upowszechniane sg za posrednictwem medidw spo-
tecznosciowych). Forma obiektu zwraca powszechng uwagg, jednak w aspekcie
architektury jako no$nika komunikatu, ciekawa jest argumentacja pomystodawcy.
Whasciciel domu mieszkalnego wybrat ksztatt imbryka jako forme¢ domu, poniewaz
przywotuje on pozytywne skojarzenia — przywodzi mu na mysl ,,dom, ciepto i ro-
dzing™. Pierwowzorem bryly architektonicznej stat si¢ przywieziony z Tajlandii
czajniczek, ktory zostat jedynie przeskalowany na format architektoniczny i wypo-
sazony w okna i drzwi (zob. rys. 1). Takie dziatanie mozna uznaé¢ za semiotyczne
podejscie do problematyki znaczen w architekturze®. Zgodnie z rozwazanymi Um-
berto Eco wykorzystanie ,,symboli”® i przyporzadkowanie ich do danego systemu
daje mozliwos$ci tworzenia nieskoniczonych ilosci interpretacji [Linkiewicz 2011].
Jednak interpretacja symbolu zalezy od otoczenia kulturowego. Jezeli postugujemy
si¢ jednoznacznym i silnym skojarzeniem to takie zostanie przyjete za kod kon-
kretny [Linkiewicz 2011:15]" i odbiorca moze nie doszukiwa¢ si¢ innych powigzan

4 Maciej Chesiak — pomystodawca domu w ksztalcie imbryka zrealizowanego na terenie
wsi Makowiska pod Bydgoszcza. Zgodnie z informacjami zawartymi w artykule fascynacje
estetyczne wiasciciela sg skierowane w strong surrealizmu. Inspiracja do powstania budyn-
ku byla instalacja ztozona z jaj na szczycie elewacji Muzeum Salvadora Dali w Figueres
[Kulesza 2022].

5 Zajmowali si¢ tym Ferdinand de Saussure, Charles Peirce, Charles Morris, Charles Kay
Ogden, Ivor Armstrong Richards, Umberto Eco, Donald Preziosi i in. [Niezabitowski 2016].

6 Symbol wyraza idee, emocje, skojarzenia, projektant nadaje okre$lonym ksztattom
dodatkowych znaczen, czytelnych w konkretnym kontekscie kulturowym, przestrzennym,
spotecznym: ,,[...] na przyktad kolor (czern symbolizuje zatobe, biel — niewinno$é, zo6t¢ —
zazdro$¢), i w ogble wszelkie pojecia metaforyczne (gotab symbolizuje pokoj, sztandar —
0jczyzng itp.)” w europejskim kontekscie kulturowym [Swarabowicz 2004: 79].

7 Koncepcja Kazimierza Obuchowskiego zaklada funkcjonowaniu dwdch przeciwstaw-
nych kodow. Kod konkretny podlega analizie fragmentéw doznan, rzeczywistosci, reakcji
odbiorcy na okreslony bodziec bez odbierania przekazu w kontekscie lokalizacji, uwarun-
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jezykowych, a w przypadku architektury nie bedzie zgtebiat relacji przestrzennych.
Kod dostowny w odczycie, chociaz zrozumiany przez ogot odbiorcow, staje si¢
jednowarstwowy i sptaszcza ide¢ postugiwania si¢ kodami i symbolami w architek-
turze. Semiotyka ta jest tak oczywista, ze prawie tozsama z semiotyka wykorzy-
stywang w marketingu.

Rys. 1. Dom Imbryk — przyktad implikacji istniejagcego ksztattu w forme budynku,
Makowiska koto Bydgoszczy, projektanci: Studio Sergiel [fot. M. Kaus, 2022]

Zjawisko semiotyczne opisane i nazwane przez Jurija Lotmana ,,wtornym sys-
temem modelujacym” [Linkiewicz 2011: 13] jest sposobem komunikacji spotecz-
nej. Artysta wykorzystujgc swoje zasoby jezykowe, przekazuje ,tres¢ jezyka”,
ktorg moze by¢ dzieto sztuki. Istnieja przyktady dziet architektonicznych, w kto-
rych forma niesie ze sobg wiele doznan bardziej lub mniej oczywistych, a proces
jej tworzenia rozpoczynat si¢ od stow okreslajacych ide¢ lub pozadane emocje.
Takim przyktadem jest budynek mieszkalny Roberta Konicznego ,,Arka”. Nazwa
wynika z ksztattu obiektu, ale i z idei ocalenia natury poprzez poszukiwanie relacji
pomiedzy architekturg a krajobrazem. Wedtug autora domostwo to synonim ,,po-
czucia bezpieczenstwa”, a architektura ma ,,respektowac site i wyjatkowos¢ krajo-
brazu gorskiego” [Sobczyk 2013]. Wielowatkowo$¢ dzieta architektonicznego,
podobnie jak w sztuce podnosi jego narracyjng® warto$¢ [Niezabitowski 2016: 12].
Z Kkolei zbyt dostowny komunikat zaciera inne tresci, mniej oczywiste w odbiorze.

kowan przestrzennych, kulturowych itp. Kod hierarchiczny polega na syntezie wielu sygna-
16w, uwarunkowan, reakcji w kontekscie odbioru catoéci doznan [Linkiewicz 2011: 15].

8 Narracja w architekturze nie oznacza narracji pojmowanej w sposoéb literacki, ,,(...)
sekwencjg zdarzen powigzanych ze sobg osig czasu” W architekturze poszczegblne elemen-
ty wystepuja jednoczesnie, za to w innych lokalizacjach, czyli narracja jest stata, nie zalezy
od sekwencji zdarzen [Niezabitowski 2016: 12].
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Zjawisko to jest szczegélnie widoczne w przypadku wykorzystania elewacji jako
narzedzia przekazu informacji handlowej. Z uwagi na parametry fizyczne, trwatos¢
I wystgpowanie w relacji z cztowiekiem architektura jest doskonatym ttem, nosni-
kiem reklamy lub elementem identyfikacji wizualnej danej marki®. Podobne zada-
nie odgrywa architektura w zderzeniu z wspotczesng sztuka w przestrzeni publicz-
nej, czego przyktadem moga by¢ projekty Krzysztofa Wodiczki lub wydarzenia
takie jak Bella Skyway Festival w Toruniu. W przypadku wydarzen czasowych
architektura nie traci trwale na jakosci odbioru. Istnieje jednak niebezpieczenstwo,
ze dodany komunikat mimo niesienia wartosci edukacyjnej, kulturowej i spotecz-
nej, sprowadza architekture do roli stelaza dla bilboardu.

Wielowatkowo$¢ przekazu nadaje dzietu artyzmu i nasyca architekture intelek-
tualnie. Odbiér komunikatu powinno sie rozpatrywa¢ na wielu poziomach, réwniez
z uwagi na szacunek do odbiorcy i przestrzeni. Autorka przedstawia wlasny sche-
mat interpretacji modelu komunikacji kulturowej Andrzeja Niezabitowskiego
[Niezabitowski 2016: 14], rozszerza go 0 rozrdznienie roéznych typow odbiorcy
architektury (zob. rys. 2).

TWORZYWO ‘ medium

TWORZYWO medium

) 4

ODBIORCA ODBIORCA
Uzytkownik

Budynku

ODBIORCA
Uzytkownik
przestrzeni

Wiasciciel

czes¢ modelu A. Niezabitowskiego
czes¢ modelu autorki

Rys. 2. Schemat proby modyfikacji modelu komunikacji kulturowej w odniesieniu do
architektury A. Niezabitowskiego podjetej przez autorke [opracowanie autorki, 2022]

® Projektanci tworzac idee architektoniczne zainspirowani cechami marki handlowej,
wyrazaja jej wyjatkowo$¢ poprzez technologie, oryginalng forme, implikacje znakéow,
umiejetne taczenie detalu z reklama czy tez przyjeta kolorystyka identyfikacji danej marki
[Kaus 2014].



120 Matgorzata Kaus

Odbiorca, bedacy jednoczesnie wiascicielem i uzytkownikiem, manifestuje przez
architekture swoj status finansowy, marzenia, maksymy zyciowe itp. Odbiorca —
uzytkownik, odbiera dang forme i przestrzen poprzez wiele zmystow i odczytuje spo-
sob uzytkowania. Jednak bez wzgledu na funkcjg, jaka niesie ze sobg architektura,
pozostaje jeszcze odbiorca formy zewnetrznej, czyli przechodzien, sgsiad, mieszka-
niec miasta, ktory zwraca uwage na powtoke obiektu oraz jego relacje z krajobrazem
otaczajacym. Podobnie jak w pozostalych sztukach wizualnych, tak w przypadku
obcowania z architekturg przygotowanie i postawa odbiorcy wptywajg na odbior dzie-
fa, a artysta moze jedynie domniemywac, jak jego dzieto zostanie odczytane.

3. SRODKI ARTYSTYCZNE STOSOWANE W SZTUCE
| ARCHITEKTURZE

Oryginalno$¢ formy i ksztattu sg pozadanymi srodkami wyrazu przez tworce,
inwestora i odbiorce architektury, poniewaz zapewniaja doznania dla wzroku, kto-
ry zdominowat pozostate zmysty. Oryginalno§¢ artystyczna, ktorej poszukiwat
w swoim projekcie autor budynku w ksztatcie imbryka, nie jest prawdziwa, ponie-
waz taki dostowny sposob wykorzystania symboli i formy jest znany w architektu-
rze i sztuce'®. Sam ksztatt dzbanka zostat juz wielokrotnie wykorzystany jako bryla
architektoniczna budynku®’. Inspiracje i odniesienie do postrzegania znaku w ar-
chitekturze postmodernistycznej zostato sprowadzone jedynie do chegci uzyskania
szoku, zdobycia popularnosci obiektu (i jego tworcy). Takie dziatanie Roman
Kubicki nazywa ,,intelektualng moda” [Kubicki 1993: 156]. Na wartos¢ architektu-
ry skfada si¢ szereg innych aspektow, m.in. kontekst przestrzenny, krajobrazowy
i kulturowy.

Jacek Krenz uwaza, ze ,,Odczuwanie jako$ci przestrzennych jest odbiciem ludz-
kich zmystow... Owej percepcji towarzyszy z jednej strony emocja ... z drugiej za$
intelekt, ktory dazy do zdefiniowania wigkszych catosci...” [Krenz 1997: 11]. Budy-
nek ,,Dom nad wodospadem” Franka Lloyda Wrighta to przyktad architektury
uznany za epokowe dzieto, ktore pokazuje, jak wazna jest idea i relacje przestrzen-
ne w architekturze. Projekt ten, cho¢ niedoskonaty w realizacji, przyjetej technolo-
gii i rozwigzaniach technicznych, trudny w uzytkowaniu, zostal uznany za dzieto
wykraczajace poza swojg epoke. Zwigzek z naturg i wlasciwe odczytanie uwarun-
kowan krajobrazowych oraz ich implikacja do formy architektonicznej wystarczyty

10 Zdefiniowanie na nowo pojecia sztuki i dzieta sztuki byly domena dadaizmu. Do gto-
su dochodzity takie dziatania, jak ready-made, czyli podnoszenie do rangi sztuki przedmio-
tow codziennego uzytku (np. projekt M. Duchampa ,,Fontanna” z 1917 r.).

11 Przyktady: Centrum informacji turystycznej Wuxi (w prowincji Jiangsu) — 10-pigtrowy
dzbanek jest replikg czajniczka mistrza Wanga Jinchuana, 74-metrowa konstrukcja Muzeum
Herbaty Meitan, w prowincji Guizhou na potudniu Chin.
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do uznania go za obiekt o wysokiej jakosci architektonicznej. Historia pokazuje, ze
ikonami staty si¢ rowniez obiekty wolne od ograniczen relacji przestrzennych,
oparte na idei kontrastu i szoku. Chociaz, jak dowodzg badania, wigkszo$¢ arty-
stow nie postrzega sztuki przez pryzmat wolnosci, jedynie 4% [Schmidt 2016: 7]
wskazato wolno$¢ jako Kluczowy atrybut dzieta sztuki. W przypadku architektury
bezgraniczne poczucie wolnosci artystycznej wprowadza szereg niebezpieczenstw
przestrzennych i estetycznych. Przedstawia to improwizacja mozliwego rozwoju
przestrzeni otaczajacej omawiany wczesniej ,,Dom Imbryk”, ktora pokazuje brak
tadu przestrzennego oraz kakofoni¢ form (zob. rys. 3). Kierowanie si¢ wytacznie
prawem wlasnosci i realizacjg marzen w projektowaniu prowadzi do powstania
estetycznego i przestrzennego chaosu (zob. rys. 4), szczeg6lnie na tych terenach,
gdzie nie powstaty jeszcze MPZT — miejscowe plany zagospodarowania terenu.

-

J
/

Rys. 3. Kolaz przedstawiajacy mozliwe skutki przestrzenne petnej wolnosci artystyczne;j
i che¢ nawiazania do formy budynku ksztalcie imbryka [opracowanie autorki 2022]

Rys. 4. Sasiadujaca ze soba zabudowa mieszkalna w Gniewkowie bedaca zaspokojeniem
marzen inwestora bez konkluzji dot. tadu przestrzennego [ze zbiorow autorki 2022]
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Analiza zabudowy otaczajacej (zob. rys. 5) dowodzi, ze omawiany budynek
w ksztatcie imbryka dominuje nad sgsiednig zabudowa wyrazem estetycznym,
wielkoscig 1 zaktoca wiejski kontekst krajobrazowy. Uzyte formy wymykaja si¢
standardowo przyjetym schematom opracowywanych warunkéw zabudowy, gdzie
fad przestrzenny majg zapewni¢ ograniczenia dotyczace takich elementéw, jak
cho¢by okap czy kalenica.

Rys. 5. Zestawienie porownawcze ,,Domu Imbryk™ z sasiednig zabudowa w aspekcie
ksztaltu, proporcji geometrycznych i wyrazu estetycznego [opracowanie autorki 2022]

Interpretacja i szacunek do otaczajacej rzeczywistosci nie wykluczajg poszuki-
wan oryginalnos$ci i ekspresji w sztuce. Przyktadem jest budynek Vlado Miluni¢a
i Franka Gehry’ego ,, Tanczacy dom”. Obiekt ten miat by¢ symbolem zmian poli-
tycznych, jakie zaszty w Czechostowacji. Dekonstruktywiczna forma powstata
zarazem w kontrascie do zatkanej tkanki i w oparciu o nig. Autorom udato si¢ na-
wigza¢ do istniejacej linii zabudowy, proporcji, linii okien oraz wykorzysta¢ walo-
ry lokalizacji (czego nie zastosowano w budynku o ksztatcie imbryka, zob. rys. 5).
Budynek znajduje si¢ na narozniku zamknigtego kwartatu, co zgodnie z teorig map
poznawczych miast [Lynch 1960] umozliwia zaistnienie bryty jako ikony i punktu
poznawczego (landmarks) w umysle odbiorcow.

Oryginalno$¢ moze uwidacznia¢ si¢ przez zastosowane innowacyjnych rozwig-
zan technicznych, tworzenie form architektonicznych zainspirowanych natura,
poezja, muzyka, sztukg i nauka, co ma miejsce w przypadku tworczosci Kengo
Kumy. Projekt Bamboo Wall House w Chinach w Beijing taczy w sobie ide¢ na-
wigzania do Muru Chinskiego z tradycja budowlang i zarazem nowoczesnoscia
myslenia o formie i przestrzeni. Ukryte znaczenia bedgce wynikiem syntezy proce-
su intelektualnego, wiedzy i tozsamosci tworcy'?, wyrazone sg za pomocg wielu
srodkow: formy, pustki, $wiatta, faktury, zapachu itd. Odbiorca moze poczué
i doswiadcza¢ wszystkimi zmystami. Podobnie jak tworczos¢ Kengo Kumy, doko-
nania architekta Shigeru Bana przekraczaja granice myslenia 0 przestrzeni architekto-
nicznej. Projektant eksperymentuje z tymczasowo$cia, zmiennos$ciag, mobilnoscia,
ruchem pozornym, co jest spojne z sztuka kinetyczna, ideg op-artu. Takie dziatanie

12 Kengo Kuma przyznaje: ,,Tak, jestem produktem miejsca — domu i jego naturalnego
srodowiska — satoyama [...]. Chodzitem po ziemi, w ktorej rosty bambusy, i wdychatem
zapach ich lisci. To byto dla mnie naturalne srodowisko” [Farrow 2015].
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widoczne jest w projektach budynkow mieszkalnych, takich jak Paper house i Cur-
tain wall house, bedacych metafora otwartego stylu zycia wtasciciela.

Projekty przestrzenne z zaloZenia Wymagajace zaangazowania uzytkownika
w trakcie tworzenia i eksploatacji, jak w przypadku projektu tekturowych kon-
strukcji dziatowych tzw. Temporary Paper Partition (TPP), noszg znamiona happe-
ningu w sztuce. Przewiduje sie, ze wspotczesna sztuka nadal bedzie rozwijata sie
w nurcie wykorzystania sztucznej inteligencji, bioniki, ekoweganizmu krytyczne-
go, neohybrydyzmu, dematerializmu, sensoryzmu, object artu i upcyclingu. Mozna
domniemywa¢, ze architektura rowniez wybierze te Kierunki rozwoju, co wida¢
w réznorodnosci stosowanych $rodkéw artystycznego wyrazu w projektowaniu
architektonicznym (zob. tab. 1).

Tab. 1. Zestawienie uzytych $rodkéw wyrazu wraz z probg subiektywnej oceny
omowionych dziet architektonicznych [opracowanie autorki, 2022]

DZIELO/ < ARTYSTYCZNE SRODKI POWIAZANIA ZE z KONTEKST
KOMUNIKAT % WYRAZU SZTUKA f ;\ ; KULTUROWY 1
BUDYNEK E g ; g KRAJOBRAZOWY
= 5 ° 3
: :
Dom Imbryk + Ksztalt, szok, implikacja Dadaizm, ready-made
formy
Arka +++ Forma, faktura, Minimalizm ++ +H+
Dom nad ++ Forma, faktura, natura, Modernizm, natura, orga- +++ +H+
wodospadem $wiatlo nicznosé,
Bamboo house +H Forma, natura, $wiatlo, Minimalizm, +++ ++
zapach, faktura,
Tanczacy dom ++ Forma, ksztalt, materiat, Dekonstruktywizm ++ ++
dynamika kompozycji
Paper house ++H Forma, faktura, Dadaizm, ready-made +++ +H+
natura, $wiatto, trashion i recyclart
Curtain wall +++ Forma, faktura, Sztuka kinetyczna +++ LRI
house natura, $wiatlo, ruch, zapach
(TPP) + Forma, faktura, Happening +++ +++
tymczasowos¢, ruch,

Ocena od najnizszej — do najwyzszej +++,

4. PODSUMOWANIE

Podsumowujac zebrany i opisany w poszczegolnych rozdziatach materiat, moz-
na uznac, ze analiza omawianych w artykule przypadkow pozwolita autorce wy-
snu¢ wnioski, ktore potwierdzaja wczesniejsza hipoteze:
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— budynek moze by¢ ttem, nosnikiem informacji lub by¢ komunikatem, a archi-
tekci majg potrzebe wypowiedzi poprzez dzieto;

— architektura czerpie inspiracje ze $wiata sztuki, projektanci wykorzystujg te
same artystyczne $rodki wyrazu (zob. tab. 1);

— wilasciwe stosowanie metafor moze podnie$¢ wartos¢ architektoniczng obiektu,
ale kluczowym elementem w procesie komunikacji poprzez dzieto architekto-
niczne jest wlasciwe rozpoznaje percepcji i potrzeb odbiorcy — autorka rozsze-
rza istniejgcy model komunikacji kulturowej o podziat odbiorcéw w zalezno$ci
od roli, jaka pelnig w przestrzeni (zob. rys. 2);

— metafora w architekturze moze podnies¢ jakos¢ architektury, ale kluczowym
aspektem projektowania architektonicznego nadal pozostaje kontekst prze-
strzenny, kulturowy i krajobrazowy, co jest zgodne z postulatami postmoderni-
zmu, w kontrze do uniwersalizmu i podnosi obawy Wojciecha Kosinskiego
[Kosinski 2011] dotyczace aktualnych trendéw globalistycznej mody i nurtu
tymczasowosci W architekturze.

Na podstawie zestawienia uzytych §rodkéw wyrazu w omawianych przyktadach
dziet architektonicznych (zob. tab. 1) autorka podkresla, ze zachowanie tadu prze-
strzennego i poszanowanie odczu¢ réznych odbiorcow przestrzeni nie wyklucza
mozliwos$ci tworzenia architektury roéznorodnej i bogatej w warstwe znaczeniowa,
a prawo wlasnosci i marzenia autora lub inwestora nie powinny by¢ jedynymi kry-
teriami ksztattowania formy architektoniczne;j.
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ARCHITECTURE AS A MEDIA OF A MESSAGE EXPRESSED BY ARTISTIC
MEANS USED IN THE VISUAL ARTS

Summary

Architecture was and is an element of social communication, determining the social po-
sition, financial status, aesthetic preferences of the owner and current trends in architecture.
Information contained in a building can be conveyed literally, use the cultural context,
known and understandable symbols, or search for and create new ones. Architecture uses
the same or similar artistic means as all visual arts. However, it is the only field of visual
arts that deals with specific functional requirements, legal conditions, in the social context,
as well as aesthetic and spatial relations with other objects, which influences the choice of
the type of means of expression, the content of the message and the final visual effect. The
designer is faced with the choice of following an individual creative path and seeking
a compromise between artistic freedom and spatial order.

Keywords: architecture as a medium, message, artistic means, codes in architecture
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