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Aktualne problemy iluminacji
obiektow zabytkowych

Wstep

Artykut ten powstat jako suma refleksji po sym-
pozjum, ktérego inicjatorem byl Krajowy OSsro-
dek Badan i Dokumentacji Zabytkow w Warsza-
wie, a ktore odbylo si¢ na Politechnice Warszaw-
skiej w kwietniu 2006 r. Podejmujg tu probg usys-
tematyzowania poj¢é dotyczacych istoty ilumina-
cji oraz préb¢ oceny rozmaitych sposobéw
iluminacji obiektéw architektury, zwlaszcza histo-
rycznej, na wspolczesnych przykladach, obserwo-
wanych w kraju 1 zagranica.

[luminacja jest takze problemem konserwator-
skim. Urze¢dy ochrony zabytkdéw s3 obowiazane,
w ramach swoich dziatan ustawowych, do uzgod-
nienia réznego rodzaju projektéw dotyczacych
obiektéw zabytkowych, w tym rowniez projektow
iluminacji. W tym zakresie nie ma jeszcze ustalo-
nych pogladéw ani na jako$¢ artystyczng przed-
stawianych koncepgji, ani na sposéb oceny, ani na
konserwatorskie uwarunkowania, wynikajace
z zadan ochrony obiektéw i zespoldéw zabytko-
wych. W rezultacie szereg realizacji nie spetnia —
moim zdaniem — podstawowych warunkéw twor-
czoSci artystycznej w odniesieniu do architektu-
ry historycznej.

Kryterium ,,to mi si¢ podoba” ma zastosowanie
we wlasnym mieszkaniu, gdzie mozna folgowac
wlasnym gustom bez ograniczen. Iluminacja jest
sprawa spoleczna, a nie tylko prywatna tworczo-
Scia. Musi by¢ dyskutowana i oceniana, a ocena, bg-
daca merytoryczna podstawa decyzji administra-
cyjnych, powinna by¢ podejmowana w oparciu
o maksymalnie obiektywne kryteria. Te kryteria
oceny nie moga by¢ tworzone tylko droga teore-
tycznych dywagacji, powinny opiera¢ si¢ na do-
$wiadczeniach wynikajacych z szerokiego przegla-
du réznych realizacji. Jednakze podstawa rozwa-

zan musi by¢ okreslenie istoty iluminacji jako twor-
czego dziela.

Istota iluminacji

Czym w ogdle jest zjawisko okreslane jako ,,ilu-
minacja”? Stfowo pochodzi wprost z faciniskiego ,,il-
luminatio”, co w tym je¢zyku jest réwnoznaczne
z wyrazem ,o$wictlenie”. We wspdlczesnych jezy-
kach iluminacja oznacza jednak co$ innego. Pol-
skie ,,owietlenie”, francuskie ,eclairage”, niemiec-
kie ,Beleuchtung” oznacza po pierwsze ukazanie
obiektu w rzeczywistym ksztalcie i kolorycie we
dnie, kiedy slofice zalewa wszystko swoim natu-
ralnym Swiatlem, w kazdej chwili o jednakowym
nat¢zeniu, wydobywajac réwnocze$nie wszystkie
szczegdly widoku. Dzienne o$wietlenie jakiegokol-
wiek zabytku to jest przedstawienie faktu. Zmien-
nos$¢ nat¢zenia, obserwowana w ciagu dnia, zalezy
wylacznie od czynnikéw naturalnych: pory roku,
pory dnia, stopnia zachmurzenia itd.

Stowo ,,08wietlenie” oznacza takze ukazanie
przestrzeni lub obiektu, a zwlaszcza jego wngtrza,
za pomocy Swiatla sztucznego, w miar¢ moznosci
zblizonego do $wiatta naturalnego, a zwlaszcza do
jego sily, poniewaz zadanie jest identyczne: jak naj-
lepiej pokazac rzeczywisto$¢ ze wszystkimi szcze-
gélami. Moéwiac w skrocie, takie oswietlenie
sztuczne jest zadaniem przede wszystkim technicz-
nym, polem wspoéldziatania plastyki jest glownie
opracowanie ksztaltu urzadzen o$wietleniowych.

Natomiast iluminacja jest obrazem wykreowa-
nym za pomoca sztucznego Swiatla, w naszych cza-
sach elektrycznego. Obraz ten rzadzi si¢ wlasnymi
prawami, mieszczacymi si¢ w ogdlnych prawach
sztuk plastycznych. Przede wszystkim dziala wy-
bidrczo. Z calej przestrzeni, mozliwej do objgcia
wzrokiem, wydobywa tylko niektére elementy,
reszt¢ pozostawiajac niewidoczna. W ten sposob

Praca dopuszczona do druku po recenzjach
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wydobyty z otoczenia obiekt przedstawia w formie
przetwarzajacej jego rzeczywisty widok, jako au-
torska interpretacj¢. Iluminacja jest zadaniem
przede wszystkim artystycznym, technika jest nie-
zbednym, wspoldziatajacym narzedziem.

Spojrzenie na historie

Iluminacja obiektéw byla dawno znana, jako
atrakcja towarzyszaca wielkim dworskim uroczysto-
Sciom. Wtedy polegala przede wszystkim na zwie-
lokrotnieniu o$wietlenia wngtrza budynku za po-
mocy setek Swiec, umieszczonych w ogromnych
zyrandolach 1w licznie ustawianych $wiecznikach
1 kandelabrach. Blask padajacy z okien na dziedzi-
niec czy ogroéd wydobywat z mroku i podkreslat za-
réwno pigkno obiektu, jak i rangg imprezy oraz sta-
tus spoleczny samego gospodarza. Byla rowniez sto-
sowana iluminacja na zewnatrz budynku dla lep-
szego o$wietlenia dojazdu lub terenu przejscia przy
zastosowaniu szpaleru pochodni, organizowana
okolicznosciowo dla specjalnych widowisk, kiedy
lampiony chinskie, fajerwerki czy tzw. ognie ben-
galskie budzily og6lny zachwyt. Szczegblnym przy-
ktadem moga by¢ tzw. ,pochodnie Nerona”, uwiecz-
nione w literaturze, malarstwie i filmie, a takze réw-
nie nieslawnej pamigci hitlerowskie Fackelzugi, czyli
nocne przemarsze z pochodniami. Nowoczesna
sztuka iluminacji, wykorzystujaca reflektory, rozwi-
nela si¢ 1 rozpowszechnita w Europie w XX wieku,
osiagajac interesujace rezultaty nie tylko w formie
iluminagji ,stacjonarnej”, ale takze jako gtéwny ele-
ment spektakli, zwiazanych zwlaszcza z wydarzenia-
mi historycznymi, znanych pod nazwa ,son et lu-
miere”, dla ktérych tlo stanowi zabytkowa architek-
tura. Jest to tylko jeden element rozwoju wspodlcze-
snej iluminacji. Nie wdajac si¢ szerzej w spoteczne
przyczyny i efekty, warto zauwazy¢, ze rozwdj ten
niewatpliwie jest zwiazany takze z komercjalizacja
zycia, zwlaszcza z wymogami turystyki, a odbywa
si¢ na rozne sposoby, nickiedy prezentujace bardzo
interesujace rozwigzania plastyczne.

Problemy tworcze dziela iluminacji

Iluminacja powinna by¢ dzietem sztuki i tech-
niki. Jedno bez drugiego nie spelni wspélnego za-
dania. Trzeba jednak pamigtaé, by unika¢ sprzecz-
nosci, jakie wystgpuja w podstawowych zadaniach
sztuki 1 techniki. Dazeniem techniki jest o§wietlaé
wigcej 1 silniej, dazeniem sztuki jest oswietlaé pigk-
nie, tzn. wedlug obiektywnych kanonéw estetyki.
W tym przypadku gléwnym zadaniem jest stwo-
rzenie nowego pickna, a wigc technika powinna
wspomagac sztuke, podazac za nia, a nie dzialac sa-
modzielnie, wylacznie technicznie.
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Warto rozwazy¢, jakie obiektywne uwarunko-
wania maja wplyw na sztuke iluminacji w ogdle,
aw szczeg6lnosci iluminacji obiektdw zabytko-
wych. Zarysowuja si¢ nast¢pujace zagadnienia

szczegdlowe:
1. Uwarunkowania techniczne, czyli narz¢dzia
iluminacji.

2. Uwarunkowania naturalne.

3. Uwarunkowania wynikajace z charakterystycz-
nych cech iluminowanego obiektu architektury.

4. Uwarunkowania wynikajace z innych wzgledow.

Uwarunkowania techniczne

Wspolczesna technika o$wietleniowa stwarza
wrecz nieograniczone mozliwosci tworzenia barw-
nych obrazéw na kanwie architektury. Dysponuje
ona réznymi rodzajami urzadzen o$wietleniowych,
przede wszystkim reflektoréw, a takze Swiatlem
laserowym. Moc zrddet §wiatla pozwala na stoso-
wanie wysoce zroznicowanego, takze bardzo sil-
nego nat¢zenia o$wietlenia obiektu oraz stosowa-
nie Swiatla r6znego rodzaju 1 koloru specjalnie dla
celéw iluminacji. Podstawowymi rodzajami sa:
Swiatlo zalewowe, czyli szeroko obejmujace ilu-
minowany obiekt, oraz $wiatlo punktowe, dajace
stosunkowo waski 1 dlugi strumien Swiatla.

Osobnym narzg¢dziem iluminacji sa projekcje
Swietlne, pozwalajace kreowaé barwne obrazy, na-
kladane na elewacje obiektéw i niezalezne w swej
formie od struktury architektoniczne;.

Wielkie mozliwosci techniczne pozwalaja na
duza swobod¢ tworcza w zakresie iluminacji. Wy-
kreowane nocne widoki architektury moga by¢ wy-
soce zindywidualizowane. Efekty zaleza przede
wszystkim od inwencji programu artystycznego, ale
— rzecz jasna — rowniez od prawidlowego uzycia
narzg¢dzi technicznych, od dobrego wyboru miej-
sca zrodel swiatla, jego rodzaju, sily 1 kierunku
os$wietlenia.

Uwarunkowania naturalne

Iluminacja powinna uwzgl¢dnia¢ dominujace
tlo otoczenia, to znaczy mroki nocy. Dzieni to jest
Swiatlo slonca, dajace pelny oglad kazdego przed-
miotu, kazdego obiektu. Nic nie jest do ukrycia,
wszystko jest ;,wydobyte na swiatto dzienne”. Noc
to jest albo ciemnos¢, albo staba widocznos$é ,w bla-
dym S$wietle ksi¢zyca”. Dzien jest domeng faktu,
noc domena nastroju. Nie jest przypadkiem, ze jako
taka stala si¢ tematem literackim, kryjacym wiele
mozliwosci szczegblnego oddzialywania emocjo-
nalnego od poetycznej schadzki kochankéw do ta-
jemnego morderstwa. Noc ma swdj nastrdj nie-
domoéwien, zaryséw, poltonow, ktory dziata na wy-
obrazni¢ i emocje.



Ryc. 1. Krakow. Kosciot Mariacki

Ryc. 6. Warszawa. Kosciot $w. Krzyza

Ryc. 5. Rzym. Forum Romanum Ryc. 7. Warszawa. Ulica Freta

Wiadomosci Konserwatorskie 20/2006 7




Ten kontekst musi uwzglednié iluminacja i musi
wpisaé swoj §wietlny obraz w nastréj nocy. Swia-
tfo iluminacji nie moze ,wyrzuci¢” obiektu z kon-
tekstu nocy i nieo§wietlonego otoczenia. Stad pro-
sty wniosek, ze o$wietlenie calo$ci obiektu nie
moze by¢ jaskrawe 1 nie powinno by¢ biate lub tyl-
ko biale, powinno by¢ stonowane jakims kolorem.
Biale $wiatlo (lub barwne) moze by¢ stosowane
w ograniczonym zakresie dla podkre$lenia frag-
mentéw. To sprawa wyczucia plastycznego.

Doskonatym przykladem jest iluminacja koscio-
ta Mariackiego w Krakowie. W widoku od strony
prezbiterium stabo o§wietlono gérna cz¢§¢ murdw,
lekko ,wychylajacych si¢” z mroku nieba. W tle
innym kolorem podswietlona wieza. Swiatto eks-
ponujace szczegdlnie dwa fragmenty na dwoch
kraficach nawy podkresla jej dtugo$¢ i monumen-
talnos¢ bryly kosciota (ryc. 1).

Uwarunkowania wynikajace
z przedmiotu iluminacji

Powstaje pytanie, co to jest ,pickna iluminacja”
obiektéw architektury. Moim zdaniem powinna
spelnia¢ co najmniej dwa wymagania.

Po pierwsze iluminacja powinna prawidlowo
wydoby¢ wartosci architektury. Oznacza to przede
wszystkim wydobycie rozczlonkowania bryly
obiektu, wydobycie charakterystycznych elemen-
tow budynku, jak podcienia, kopuly, wejscia oraz
wydobycie charakterystycznych cech stylowych.
W realizacji oznacza to réwniez indywidualny spo-
sob oswietlania roznych budynkéw, a nie powiela-
nie jednakowego schematu.

Przyktadem iluminacji, ktéra podkresla cechy
stylowe architektury gmachu, jest oSwietlenie opery
paryskiej.

Zdjgcie pierwsze pokazuje obiekt za dnia, dru-
gie w nocy. Poréwnanie zdj¢é przemawia na korzysé
iluminacji. Budynek o bryle zwartej, ale elewacji roz-
cztonkowanej, wieloplanowej, architektura bogata
1 efektowna. W pochmurny, szary dzieni sttumione
$wiatlo naturalne, rtéwnomiernie rzucone na budy-
nek, nie wydobywa dostatecznie calej ekspresji for-
my. Znacznie lepiej obiekt wyglada w nocy, kiedy
bogaty uklad elewacji zostal umiej¢tnie podkreslo-
ny. Zwraca uwagg, ze uzyto tylko swiatta zalewo-
wego, idacego z boku. Swiatto biate, ale stonowane
1 nieagresywne wydobywa wszystkie §wiatfocienio-
we walory obiektu. Podkresla wielko§¢ i monumen-
talno$¢ calosci, rzezbiarskos$¢ elewacji, bogactwo
dekoracji. Dobrze koresponduje ze §wiatlem latar-
ni ulicznych. Iluminacja stosowna do waznego 1 bo-
gatego obiektu, bardzo udana (ryc. 2).

Katedra we Florengji zostala oSwietlona z podzia-
tem na dwie cze$ci. Zimne, biate, lekko zlamane nie-
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bieskawym kolorem $wiatlo obejmuje caly korpus
katedry, wznoszacej si¢ na rozlegtym placu. Kolo-
rem cieplym, silniejszym oswietlono 1 rtéwnocze$nie
pokreslono kopule, faktycznie gérujaca nie tylko nad
katedra, nad placem, ale nad calym miastem. Ilumi-
nacja dobrze oddaje supremacj¢ bryty katedry,
a zwlaszcza jej kopuly w widokach calego historycz-
nego centrum Florengji (ryc. 3).

Drugie wymaganie jest takie, ze iluminacja po-
winna wydoby¢ rowniez niematerialne wartosci
architektury. Na og6l moga one by¢ dwojako zwia-
zane z obicktem. Po pierwsze podkresla¢ jego ak-
tualng tre$¢ spoleczna, np. patacu jako siedziby wla-
dzy (przez szczegblne podkreslenie swiatlem sym-
boli np. flagi panstwowej, herbu), kosciota jako
obiektu kultu (przez szczegblne podkreslenie np.
figur Swigtych na fasadzie, kopuly, sygnaturki, het-
mu wiezy). Ale takze moga wydoby¢ niematerial-
ne, oryginalne tresci indywidualne, zwiazane
z obiektem.

Zdjecie z Wenecji pokazuje iluminacj¢ jednego
z zaulkéw, waskiego kanalu, ktéry w kulturze Eu-
ropy zajmuje miejsce szczegdlne jako widownia
dramatu krétkiego przejScia z zycia do $mierci. Ilu-
minacja podkreslila to, o$wietlajac Sciang patacu
Dozéw, gdzie odbywaly si¢ sady, a pograzajac
w ciemnosci przeciwlegla Scian¢ wigzienia, skad
skazaniec juz nie wychodzil. Najsilniej oswietlo-
no sam stynny most Most Westnien (Ponte dei
Suspiri), na ktérym wolno byto skazancowi przy-
stanad 1 po raz ostatni spojrze¢ na niebo nad woda-
mi laguny. Ten obraz, §wiattem namalowany, wy-
dobywa szczeg6lny nastrdj miejsca w sposob an-
gazujacy wyobrazni¢. Ma jeszcze jedna zaletg. Za
oswietlonym Mostem ciagnie si¢ czern wod kana-
tu, dopiero za jaki$ czas zjawia si¢ w tle kolejne
oswietlenie budynku. Ten dystans mi¢dzy Swiatla-
mi poglebia wrazenie diugiego 1 waskiego ukfadu
kanatlu, jednej z wielu bocznych ,uliczek” Wene-
¢ji. Jest to jeden z najlepszych, znanych mi przy-
kladéw stworzenia niepowtarzalnego nastroju
miejsca 1 czasu za pomocy iluminacji (ryc. 4).

Przytoczone wyzej przyklady operuja wylacz-
nie $wiatlem zalewowym, rzuconym na catosé
obiektu lub na jego strukturalne czg¢Sci. Jest ono
szczegblnie odpowiednie dla obiektéw architektu-
ry, zwlaszcza monumentalnych. Obejmujac catosé
mozna, trafnie dobierajac miejsca zrodel Swiatta
oraz nat¢zenie Swiatla, wydoby¢ plastyczne,
rzezbiarskie walory architektury, zwlaszcza histo-
rycznej. Swiatlo punktowe na ogét moze odgry-
wac rol¢ uzupelniajaca, w wyjatkowych wypadkach
moze stanowi¢ jedyne narz¢dzie iluminagji.

Rzymskie ruiny starozytnego Forum Roma-
num o$wietlono §wiattem punktowym. Agresyw-
ne, silne biate §wiatlo waskim pasmem rzucane



Ryc. 8. Warszawa. Kamienica na ul. Wspélnej w dzien Ryc. 12. Warszawa. Hotel ,Polonia”

,

Soss

Ryc. 13. Warszawa. Patac — siedziba Prezydenta RP

w gore dobrze podkresla dramatycznos$¢ obrazu
ruin wielkiego starozytnego zatozenia. Resztki ko-
lumnady ,strzelaja” w gorg, jakby w geScie roz-
paczy wznosili ramiona ostatni Swiadkowie upad-
ku wielkiego imperium, ktérzy ostali si¢ wsrod
zrujnowanej przestrzeni Forum, pograzonej
w ciemnoSciach nocy. W tym wypadku zastoso-
wanie punktowego $wiatlta dobrze oddaje tresé
1 nastrj grozy katastrofy, jaka spotkala Swietne
1 potezne Miasto Rzym — stolicg¢ $wiata. Jest to
przyktad dobrze zastosowanego oswietlenia punk-
towego, dobrze dobranego do wyjatkowej tresci
przedstawionego obrazu (ryc. 5).

Te obrazy dobrze ilustruja problem. Iluminacja
nie polega na sile oSwietlenia, ale na umiej¢tnosci
wydobycia wizualnych waloréw interesujacych pla-
stycznie form architektury.

Kazdy budynek jest inny. Réznice moga wyni-
ka¢ z gabarytow, uksztaltowania bryly, stylu ,ko-
stiumu architektonicznego”, usytuowania, otocze-
nia. Zawsze te czynniki lub ktérys z tych czynni-
kéw wplywa na odrgbnosé obiektu jako przedmio-
tu projektowania iluminacji. Ale na wybdr sposo-
bu iluminacji powinna réwniez wplywac tres¢, jaka
zawiera historia budynku 1 jego otoczenia, zespotu
Ryc. 11. Warszawa. Plac Trzech Krzyzy nocg urbanistycznego czy wrecz calej miejscowosci.
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Umiejetnos$¢ przestawienia waloréw material-
nych i tresci, zawartej w historii, funkgji 1 znacze-
niu obiektu to s3 — moim zdaniem — podstawowe
uwarunkowania, jakie powinny by¢ brane pod
uwagg przez tworcow nocnych obrazéw architek-
tury, nie tylko zabytkowe;j.

Uwarunkowania wynikajace
z innych wzgledow

Waznym czynnikiem, jaki powinien mie¢ wplyw
na projektowanie iluminacji, sa uwarunkowania urba-
nistyczne. Kazdy obiekt jest czgScig miasta. Jezeli ilu-
minacja wydobywa ktéry$ z nich, to powinna
uwzgledniaé takze kontekst urbanistyczny. Jest to
przede wszystkim sprawa ,hierarchii iluminacji” ze
wzgledu na rézng rangge spoleczna obiektow. W za-
sadzie powinna by¢ stosowana do obiektow waznych
spolecznie i urbanistycznie. Na licznych przyktadach
mozna obserwowad, ze dzialaja w tym wzgledzie po-
wszechnie przyjete reguly zwyczajowe.

Iluminacja waznych gmachéw publicznych po-
winna by¢ z gory projektowana z uwzglednieniem
uwarunkowan okolicznosciowych, to znaczy
w dwoch wariantach: na ,,co noc”, czyli na zwykte
okolicznoS$ci oraz na ,,od Swieta” lub na okolicz-
nos¢ jakiego§ waznego wydarzenia rozgrywajace-
go si¢ z udzialem obiektu. Wymaga to r6znych sce-
nariuszy, na pewno takze réznej sily oswietlenia.

Przyklady wspolczesnych
realizacji warszawskich

Iluminacja kosciota §w. Krzyza w Warszawie
oSwietla cala elewacj¢ lagodnym, nie razacym
Swiattem. To, co znajduje si¢ wyzej, barokowe
helmy wiez ledwie si¢ zarysowuja, ginagc w mro-
ku nocy. Mozna dyskutowad, czy wlasciwie do-
brano zimny kolor §wiatla, cieplejszy bylby z pew-
noscig lepszy (ryc. 6).

Noca na ulicy Freta w Warszawie z6ltawe $§wia-
tlo zalewowe obejmuje cale wngtrze, w ktoérym
podkreslono zwigkszong (ale niezbyt kontrastowo)
sita $wiatta widok na wazny obiekt wnetrza. Swia-
tlo iluminacji harmonizuje ze $wiatlami latarni
ulicznych. Dobre uzycie koloru i nat¢zenia $wia-
tel (nie jaskrawego, nie agresywnego) sprawia wra-
zenie ciepla, przytulnosci, psychologicznie zyczli-
we, pokazuje calo$é wngtrza, gdzie wirdd szeregu
réwnowartosciowych architektonicznie kamienic
znajduje si¢ jeden wazniejszy obiekt (ryc. 7).

Przytoczone przyklady iluminacji kosciola
Sw. Krzyza 1 ulicy Freta s w Warszawie wyjatko-
we. W stolicy dominuje nocne o$wietlenie obiek-
tow realizowane wedlugjednego systemu. Ten sys-
tem polega na rzuceniu waskich, pionowych pasm
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Swiatla punktowego, rozstawionych wzdtuz elewa-
¢ji, ktore zatrzymuja si¢ na podswietlonym gzym-
sie. W ten sposob tworzy si¢ Swietlny szkielet, na-
rzucony na elewacje, ktéry czgsto rozbija jednoli-
tos¢ strukturalna i stylowa budynku, a zawsze gubi
walory $wiattocieniowe detalu.

Typowymi przykladami tego systemu sa: budy-
nek na narozniku ul. Brackiej 1 placu Trzech Krzyzy
oraz kamienica czynszowa przy ul. Wsp6lnej. Nie-
trudno zauwazy¢, ze do nocnego o$wietlenia tych
obiektow zastosowano ten sam system takiego sa-
mego szkieletu, narzuconego na elewacj¢ z takim
samym nat¢zeniem Swiatla. Tymczasem poréwna-
nie zdj¢¢ dziennych pokazuje, jak dalece rézng ar-
chitektur¢ maja te dwa budynki (ryc. 8, 9, 10, 11).

Ten system narzuca jeden obraz nocny wszyst-
kim budynkom, niezaleznie od ich rangi spolecz-
nej, usytuowania w zespole, stylu, rodzaju i stop-
nia nasycenia dekoracja plastyczna. Przykladow jest
w Warszawie wiele, np. hotel ,,Polonia” w Alejach
Jerozolimskich (ryc. 12), liczne kamienice na No-
wym Swiecie. Nawet nocne o$wietlenie patacu pre-
zydenckiego w Warszawie jest oparte na systemie
»szkieletowym” (trudno mi znalez¢ inne okresle-
nie). Trzeba tez zauwazy¢, ze wylacznie palac jest
jaskrawo oswietlony, oficyny ledwie zaznaczone
niklym o$wietleniem. Tymczasem wlasnie sytuacja
patacu w gl¢bi dziedzifica otoczonego oficynami
ma podstawowe znaczenie widokowe. Ten wlasny
uktad podkresla znaczenie patacu jako dominanty
wigkszego rezydencjonalnego zespolu, izolowane-
go od miasta. To nie zostalo zauwazone, patac zo-
stal wyjety z kontekstu dziedzifica i oficyn, z cale-
go zalozenia urbanistycznego, co stwarza falszywe
wrazenie zwlaszcza w odniesieniu do barokowych
zalozeni rezydencjonalnych (ryc. 13).

Ostatnie przyklady dobrze pokazuja system.
Sklaniaja przy tym do gl¢bszej analizy, poniewaz —
moim zdaniem — przedstawiaja efekty sprzeczne
z istota iluminacji. Analiza wielu przykladéw tej
metody prowadzi do nast¢pujacych wnioskéw
og6lnych:

1. Iluminacja omawianego wyzej systemu
»szkieletowego” nie polega na wydobyciu bryt ar-
chitektury, podkreslenia waloréw $wiatlocienia, in-
terpretacji artystycznej tresci budynku. Polega na
natozeniu na ciemna bryl¢ obiektu szkieletu swietl-
nego, wszedzie takiego samego, uzyskanego przez
o$wietlenie punktowe puszczone wzdluz piono-
wych plaszczyzn elewacji (najczg¢sciej pilastrow),
podswietlajace wieiczacy gzyms. Takie oswietle-
nie rozbija calo$¢ na drobne fragmenty, wigkszym
budynkom odbiera ich skal¢ 1 monumentalnos¢.

2. Iluminacja ta stosuje silne biale $wiatlo, kt6-
re nie daje zadnego zréznicowania owietlenia. Ilu-
minowany budynek agresywnie wyr6znia si¢ z oto-



czenia, co daje mocny efekt ,wyrzucenia” obiektu
poza kontekst czasu, w ktdérym si¢ rozgrywa si¢
spektakl iluminacji. W odbiorze takiej iluminacji
nie ma mowy o zrdznicowaniu nastroju

3. W tym systemie stosuje si¢ na ogdl jeden ro-
dzaj uktadu $wiatla (punktowe, pionowe smugi,
réwnomiernie rozmieszczone na elewacji) i jedno
nat¢zenie (zwykle zbyt jaskrawe) jednego koloru
Swiatta (bialego). Kazdy budynek, wickszy czy
mniejszy, staje si¢ wickszym lub mniejszym zbio-
rem takich samych malych elementéw Swietlnych.

4. Rozpowszechnia si¢ jeden sposob oswietle-
nia obiektdw zabytkowych, niezaleznie od rangi
spolecznej, rodzaju i zréznicowanej architektury
obiektéw. Wytworzyta si¢ banalna sztampa nocne-
go oSwietlenia.

Te cechy powszechnie stosowanej w Warszawie
i w Polsce metody iluminacji zabytkéw sprawiaja,
ze — moim zdaniem — nie ma ona zadnych cech
artystycznego wykorzystania wynalazku Edisona,
stale przeciez udoskonalanego, dajacego dzisiaj nie-
zliczone 1 réznorodne mozliwosci. W calej opera-
¢ji nocnego os$wietlania obiektow dziala jedno-
stronnie inzynieria elektryczna, a zabraklo podej-
Scia plastycznego, malarskiego. Nie uwazam, aby
ten system odpowiadal zadaniom iluminacji jako
kreacji artystycznego obrazu, zwlaszcza w odnie-
sieniu do réznych obiektéw historycznych, znaj-
dujacych si¢ w réznych sytuacjach.

Whnioski konserwatorskie

Iluminacja jest obrazem, a wi¢c dzielem
przede wszystkim plastyki, a nie techniki.

[luminacja to artystyczne operowanie technika
o$wietleniowa, sila, odcieniem i kolorem Swiatta
elektrycznego. Technika jest narz¢dziem niezbed-
nym, ale pomocniczym. Iluminacja jest wyréznie-
niem, wi¢c nie powinna by¢ stosowana zbyt sze-
roko, a z pewnoscia bogactwo sposobdéw powinno
by¢ zréznicowane zaleznie od rangi spolecznej ilu-
minowanego obiektu.

Iluminacja powinna by¢ wspolnym dzie-
lem sztuki i techniki. Jedno bez drugiego nie
spelni zadania. Trzeba jednak pamigtaé, aby uni-
ka¢ sprzecznosci, jakie wyst¢puja w podstawowych
zadaniach sztuki i1 techniki. Dazeniem techniki jest
oswietlaé wigcej 1 silniej, dazeniem sztuki jest
oswietla¢ pigknie. W tym wypadku gléwnym za-
daniem jest stworzenie nowego pigkna, a wigc tech-
nika powinna wspomaga¢ sztuke, podazaé za nia,
a nie dziataé¢ samodzielnie, a zwlaszcza narzucaé
swoje techniczne mozliwosci, eliminujac zagadnie-
nia plastyczne.

Nie moze by¢ jednej recepty. Stosowanie na
kazdym budynku, niezaleznie od jego wielkosci,
rangi spolecznej, usytuowania, jednego systemu
rozmieszczania jednakowych urzadzen, dajacego
jednakowy efekt oSwietleniowy — jest w najwyz-
szym stopniu sprzeczne z istota iluminacji. [lumi-
nacja ma wydoby¢ 1 podkresli¢ (nawet w sposob
przejaskrawiony) indywidualne cechy architektu-
ry obiektu, jego znaczenia w otoczeniu, ktore tez
trzeba uwzglednié. W zwiazku z tym powinien wy-
stgpowaé zroznicowany zakres iluminacji w zespo-
le zabudowy. Oswietlenie, ktore nie odpowiada tym
warunkom, nie nadaje si¢ do stosowania do ilumi-
nacji obiektdéw historycznych, a zwlaszcza zabyt-
kowych.

Podstawowym tworzywem iluminacji
obiektow architektury jest swiatlo zalewowe.
Swiatto punktowe powinno by¢ stosowane
oszczgdnie, tylko dla podkreslenia fragmentéw
szczegblnie interesujacych (np. glorietta koputy),
fragmentéw znaczacych w architekturze obiektu
(wejscie) lub jako element wzbogacenia monoton-
nej elewacji (na wspolczesnej elewacji w catosci
szklanej). Zakres o$wietlenia moze by¢ rozny, nie
musi zawsze obejmowac caloSci obiektu. Sita §wia-
tla nie moze nadmiernie eksponowaé obiektu
W sposéb, eliminujacy otoczenie i nastr6j nocy. Ob-
raz §wietlny nie moze ograniczaé si¢ do bialego
Swiatla, kolory $wiatta powinny wspomagac arty-
styczna kreacj¢ obrazu.

Kreatorzy iluminacji. Tak jak w projektowa-
niu budynkéw, gdzie na ogél wiodacym jest archi-
tekt lub konstruktor (bo to oni organizuja prze-
strzen, a tzw. branze wypelniaja jego dzielo trescig
techniczng), tak w sprawach iluminacji wiodacym
co do idei obrazu powinien by¢ plastyk, architekt,
artysta fotografik, scenograf itp. Chyba, ze nastapi
najszcz¢sliwsze rozwiazanie, tzn. jezeli inzynier beg-
dzie rownorz¢dnie dysponowal wyczuciem plasty-
ki 1 mozliwosci technicznych.

Ocena projektow. Projekty iluminacji powin-
ny podlegaé ocenie konserwatorskiej, tak jak pro-
jekty kolorystyki budynkéw. Dla wazniejszych
obiektéw iluminacji moze by¢ wlasciwa ocena ze-
spolowa, dokonywana przy udziale ekspertow,
szczegdlnie w zakresie plastyki. Wymaga to utwo-
rzenia zasad 1 mechanizméw oceny zakresu 1 spo-
sobu iluminacji, zaleznie od rangi obiektu 1 jego
usytuowania.

Iluminacja jest sztuka wazna. Zyskuje na
znaczeniu spotecznym jako przekaz r6znych infor-
magcji, podnoszacy znaczenie funkcji a zwlaszcza
prestizu obiektu 1 miejsca oraz miejscowosci. Dla-
tego wazna jest szersza dyskusja na ten temat.
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