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STRESZCZENIE

Projekt witrazy w koSciele Swietego Macieja zostat opracowany w oparciu o jasng i klarowng mysl teologiczna.
W osi wschéd-zach6d umieszczono przedstawienia symboliczne: na Scianie wschodniej, w prezbiterium
- Zestanie Ducha Swietego, na Scianie zachodniej, nad emporg organowa - Wniebowstapienie. W osi pétnoc-
potudnie znajdujg sie przedstawienia figuratywne, ktérych opowies¢ z reguty wykracza poza jedno okno

i przechodzi do sasiednich, tak jak samo przestanie zbawcze nie da sie zawrzeé w jednej opowiesci.

Witraze figuratywne zaczynaja sie od tryptyku przedstawiajgcego Zwiastowanie. W przeciwnym transepcie
potudniowym znajduje sie scena Zstgpienia do Otchtani. Wobec rozbudowanej w polskim Kosciele katolickim
tradycji Grobu Panskiego, witraz ten zwraca uwage na istotne i zaniedbane przestanie teologiczne,
wynikajace z dynamicznych wydarzen tego dnia. W prezbiterium na Scianie potudniowej umieszczono witraz
»Mistycznej Wieczerzy”, rozpisany na podstawie ikony szkoty Nowogrodzkiej. Stanowi on otwarte pytanie

o0 sens tejze Wieczerzy wobec faktu zdrady. Catos¢ domyka umieszczony nad emporg na potudniowej Scianie
witraz Sw. Macieja. Jest on zawieszony bezposrednio nad ulicg, nad trotuarem dzieki czemu Swiety staje sie
jakoby czescia ruchliwego traktu komunikacyjnego.

Dwie techniki witrazownicze, jakimi postuzono sie wykonujac witraze, majg rowniez pewne odniesienie
symboliczne. Wskazujg na nieustannie toczgcy sie - uwidoczniony w witrazach kosciota Sw. Macieja - dialog
miedzy tym, co nowoczesne a tym, co zakotwiczone w tradycji i historii. Dialog ten charakteryzuje wzajemny
szacunek i uznanie.

Jak byto to mozliwe? Drobna kobieta przyjeta wielkie wyzwanie i wypetnita pustke gotyckiego kosciota swoimi
intymnymi uczuciami i snami.

Agata Saraczynska napisata o Beacie Stankiewicz-Szczerbik, wroctawskiej artystce szkta, autorce witrazy

w koSciele $w. Macieja we Wroctawiu. O jej artystycznej drodze do malarstwa monumentalnego - od
fascynacji sztukg Sredniowiecza oraz rzemies$Iniczymi osiggnieciami witreatoréw przez dogtebne badania
technologiczne po wypracowanie oryginalnego jezyka form. Sztuka Beaty Stankiewicz-Szczerbik udowadnia,
Ze ograniczenia sprzyjaja rozwojowi.

SUMMARY

More than hope, despite hell and betrayal. Stained glass windows in St. Matthias Church in Wroclaw

The design of the stained-glass windows in the church of Saint Matthias was developed based on a clear and
theologijcal thought. Symbolic representations were placed on the east-west axis - on the eastern wall, in the
presbytery, the Descent of the Holy Spirit, and on the western wall above the organ gallery, the Ascension. On the
north-south axis there are figurative representations, whose story usually goes beyond one window and passes to
the neighboring ones - just as the message of salvation cannot be contained in one story.

The figurative stained-glass windows begin with a triptych depicting the Annunciation. In the opposite south
transept, there is a scene of the Descent into Hades (the Abyss). In view of the tradition of the Lord's grave
developed in the Polish Catholic Church, this stained-glass window draws attention to the important and neglected
theological message of the dynamic events of the day.

In the presbytery on the southern wall there is a stained-glass window of the "Mystical Supper” based on the icon
of the Novgorod school. It poses an open question about the meaning of this Supper in the face of betrayal. The
whole is closed with a stained-glass window of St. Matthias above the matroneum on the South side. It is located
directly above the street, above the footway so that the saint seems to be part of a busy communication route.
The two stained glass techniques used to make the stained-glass windows also have some symbolic reference.

It indicates the continual dialogue found in the stained-glass windows of St. Matthias Church, between what is
modern and what is anchored in tradition and history. A dialogue that is characterized by mutual respect and
recognition.

How was that possible? A petite woman has taken on a great challenge and filled the void of a huge gothic
church with her intimate emotions and dreams. Agata Saraczynska wrote about Beata Stankiewicz-Szczerbik,

a glass artist from Wroctaw, the creator of the stained-glass windows in St. Matthew’s Church in Wroctaw. The
article describes her artistic journey towards creating contemporary monumental paintings, from her fascination
for medieval art and the artisan achievements of vitreators, through technological research, to establishing an
original language of forms - Beata Stankiewicz-Szczerbik’s art is living proof that restrictions lead to development.
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Fot. 1. Zwiastowanie, Maria. Fot. 2 i 3. Zwiastowanie, detal.

WYMOWA TEOLOGICZNA

KS. MIROStEAW MALINSKI

Projekt witrazy we wroctawskim kosciele $w. Macieja zostat opraco-
wany w oparciu o jasng i klarowng mysl teologiczna, ktéra biegnie
do najwazniejszych wydarzen zbawczych.

W osi wschod-zachéd umieszczono przedstawienia symbo-
liczne, a w osi potnoc-potudnie figuratywne, ktérych opowiesé z re-
guly wykracza poza jedno okno i przechodzi do sgsiednich, tak jak
opowiesci o najwazniejszych wydarzeniach z historii zbawienia wy-
mykajg sie jednej opowiesci.

Na Scianie wschodniej, w prezbiterium, w niezwykle prostych,
symbolicznych smugach Swiatta-ognia przedstawiono Zestanie
Ducha Swietego. Nad empora organowa, na Scianie zachodniej
w podobny sposéb Wniebowstgpienie.

Opowiesci figuratywne zaczynajg sie od niecodziennego przed-
stawienia w transepcie pétnocnym, gdzie znajduje sie najmniej wi-
doczne okno (od strony zachodniej). By je odnalez¢, trzeba sie tro-
che porozgladaé. | wkasnie w nim znajduje sie ubrana w sukienke
zdobiong motywem lilii, wyprostowana posta¢ Maryi. Jest to pierw-
sze okno tryptyku przedstawiajacego Zwiastowanie, ktére miato
miejsce w malenkim miasteczku, gdzies na peryferiach éwcze-
snego Swiata - Imperium Romanum. Oto cicha, a moze nawet bez-
gtosna, tajemnicza rozmowa. Potezny aniot zakrywa skrzydtami swa
ogromna site. Widagé, ze nie chce nig epatowac, raczej ostoni¢ swoja
duchowoscig to, co moze wydacé sie grozne, a nawet przerazajace
w swej potedze. Trudna do okreSlenia pte¢ aniota odwotuje sie -
jak dawne putta - do faktu, ze jako osoba czysto duchowa jest po-
zbawiony cech piciowych, zwigzanych z ciatem materialnym. Postaé
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Fot. 4. Zwiastowanie, Archaniot Gabriel.

aniofa wydaje sie zastygta, zawieszona w bezruchu, jakby w stanie
gtebokiej kontemplacji, do ktorej chce zaprosié Maryje. Miedzy nimi
stowa z Ewangelii $w. Lukasza: ,Spiritus Sanctus supervenit in te
et virtus Altissimi obumbrabit tibi” - ,Duch Swiety zstapi na ciebie
i moc Najwyzszego ocieni cie jak obtok” (Lk. 1.35). Nawigzujg one
do skrzydet ocieniajgcych Arke Przymierza i wskazujgcych na Maryje
jako na ,nowg Arke”.

Jedynie aureole - zaréwno Maryi, jak i Aniota (a konsekwentnie
réwniez ta na witrazu ze $w. Maciejem) - sg zbudowane z transpa-
rentnego szkta, bez szprosow, z jednej bryly. Jest to aluzja do istoty
Swietosci, ze jest ona niepodzielna - integralna i transparentna. Nie
zatrzymuje na sobie, ale stanowi jakoby filtr. Cztowiek (a w zasadzie
kazdy byt) Swiety nie skupia uwagi na sobie, wydaje sie by¢ przezro-
czysty. Sprawia jednak, ze Swiat ogladamy jakby przez filtr nadziei,
dobroci, sensu.

W przeciwnym transepcie potudniowym, otwarty w scenie
Zwiastowania nawias zostaje domknietg scenag Zstgpienia do
Otchtani. Wobec rozbudowanej w polskim KoSciele Katolickim tra-
dycji Grobu Panskiego, kiedy przychodzac don w Wielkg Sobote wi-
dzimy martwo spoczywajgcego Chrystusa w mrokach pieczary witraz
ten zwraca uwage na istotne przestanie teologiczne dynamicznych
wydarzen tego dnia. | choé sg one owiane wielkg tajemnicg i cisza,
autorzy przedstawienia prébuja o nich méwié, odwotujac sie, choé
nie bezposrednio, do dawnej tradycji wschodniej. Nie byto w niej na-
malowanej sceny wyjscia Jezusa z grobu, lecz wtasnie 6w moment
najwiekszego unizenia, gdy Bog przyjmuje w catosci ludzka nature,
az po zanurzenie sie w ciemnosci piekiet. Moment dotarcia do kresu
unizenia jest wtasnie ta chwilg kulminacyjng. Osiagniecie dna staje
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Fot. 5. Zestanie Ducha Swietego, ls., Wieczerza Mistyczna, llls, IVs.

sie poczatkiem powstania z martwych.

W poteznym stupie Swiatta-ognia Chrystus zstepuje do otchtani,
do czelusci. Ze snopu Swiatta wytaniaja sie cielesne rece i nogi ze
Sladami meki, co wskazuje na to, ze opisywane fakty nie majg cha-
rakteru symbolicznego czy duchowego, ale wydarzenia sa na wskro$
realne, pozostawiajac implikacje w Swiecie materialnym.

U wejscia do czelusci oczekuja go Adam i Ewa - przedstawi-
ciele catej ludzkosci. Tymczasem w otchtaniach zgromadzono sym-
boliczne przedstawienia zoomorficzne wziete z bestiariuszy srednio-
wiecznych. Wszystkie zwrécone ku Zstepujgcemu stanowig alego-
rie tesknoty tego co nieSwiete za tym, co w Swietos¢ przeobraza.
Wtasnie to wyrazajg bezposrednio: syrena - stanowigca symbol
pokus doczesnych, jaszczurka - oznaka tesknoty za Swiattem, jak
i kot, ktérego nocny tryb zycia przywigzuje go do ciemnosci. Konik
morski jest przedstawicielem Swiata podziemnego, utozsamianego
z krélestwem Lewiatana - szatana. On réwniez wychodzi z nadziejg
przemiany na spotkanie ze Zmartwychwstatym. Podobnie jak ro-
baki - metafora wszystkiego co zepsute i Smierdzace. Pajgk sta-
nowi przyktad tego wszystkiego, co z poczatku niewinng cienka nitkg
grzechu owija nas, by w koncu trzymaé skrepowanych w bezruchu
i rozpaczy. Gryf za$ stanowi juz wprost symbol zwyciestwa Swiatta
nad ciemnosScia, a Feniks, ktérego skrzydta co prawda jeszcze ptong
zarem zniszczenia, sam juz powstaje do nowego zycia. Jednorozec,
wedtug Sw. Augustyna, jest przedstawicielem tych wszystkich, kt6-
rych usilna nadzieja kieruje ku Jedynemu. Pies to alegoria Cerbera,
ktory strzegt Hadesu, krolestwa zmartych, nikogo zen nie wypusz-
czajac. Tu tasi sie do stép Chrystusa. Wiosne - nowe zycie zwia-
stujg jaskotki.

Ten alegoryczny obraz z jednej strony prébuje wyrazi¢ tajemnice
historycznego faktu Zstgpienia Chrystusa do Otchtani, ale z drugiej
jest opowiescia niezwykle osobistg. Méwi 0 ogromnej tesknocie kaz-
dego cztowieka do Zmartwychwstatego. Do pokonania wszystkiego,
co jest w nas wewnetrznym zepsuciem, ciemnos$cia i pustka po-
trzebujemy wyzwoliciela, ktérego z utesknieniem wypatrujemy. On
nie przychodzi do $wietych i jaSniejacych, ale do tych, ktorzy zyjg
w mroku, siega do najgtebszych poktadéw naszego wewnetrznego
zepsucia. On sie od tego nie dystansuje, nie brzydzi sie naszym bru-
dem. Otchtan, do ktérej zstepuje Chrystus to najciemniejsze czelu-
Sci ludzkiego serca, trudne do rozpoznania przez nas samych gte-
bokie zranienia, tajemnicze zto, od ktérego nikt nie moze sie wyzwo-
li¢ o wtasnych sitach.

Witraz ten stanowi tez pewne odwotanie do wspoéiczesnej
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Fot. 6. Wieczerza Mistyczna, llls,
detal.

Fot. 7. Wieczerza Mistyczna, IVs,
detal.

literatury petnej dziwnych, basniowych stworéw - od Tolkiena do
Sapkowskiego - delikatnie wskazujgc na te trendy literackie.

W klamrze dwéch wydarzen - Zwiastowania i Zstgpienia do ot-
chtani - znajduje sie w prezbiterium witraz Mistycznej Wieczerzy,
rozpisany na podstawie ikony szkoty nowogrodzkiej. Wokot owal-
nego stotu siedzg uczniowie i swobodnie rozmawiajg ze soba.
Chrystus nie jest umieszczony w centrum przedstawienia, lecz
z boku. Wydarzenie nie dzieje sie wokdt niego, On jest jakby ka-
talizatorem toczacych sie spotkan. Jest to pewna alegoria do ba-
ranka paschalnego - samca jednorocznego, oddzielonego od stada.
To, co Chrystusa oddziela od uczniéw, to perspektywa Jego Smierci.
Nie potrafig jej zrozumieé, zasymilowaé, a nawet sie z nig pogodzic.
Na Krzyzu Chrystus bedzie opuszczony. Pozostanie tylko najmtod-
szy Jan, ktérego gtowa wtasnie spoczywa na piersi jego mistrza.
Niezwykle ciekawym zabiegiem autoréw ikony byto ubranie Jana
i Judasza w te same, wyrézniajgce ich czerwone stroje, a nawet na-
tozenie na nich tych samych ryséw twarzy, tworzac z nich jakby braci
blizniakéw. Zapewne jest to proba wyrazenia ich wewnetrznej kondy-
cji. W odpowiedzi na stowa Jezusa: ,Jeden z was mnie zdradzi” Jan
pyta wprost: ,Czy nie ja Panie?”. Ot6z Jan - najwierniejszy i najbar-
dziej zzyty z Jezusem odkrywa w sobie gotowos¢ do zdrady, te sama,
ktéra nosit w sobie Judasz. | to wtasnie ten drugi - zdrajca - jest
w samym centrum ikony. W szkole nowogrodzkiej unikano innych
kierunkéw poza pionowymi i poziomymi. Tymczasem wyciagnieta do
misy reka Judasza - wyrazny poprowadzony po przekatnej kieru-
nek - zdaje sie jakoby ,przekresla¢” catg ikone i stawiac pytanie,
czy ta zdrada przekresla sens Mistycznej Wieczerzy? Z tq tezg pozo-
stajemy. Bez odpowiedzi.

Dwie budowle architektoniczne symbolizujg Stary i Nowy
Testament. Chrystus nie jest umieszczony miedzy budynkami, ale
jego postac w catosci zawarta jest w obrysie budynku oznaczajacym
Nowy Testament. Tym, co budynki tgczy, jest rozpostarte miedzy ich
dachami szkartatne sukno symbolizujgce Ducha Swietego. On spina
catg historie Zbawienia.

Na stole majaczg r6zne dziwne i niezrozumiate znaki, bedace
w zasadzie réznymi wariantami krzyza. Jego cief rozpoSciera sie
nad catym wydarzeniem tej wieczerzy. Bez niego wszystko co sie
dzieje, staje sie pozbawione koniecznego ogniwa, prowadzacego do
ostatecznego zwyciestwa, ktore jest wyrazone w witrazu Zstgpienie
do Otchfani. Na stole znajduje sie kielich z winem i misa z woda.
Przez transparentne, biate szkto bez przeszkdd widaé Swiat, jak
przez ,judasza” w drzwiach. Ten detal otwiera ro6zne mozliwosci



Fot. 8. Zstgpienie do Otchtani, V, VI i Vlls.

interpretacyjne i pozostajg one niedopowiedziane.

Nowatorskim elementem wprowadzonym do tradycyjnej ikony
jest przedstawienie psa. Ma ono charakter aluzyjny. Zydzi nie trzy-
mali pséw, uwazajac je za zwierzeta nieczyste. Obecnosé tego sym-
patycznego stworzenia na witrazu podkresla, ze oddziatywanie wy-
darzen tu przedstawionych ma charakter uniwersalny. Nie sg one
adresowane do zamknietej etnicznie czy kulturowo grupy.

Uzyte w witrazu szkfa sprawiajg, ze przy potudniowym storicu na
przeciwleglej Scianie pojawiajg sie rozmyte, trudne do odczytania
plamy. Jedynie posta¢ Chrystusa ma wyraziste kontury i pozostaje
tatwa do zidentyfikowania.

Catos¢é domyka umieszczony nad emporg na potudniowej Scianie
witraz z postacig $w. Macieja. Jest on zawieszony bezposrednio nad
ulica, nad trotuarem. Staje sie jakoby czescig ruchliwego traktu ko-
munikacyjnego. W przedstawieniu z fatwoscig mozemy odczyta¢ atry-
buty Swietego, uzywane w ikonografii: kamienna posadzka nawigzuje
do kamieni, jakimi zostat zabity, oparta o rame siekiera do narze-
dzia, jakim zostat Sciety. W rece trzyma trzeci swoj atrybut - ksigzke,
ktéra nawiazuje tez do studenckiego Srodowiska, ktéremu patronuje.

Dwie techniki witrazownicze, jakimi postuzono sie, wykonu-
jac witraze, maja réwniez pewne odniesienia symboliczne. Motywy
zdobnicze zaczerpnigte ze Sredniowiecza, czyli okresu, w ktérym wy-
budowano koscidt, sg zrealizowane w technice fusingu reliefowego
(termoformowania), popularnej w koricu XX w., zas wspotczesne par-
tie witrazy wykonano w tradycyjnej technice witrazowniczej, uzywa-
jacej otowiu do taczenia poszczegdinych elementéw. Wskazuje to
na nieustannie toczacy sie - uwidoczniony w witrazach kosciota Sw.
Macieja - dialog miedzy tym, co nowoczesne i tym, co zakotwiczone
w tradycji i historii. Charakteryzuje go wzajemny szacunek i uznanie.

WSPOLCZESNY WITRAZ W GOTYCKIEJ SWIATYNI
AGATA SARACZYNSKA

Beata Stankiewicz-Szczerbik swoimi dzietami udowadnia, ze ogra-
niczenia moga sprzyja¢ rozwojowi. Niewielka i drobnej postury two-
rzy monumentalne obrazy, nie tylko o ogromnej skali, ale przede
wszystkim o zniewalajgcej sile wyrazu i przekazie. Bo jak inaczej
traktowac artystyczne przeszklenia w gotyckim kosciele w. Macieja
we Wroctawiu?

Jej droga do podjecia tego wyzwania nie byta prosta. Najpierw
nie udato jej sie dostaé na studia malarskie we wroctawskiej uczelni
plastycznej. Mozna powiedzieé¢ ,,na szczescie”, bo nie porzucita po-
mystu artystycznej edukaciji i w kolejnym roku dostata sie na Wydziat
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Szkia i Ceramiki. Byt to czas, kiedy marzeniem artystow szklarzy byta
praca w przemysle, tworzenie projektéw, ktore realizowane w set-
kach, tysigcach egzemplarzy, bedg produkowane przez przemyst
- dziesiatki polskich hut szkta.

Ta droga, wyznaczona przez wroctawskiego herosa szkia,
jednego z najwazniejszych polskich projektantéw XX w. - prof.
Zbigniewa Horbowego, nie byta jednak dla wszystkich. Takze nie dla
Beaty, cho¢ i ona ma na swoim koncie projekty szkta uzytkowego:
zestaw szklanek, kieliszkéw, karafki.

Juz w czasie studiow (1989-1996) Beata zaczeta tworzy¢ figu-
ratywne malarstwo, wykorzystujac do tego materie szklang. W tym
czasie jej nauczyciele i koledzy po fachu, obserwujacy powolne za-
mieranie polskiego przemystu szklarskiego, poszukiwali alternatywy
w opracowywaniu szkta na zimno. Klejenie, szlifowanie i grawerka
umozliwiaty im tworzenie szklanych obiektow.

W dorobku artystki znajduija sie rowniez i takie prace, ale jej tem-
perament sprawiat, ze blizej jej byto do malarstwa na szkle, tworze-
nia obrazéw, ktére w szklanej materii zamykaty uniwersalne tematy.

Zajmowata jg kobieco$é, macierzynstwo, przemijanie, ktore
przedstawiata w wersji jak najbardziej autorskiej, bardzo szybko uzy-
skujac ten charakterystyczny, tatwo rozpoznawalny styl.

Potem nastat czas, kiedy narzedziem do kreowania przez nig
przedstawien stat sie srebrny sztyft, ktorym kreslita na taflach szkla-
nych. Pozwolit on na osigganie efektéw rysunkowych na dwuwymia-
rowych taflach szkta. Wtedy tez, jeszcze w niewielkiej skali, Beata
siegneta po technike witrazowa. Zaczeta wykorzystywac otowiowe
szprosy do kreslenia form, uczyta sie malowaé emaliami, patyno-
waé szkio.

Tym rzemieslniczym eksperymentom towarzyszyty samodzielne
studia technologiczne. Lekcje pobierata z ksigzek, wizyt w muze-
ach, podr6zy do miejsc, w ktorych witreatorstwo osiagneto szczyt.
Réwnolegle prowadzita wiasne eksperymenty, wynikajgce ze stu-
diéw teoretycznych i obserwacji dokonan mistrzéw.

Jej mediewistyczne fascynacje zaczety sie faczy¢ z potrzeba na
wskro$ wspoétczesnego wyrazania emocji, przeczu¢ i przemyslen.

Przetom w jej tworczosci nastapit wraz z pojawieniem sie w jej
pracowni pieca do wypatu szkta. Zajeta sie wtedy technikami pieco-
wymi: szktem wypalanym w formach zamknigtych i otwartych, pate
de verre, fusingiem.

Szybko osiggneta mistrzostwo w tej dziedzinie i zaczeta szukaé
kolejnych wyzwan - siegneta po nowe media, pokusita sie o wpro-
wadzanie do swych prac ruchu, a takze wigczata szklane kreacje do
swych dziatan o charakterze performatywnym.

Tworzone przez nig obrazy, obiekty, instalacje braty udziat
w konkursach, pokazywane byly na wystawach indywidualnych
i zbiorowych, trafity takze do zbioréw muzealnych (czy to do wro-
ctawskiego Muzeum Narodowego, czy do Muzeum Karkonoskiego
w Jeleniej Gorze).

Podczas monograficznej prezentacji w Muzeum Architektury
we Wroctawiu, wsrod wielu poruszajacych kompozycji Beata poka-
zatfa rysunek - projekt witraza, ktory oczarowat wszystkich.

NakreSlone przez nig wyobrazenie Archaniota Gabriela ze
Zwiastowania okazato sie poczatkiem wielkiej przygody, ktérej efek-
tem stat sie zespodt witrazy w kosciele Sw. Macieja we Wroctawiu. Jej
Archaniot, ktory ciato tajemniczo ukrywat pod ztozonymi skrzydtami,
umieszczony zostat w katalogu wystawy. Artystka sugerowata, ze wi-
traz wykonany wedtug tego projektu mogtby wypetic jedno z okien
w muzealnym kruzganku.

Stato sie jednak inaczej - katalog trafit w rece ks. Mirostawa
Malinskiego, ktéremu kuratorka wystawy w Muzeum Architektury
- Beata Fekecz-Tomaszewska oraz kustoszki: Magda tawicka
i Agnieszka Gola polecity Beate, jako potencjalnag autorke przeszklen
w remontowanej przez niego wroctawskiej gotyckiej Swiatyni.
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Duszpasterza akademickiego i artystke szkta potaczyt wspdlny
cel, do realizacji ktérego przystapili metodycznie i z pasja.

Do upowszechnienia pomystu i szukania sponsoréw postu-
zyta im wystawa Splendor Fenestrarum, przygotowana przez pania
Beate Fekecz-Tomaszewska w Muzeum Architektury w 2005 r.

Znaleziono sponsoréw i zaczat sie zmudny oraz wymagajacy
wielkiej precyzji proces projektowania kartonéw poszczegblnych wi-
trazy w skali 1:1. Od poczatku zlecenie realizacji witrazy, wg projektu
i pod nadzorem Beaty, powierzono pracowni ,Witraze Oleszczuk”
Stawomira Oleszczuka.

| choé wspétpraca autorki z ksiedzem rektorem zaczeta sie
od Zwiastowania, to pierwszym ucieleSnieniem ich wizji byto
Wniebowstgpienie. — Przy wstawianiu pierwszego okna niemal
umartam ze strachu. Batam sig, czy sprostatam zadaniu. Lecz gdy
witraz zostat zamontowany poczutam sie prawdziwie wolna i praca
nad kolejnymi obrazami byfa juz po prostu przyjemnoscia spetnia-
nia swego marzenia — przyznata w czasie jednej z wielu rozméw.

Zgodnie z jej koncepcjg 160 m? powierzchni okiennej zostato
kompozycyjnie i ideowo podzielone na 0§ wschéd-zachod, ktérg
zapetni¢ miaty kompozycje abstrakcyjno-symboliczne, wytworzone
technikg fusingu oraz na okna w nawach bocznych, ktére zaplano-
wano wypetnié¢ przedstawieniami figuratywnymi.

Do wykreowania postaci autorka postanowita wykorzystac trady-
cyjng technike witreatorskg - malowata wszystkie czeSci przedsta-
wien figuratywnych: twarze, rece, stopy, suknie.

Dlaczego tak zjawiskowo wyobrazita posta¢ Chrystusa? — Tylko
jego pozostawitam bez patyny, w czystym kolorze, aby niematerial-
nie wedrowat po Scianach kosciota — zdradzita kiedys w czasie opro-
wadzania po Swigtyni.

Autorka kokieteryjnie twierdzi: - Nie jestem znawca. Projektujac
witraze, opieratam sie na wiedzy ks. Malifskiego, a takze na infor-
macjach zaczerpnietych z ksigzek i Internetu. Projektujac wytaczam
rozum i wchodze w rodzaj transu, w ktérym méj mozg podsuwa mi
rézne obrazy zwigzane z danym tematem. Czes$é z nich stanowi swo-
iste novum spowodowane innym spojrzeniem na znane schematy.
Jednak wszystkie one opieraja sie na dzietach juz wykreowanych
i napisanych przez tych, ktérzy zyli i tworzyli wczesniej.

Niektére z rozwigzan, jak sama przekonuje, pochodza z jej snéw,
jak choéby pomyst skomponowania ornamentalnego tta, bedacego
hotdem dla gotyckich witrazy medalionowych, znanych na przyktad
z katedry w Chartres. Zdecydowata sie wykona¢ to przeszklenie
w technice fusingu reliefowego (termoformowania), ktéra polega na
wylaniu ptynnego szkta na odpowiednio przygotowang forme.

W kolejnych latach powstat witraz z postaciag patrona kosciota -
Sw. Macieja apostota, a takze Zwiastowanie.

Beata przyznaje sie do szczegblnego zwigzku z tym przedsta-
wieniem: — Uwielbiam Archaniofa. Jest zawieszony 30 cm nad zie-
mig, zupetnie jak ogromny statek kosmiczny. Tkwi pograzony w me-
dytacji, widzi przeszto$¢ i przysztos¢. Nie wyraza stowami przesta-
nia, przekazuje je Marii w myslach. Nie ma ciata, nie macha skrzy-
dtami, pokazat nam tylko twarz i mocne ramiona, aby by¢ zrozumia-
tym dla nas, ludzi.

PdzZniej, w 2006 r. dotgczyly do nich Zstgpienie do Otchtani,
Zestanie Ducha Swietego, a na koniec, po przerwie, w 2008 r.
Wieczerza Mistyczna.

Poza transpozycjg uczty mistycznej wszystkie kompozycje sg
projektu Beaty Stankiewicz-Szczerbik. — Niezwykle trudne byto do-
bieranie koloréw szkiet do projektu, bo wyzwaniem jest zobaczy¢
w glowie catos¢ z tych kawateczkow. Komponujac kolorystyke wy-
sokiej na 12 m i szerokiej na 6 m kompozycji, pracowatam na 8 m2
podtogi pracowni. Widziatam tylko czes¢ zrolowanego rysunku. W
glowie wizualizowatam ztozone przeswity szkta. To cud, ze udato mi
sie zrealizowacé te wizje!
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Najbardziej ztozonym ikonograficznie przedstawieniem
z catego cyklu jest Wieczerza Mistyczna. Wzorem dla niej byta
Xll-wieczna ikona za szkoty nowogrodzkiej, dzieto dla odbiorcy
zachodniego trudne do jednoznacznego odczytania, bo choé uj-
muje ewangeliczny temat Ostatniej Wieczerzy, to jest on odle-
gty od tradycyjnego przedstawienia w naszym kregu kulturo-
wym. Pojawia sie tu choéby misa z woda, w ktérej Judasz zanu-
rza dtoA. — Zrobitam jg z czystego okiennego szkta — ttumaczy
Beata. — Widzimy przez nie Swiat poza $wigtynia, jak przez juda-
sza w drzwiach — interpretuje swoja koncepcje.

Chyba nigdzie w Polsce nie spotkamy takiego rozwigzania for-
malnego, a Beata Stankiewicz-Szczerbik jest drugg kobietg po
Teresie Marii Reklewskiej, autorce witrazy w kosciele NMP na Piasku
we Wroctawiu, ktérej powierzono zaprojektowanie catego zespotu wi-
trazy w gotyckim kosciele.

Beata Stankiewicz-Szczerbik pokonata wszelkie ograniczenia
i stworzyta dzieto monumentalne w kazdym z wymiaréw: formy, tre-
Sci i artystycznego przestania.
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Opisy procesu projektowania i realizacji powstaty na podstawie rozméw
przeprowadzonych z artystkg oraz udostepnionych przez nig materiatow.



