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Dziela sztuk wizualnych, bedgce odbiciem swiata czlowieka,
majq szanse przetrwac tylko dzigki nowej, profesjonalnej do-
kumentacji i opiece prowadzqcej do wiarygodnego swiadectwa
sztuki w przysztosti.

Stowa prof. Iwony Szmelter [2] bgda punktem wyj-
$ciowym do rozwazan nad stanem zachowania i mozliwo-
Sciami konserwagji pochodzacego z 1. pot. XVIII w. oltarza
z Jakubowic. Niewielkie gabaryty nastawy o wymiarach
2,50 X 3 m, bedacej dawniej tzw. oftarzem ambonowym,
niem. Kanzelaltar [3], a obecnie funkcjonujacej rozdzielnie
jako oltarz i mobilna ambona, wskazywatyby, ze podjgte
dziatania konserwatorskie bedy przebiegaé sprawnie
1 bezproblemowo. Trudnosci pojawily si¢ jednak po
zdjgciu przemalowan, wykonanych w XX w. farba olejna
w kolorze granatowym. Pod gruba warstwa przemal6wki
ujawnila si¢ cienka warstwa malarska w kolorze ciem-
noniebieskim, zidentyfikowana optycznie oraz poprzez
badania XRF [4] jako smalta [5], ktéra ulegla korozji
zwanej tez ,,choroba smalty”. Ze wzgl¢du na nieodwra-
calne zmiany tego specyficznego pigmentu konserwator
staje przed problemem natury etycznej 1 estetycznej. Jak
zaprezentowaé dzieto, ktérego warstwa malarska ulegta
nicodwracalnym przemianom wizualnym?

The works of visual arts, which reflect the human world,
have a chance to survive only owing to new, professional
documentation and care leading to a credible testimony of art
in the future.

The words by prof. Iwona Szmelter [2] shall be our
starting point for discussing the preservation condition
and the conservation possibilities concerning the altar-
piece from Jakubowice, which dates back to the first
half of the 18" century. The small dimensions (2.50 X
3 m) of the retable, which was previously so-called pulpit
altarpiece (German: Kanzelaltar [3]) and is presently used
separately as an altarpiece and a mobile pulpit, allowed
one to anticipate an efficient and smooth course of the
conservation activities. However, difficulties emerged
after removing the navy blue oil overpaint layers applied
in the 20" century. The thick overpaint covered a thin
dark blue coating. Optical and XRF examinations [4] re-
vealed that the latter was smalt [5] which had undergone
corrosion, also known in Polish as “smalt disease”. Due
to the irreversible changes of that specific pigment, the
conservator faces an ethical and esthetic problem. How
does one present a work of art the paint coating of which
underwent irreversible visual changes?
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Ryc. 1. Widok ogdlny ottarza przed i w trakcie prac konserwator-
skich, po zdjeciu przemalowan olejnych. Powierzchnia nieréwno-
mierna, z zaciekami

Fig. 1. A general view of the altarpiece before and during the con-
servation works, after removing the oil overpaint. The surface is
uneven and features sags

BUDOWA TECHNOLOGICZNA
OETARZA

Ottarz (ryc. 1) sktada si¢ z jednej kondygnacji oraz
z rozbudowanego zwieficzenia w formie baldachimu,
umieszczonego za czasOw protestantéw nad ulokowana
w czgsci centralnej ambonga. Po przejgciu kosciota przez
katolikdw (XX w.) 1 usunigciu ambony (obecnie prze-
chowywanej osobno w przybudowce przy kosciele) na
mensie ustawiono wspdlczesne tabernakulum. Czgs§é
centralna jest ujgta dwoma serpentialnymi kolumnami
z dekoracja ro§linnag w formie liSci. Kolumny stoja na
bazach, na wysuni¢tych do przodu cokotach z ptycinami
dekorowanymi ornamentem floralnym — kwiatkami.
Za nimi widoczne s3 pary pilastréw. Catosé pokrywa
polichromia w kolorze ciemnoniebieskim (przeobrazona
smalta) z delikatnym zytkowaniem, zaznaczajacym sig
wyrazniej w strefie gzymsu (ryc. 2).

Drzwi, ktére dawniej umozliwialy wejscie pastora
na ambong, pelnia obecnie funkgejg tta dla wspélczesnej
aranzacji dodanego wtdrnie niezabytkowego obrazu
Matki Boskiej Czgstochowskiej. Zostaly one pokryte
minig olowiowa (pierwotnie), przez co zyskaly inten-
sywnie czerwony kolor. Podczas oczyszczania nastawy
z przemalowan ustalono, ze minia wyst¢powata réwniez
w partii gzymsu, pod farba zawierajaca smaltg oraz na
kolumnach, gléwnie w partii tylnej (niewidocznej),
gdyz jako nieeksponowane nie zostaly pokryte polichro-
mig 1 stanowily rodzaj izolacji drewna. W pozostatych
miejscach nastawy nie stwierdzono wystgpowania tego
zwiazku chemicznego (tlenku otowiu).

Ottarz z prowincjonalnego koscidlka nie jest wy-
bitnym dzielem sztuki, o czym $wiadczy fakt, ze jego
tworcy nie przestrzegali podstawowych zasad techno-
logii malarstwa, rezygnujac z zastosowania przeklejenia
1 gruntu pod polichromia, ktéra wykonali bezposrednio
na drewnie. Spod nanoszonej laserunkowo, a obecnie
splowialej warstwy malarskiej uwidaczniaja si¢ wzery
1 s¢ki, ktére powinny zostaé zaizolowane i wypelnione
na etapie tworzenia nastawy. Flankujace szaf¢ uszaki zo-
staly pomyslane przez twdrcéw otarza jako ptaskie deski
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THE TECHNOLOGICAL ASPECT OF
ALTARPIECE CONSTRUCTION

The altarpiece (fig. 1) is a single-level one, but it
is topped with an elaborate canopy installed above the
centrally-located pulpit in the times when Protestants
administered the church. When Catholics took over the
church (in the 20™ century) and removed the pulpit
(which is currently stored separately in an annex to
the church), a contemporary tabernacle was placed on
the mensa. The central part is framed by two serpent
columns with plant-shaped decoration (leaves). The
columns stand on the bases, which are forward-shifted
pedestals featuring panels decorated with floral orna-
ments (flowers). There are pilaster pairs behind them.
The entire piece is coated with dark blue polychrome
(the transformed smalt) with subtle veining, which is
more distinct in the cornice area (fig. 2).

The door which previously allowed a pastor to
enter the pulpit currently serves as the background for
a contemporary arrangement: a non-historic painting
of Our Lady of Cz¢stochowa, which was added later.
The door was (originally) coated with red lead, which
gave them an intense red color. During overpaint
removal from the retable, it was determined that red
lead was also present in the cornice area, under the
smalt-containing paint, and on the columns, mainly
in the back (invisible) part. Those parts were not on
display, so they were not covered with polychrome and
red lead functioned as a certain kind of wood insulation
on them. The chemical compound in question (lead
oxide) was not found in any other spot on the retable.

The altarpiece from a provincial church is not an
outstanding work of art, as evidenced by the fact that
its creators did not observe the basic principles of the
painting technology: instead of applying an adhesive
layer and a priming paint, they applied the polychrome
directly on the wood. One notices pits and knots
emerging from underneath the paint coating, which
was applied using glazes and is currently faded. The
pits and knots should have been insulated and filled
at the retable creation stage. The returns framing the
altarpiece corpus have the form of flat boards with
abstract painted ornaments — far from typical baroque
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Ryc. 2. Zytkowanie w strefie gzymsu. Polichromia zawiera smallte,
ktora korodowata, tworzac szaro-zielonkawe zacieki

Fig. 2. Veining in the cornice area. The polychrome contains smalt
which underwent corrosion, thus creating gray-greenish sags
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z abstarakcyjna dekoracja malarska, przez co dalekie od
typowych dla baroku ztoconych dekoracji z modelowa-
nych rzezbiarsko liSci akantu. Ten fakt wskazuje rowniez
na swoistego rodzaju prowincjonalizm.

Zréznicowanie pomigdzy natgzeniem koloru
w obrg¢bie nastawy, jak i elementéw mobilnych (ko-
lumny, uszaki) wynikalo z réznego st¢zenia ziaren
smalty w spoiwie, réznej zawartosci tlenku kobaltu
zabarwiajacego szklo potasowe oraz bardziej lub mniej
precyzyjnego roztarcia czastek szkta kobaltowego 1 do-
mieszek innych pigmentéw, np. bieli olowiowej, czerni
organicznej. Efekt wizualny calo$ci mégt wzbogacad
kolor podobrazia.

W ottarzu w Jakubowicach najwigkszym proble-
mem jest to, ze w znaczacej cz¢sci funkcj¢ podobrazia
pelni samo drewno [6]. Nie mamy tu, poza kilkoma
miejscami, zaprawy kredowo-klejowej. Polichromia
zostala namalowana laserunkowo na drewnie, uwi-
daczniajac charakterystyczng dla smalty tendencj¢ do
stabego krycia (wida¢ stoje drewna). Zaprawg klejo-
wo-kredowy zastosowano jedynie w partiach plycin,
znajdujacych si¢ w czg¢Sci cokolowej. Zastosowanie
jej miato na celu podkre$lenie ornamentdéw w postaci
glowek kwiatkdéw i kul, malowanych do§é¢ schema-
tycznie biela olowiows laserowang czerwienia, przez
co uzyskano kolor lososiowy.

Ottarz mogt by¢ ztocony lub planowano jego po-
zlocenie, a ostatecznie do realizacji planéw nie doszlo.
O zamiarze wykonania zloceft na mikstion §wiadczy
oranzowy podktad na kapitelach pilastréw. Niestety nie
zachowaly si¢ nawet §ladowe ilo$ci ztoceni. Po usunigciu
wtérnie naniesionego szlagmetalu okazalo sig, ze ich
zasi¢g byl mniejszy, niz moglyby na to wskazywacé partie
pokryte szlagmetalem. Oprdcz kapiteli kolumn i ramek
plycin z partii cokotowej oksydujacy metal pokrywat
takze wybrane fragmenty gzymsu, zwieficzenie kosza
ambony oraz liScie na kolumnach (ryc. 3) [7].

Po zdjgciu przemalowan z kolumn i ich oczyszcze-
niu okazalo sig, ze s3 w calosci pokryte polichromia
w odcieniach niebieskiego tworzacych tagodne przejscia
kolorystyczne od tondéw jasnych do ciemnych. Lico
posiada takze schematyczna dekoracj¢ ornamentalna
w postaci kwadratéw i1 két. Odstonigcie partii przy-
krytych szlagmetalem na kapitelu kolumn ujawnilo
wystgpujaca w partii gérnej (walek) kapitela polichromig
w odcieniach niebieskiego, ktdra koresponduje z kolory-
styka oltarza, z kolei partie nad li$émi akantu cz¢Sciowo
pokryto oranzem i poztocono na pulment.

Innym problemem konserwatorskim jest stan
zachowania polichromii na uszakach. Po usunigciu
wtbrnie naniesionego szlagmetalu, naniesionego tu
znacznie pdZniej niz w innych partiach oltarza, o czym
Swiadczy zastosowanie z6lttego podktadu akrylowego
Instacoll (firmy Kélner), ktéry pojawit si¢ na rynku
konserwatorskim dopiero w 1. 90. XX w., okazalo sig,
ze jeden z uszakdw jest znacznie ciemniejszy niz drugi.
Mamy zatem do czynienia z réznym stanem zachowa-
nia smalty w spoiwie. W obu przypadkach jasniejsze
tlo tworzy podkiad dla ciemniejszego ornamentu. Po
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Ryc. 3. Przeobrazenia smalty na uszakach i kolummnie. Po lewej
zestawiono dwa uszaki, w celu ukazania roznic kolorystycznych
w odcieniach smalty. Po prawej na kolumnie uwidacznia sie ,cho-
roba smalty” w postaci szaro-zielonkawych naciekow

Fig. 3. Smalt transformations on the returns and the column. The
photo to the left shows two returns to demonstrate the color differ-
ences between the smalt shades. The photo on the right shows the
“smalt disease” in the form of gray-greenish sags on the column

decorations consisting of carefully sculpted and gilded
acanthus leaves. That also points to a certain level of
provincialism.

The difference in color intensity on the retable
surface and the mobile elements (columns and returns)
stems from the varying density of smalt grains in the
binder, the varying content of cobalt oxide which tints
potassium glass as well as not uniformly precise grind-
ing of potassium glass particles and admixtures of other
pigments, e.g. white lead and organic black. The visual
impact of the entire work may have been enhanced by
the color of the support.

The biggest problem concerning the Jakubowice
altarpiece is that wood itself plays the support role to
a large extent [6]. There is no chalk-adhesive ground
there, except for a few spots. The polychrome was
applied on the wood using glazes, which shows the
characteristic poor covering power of smalt (wood
rings are visible). The chalk-adhesive ground was ap-
plied only on the panels found on the pedestals. It was
aimed at highlighting the ornaments in the form of
flower heads and balls, which were painted in a rather
schematic fashion using red-glazed white lead, which
resulted in the salmon color.

The altarpiece may have been gilded or anticipated
to be gilded, but those plans were not carried out. The
orange undercoat on the pilaster capitals proves the in-
tent to gild the altarpiece on gold size. Sadly, not a trace
of gilding survived. After removing schlagmetal (which
was applied later), it turned out that the gilding range

wtorna warstwa
szlagmetalu
wtorny mixtion
wtorna warstwa
zaprawy (akryl?)
smalta (oryginal-
na warstwa)
podtoze — drewno

Ryc. 4. Przekréj poprzeczny uszaka. Zauwazalne sladowe ilosci
smalty w spoiwie olejnym (spoiwo badano osobno)

Fig. 4. A cross-section of a return. Note the smalt traces in the oil
binder. The binder was examined separately
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Ryc. 5. XRF — z kolumny. W pobranej prébce zidentyfikowano naste-
pujace pierwiastki: Cu, Zn (ze szlagmetalu) Ca, As, K — ze smalty?

Fig. 5. The XRF examination results for a column. The following
elements were determined in the collected sample: Cu, Zn (from
the schlagmetal), Ca, As and K (possibly from the smalt)

zdjgciu wtdrnej zaprawy akrylowej, naniesionej w par-
tiach kratki regencyjnej, ujawnily si¢ schematyczne
ornamenty w postaci gléwek kwiatéw. Ze wzglgdu na
schematyzm ornamentu konserwator mogltby wysunaé
bl¢dne wnioski, iz chodzi o wizualizacj¢ koncepcji, szkic,
z ktdrego ostatecznie zrezygnowano. Jednakze material
referencyjny, jaki znajdujemy w ptycinach na cokolach
oraz na plycinach ambony, §wiadczy o tym, iz nalezaly
do pierwotnej koncepcji.

Odnalezienie ambony w schowku przy kosciele po-
zwolito rozstrzygnaé jeszcze inne z nurtujacych pytan.
Jej dekoracyjna forma i charakterystyczny stozek u dotu
tlumacza skromna formg oftarza, w ktérym byta domi-
nanta kompozycyjna. Usunigcie ambony po przejgciu
koSciola przez katolikdw i zmianie liturgii (protestanci
ktadli nacisk na stowo gloszone z ambony) paradoksalnie
uchronilo ja od przemalowan. Warstwa malarska jest na

......

do warstwy malarskiej na jednym z uszakéw.

KOROZJA SMALTY?

Losy koSciota, przechodzacego kolejno od katolikéw
w rgee protestantéw 1 ponownie katolikéw, sprawitly, ze
najprawdopodobniej po II wojnie §wiatowej dokonano
przemian wizualnych polegajacych na przemalowaniu
oltarza pokrytego polichromig z uzyciem smalty w spo-
iwie olejnym, co przyczynito si¢ do jego degradacji.
Pigment taki jak smalta, zawieszony w spoiwie olejnym
badZ olejno-zywicznym, poszarzal. Badania nad pro-
blematyka przemian smalty [8] ciagle jeszcze pozostaja
otwarte, a ustalenie przyczyn szarzenia jest trudne, po-
niewaz jest to proces bardzo zlozony, zalezny od wielu
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was smaller than indicated by the schlagmetal-covered
areas. Beside the column capitals and the panel frames
on the pedestals, the oxidizing metal also covered
selected fragments of the cornice, the top edge of the
pulpit corpus and the leaves on the columns (fig. 3) [7].

After removing the overpaint from the columns and
cleaning them, it turned out that they were fully cov-
ered with polychrome in the shades of blue featuring
smooth color transitions from light to dark shades. The
face also has schematic ornamental decoration in the
form of squares and circles. Schlagmetal removal from
the areas on the column capitals revealed polychrome
in the shades of blue on the top part (roll) of the capital;
that polychrome matches the altarpiece colors. The
areas above the acanthus leaves, in turn, were partially
coated with orange and water-gilded.

Another conservation problem is the preservation
status of the polychrome on the returns. After remov-
ing the schlagmetal, which had been applied there
much later than on the other parts of the altarpiece
(as proved by the Instacoll yellow acrylic undercoat
by Kélner, which only appeared on the conservation
market in the 1990s), it turned out that one return was
much darker than the other. Therefore, the smalt pres-
ervation status in the binder varies in that area. In both
cases, the lighter background serves as an undercoat
for a darker ornament. Removing the acrylic ground
(applied later) from the Regency grille area revealed
schematic ornaments in the form of flower heads. The
schematic nature of the ornaments could make the con-
servator wrongly assume that those were a visualization
(sketch) of a concept which was eventually given up.
However, the reference material found on the pedestal
panels and the pulpit panels proves that those actually
belonged to the original concept.

Finding the pulpit in the annex to the church al-
lowed one to answer one more difficult question. The
decorative form of the pulpit and the characteristic
cone in its bottom part justify the modest form of
the altarpiece, in which the pulpit was the dominant
element. Paradoxically, the removal of the pulpit after
the church was taken over by Catholics and the liturgy
was changed (Protestants placed greater emphasis on
preaching the Word of God from the pulpit) saved
the pulpit from being covered with overpaint. Thus,
its paint coating is lighter than that on the retable. Its
colors resemble those of the paint coating on one of
the returns.

SMALT CORROSION?

The history of the church, which was originally
used by Catholics, then by Protestants and then by
Catholics again, resulted in visual changes consisting in
covering the polychrome altarpiece with smalt in an oil
binder. This was probably done after World War IT and
contributed to altarpiece degradation. A pigment such
as smalt fades when it is suspended in an oil binder or
an oil-resin binder. The research on smalt transforma-
tions [8] is still in progress. It is difficult to determine
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czynnikéw. Choroba smalty [(CoO X nK2Si03), szklo
kobaltowe + piasek + saletra + opitki Cu], zwana tez
korozja, szarzeniem, blaknigciem, nie jest zjawiskiem
nowym. Pojawia si¢ na obrazach pochodzacych z korca
XV w. 1 pdzniejszych. Czasem towarzyszy jej spekanie
warstwy malarskiej. Mamy do czynienia z jej szarzeniem
1 tworzeniem si¢ zielonkawo-szarego nalotu. Pociem-
nienie warstwy malarskiej zawierajacej smalt¢ wynika
z pociemnienia spoiwa, do ktérego migruja potas i ko-
balt [9]. Zmiany, jakie zachodza pomigdzy sztucznym
pigmentem a spoiwem olejnym czy olejno-zywicznym,
sa nicodwracalne, cigzko je zamaskowaé pokrywajac
powierzchni¢ werniksem, gdyz wystgpuja poszarzenia
i $lepnigcia, a kazde medium, bez wzgledu na to, czy
wybierzemy werniks naturalny czy syntetyczny, pro-
wadzi w znacznym stopniu do dalszego pociemnienia
powierzchni.

Podjgte przy ottarzu préby reaktywaciji smalty olej-
kiem terpentynowym nie przyniosly oczekiwanych
rezultatéw. Efekt pojasnienia polichromii byl chwilowy
1 bardzo nieréwnomierny.

the fading causes because this is a very complex pro-
cess which depends on many factors. “Smalt corro-
sion” [(CoO X nK2SiO3), cobalt glass + sand + salt-
peter + Cufilings], also called corrosion, becoming gray
or fading, is a well-known phenomenon. It appears on
paintings from the 15" century and on later ones. It is
sometimes accompanied by cracks on the paint coating,
which becomes gray and assumes gray-greenish tarnish.
The darkening of the smalt-containing paint coating
stems from the darkening of the binder, to which
potassium and cobalt migrate [9]. The changes taking
place between an artificial pigment and an oil binder
or an oil-resin binder are irreversible and hard to mask
by covering the surface with varnish because the latter
becomes gray and fades. Moreover, any such substance
(whether natural or synthetic varnish) significantly
contributes to further darkening of the surface.

It was attempted to revive the smalt using turpen-
tine oil, but the expected results were not achieved. The
polychrome lightening-up effect was only temporary
and very uneven.

Ryc. 6. Struktura warstw malarskich: a) na kolumnie, b) na uszaku c) na partii cokotowej ottarza. Widoczna ,korozja smalty”

Fig. 6. The paint coating structure on: a) the column, b) the return,

WYBOR ETYCZNY I ESTETYCZNY

Wobec problemu ,,choroby smalty” konserwator staje
przed wyborem etycznym i estetycznym. Czy przema-
lowa¢ ottarz w momencie, gdy nanoszenie laserunéw
na pociemniala powierzchnig nie przynosi rezultatow?
Kiedy o tzw. punktowaniu ubytkéw nie moze by¢ mowy,
gdyz degradacji ulegta cala powierzchnia warswy ma-
larskiej na retabulum? Nanoszenie jasnego laserunku
na ciemny podktad nie rozjasni powierzchni i nie przy-
wréci utraconego niebieskiego koloru smalty. Zatem
jedna z opgji, aby zaprezentowaé jasny ottarz, bytoby
jego catkowite przemalowanie kolorem zblizonym do
smalty, kt6ry nie ulegt degradacyjnemu dzialaniu spoiwa
olejnego lub olejno-zywicznego. Dziatanie takie staloby
jednak w opozycji do etyki konserwatorskiej, gdyz na-
szym zadaniem jest zabezpieczanie i ochrona, a nie tzw.
smalowanie na nowo”. Re-kreacja nie tylko nie przy-
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c) the pedestal part of the altarpiece. Smalt corrosion is visible

AN ETHICAL AND ESTHETIC CHOICE

With “smalt disease”, the conservator faces an ethi-
cal and esthetic problem. Should the altarpiece be over-
painted if applying glazes on the darkened surface does
not work? Repairing the individual losses is impossible,
either, because the entire paint coating surface on the
retable is degraded. Applying a light glaze on a dark
undercoat shall not lighten up the surface or bring back
the lost blue color of smalt. Therefore, one option to
make the altarpiece light-colored again is its complete
overpainting using a color resembling that of the smalt
areas which were not affected by the degrading action
of the oil binder or the oil-resin binder. However,
such conduct would contradict the conservation ethics
because our task is precisely conservation and protec-
tion, not “painting anew”. Recreation would not only
fail to bring back the impression made by the lost
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Ryc. 7. Ambona. Przykfad lepszego stanu zachowania smalty niz na ottarzu

Fig. 7. The pulpit. An example of smalt preserved better than on the altarpiece

wrdcl wrazenia utraconego oryginatu, lecz wprowadzi
w btad odbiorce ukierunkowanego na poszukiwanie
w obiekcie wartoSci historycznych (tzw. dawnosci, za
Aloisem Rieglem: Alterswert [10]).

Wracajac do przywolanego na wstepie cytatu — ,,ba-
dajmy, twérzmy dokumentacjg, wzbogacajmy swoja
wiedzg¢ na temat dawnych technik i technologii, a nie
tworzmy protez dla wyobrazni — simulacréw!”, tym
co mozemy zrobi¢ w przypadku otatrza z Jakubowic,
jest zabezpieczenie polichromii werniksem 1 aranzacja
plastyczna otoczenia. Nalezy wlaczyé w obr¢b prezbi-
terium ambong, ktdra zostata zdemontowana z ottarza
przed przemalowaniem go 1 dzigki temu nie zostala
pokryta farba olejna, przez co powierzchnia pokryta
smaltg nie stracita swojego pierwotnego charakteru.
Jako ze w mniejszym stopniu ulegta degradacji niz
pozostata cz¢§¢ nastawy, po impregnacji i konserwacji
zachowawczej mozna bedzie umiescic ja w kociele jako
Swiadectwo minionej epoki, Swiadka historii, wzornik
technologii i techniki malarskiej zastosowanej na nasta-
wie oraz $§wiadka przemian wyznaniowych na terenie
Slaska Opolskiego.

PODSUMOWANIE

Konserwator nie jest skazany wylacznie na arcydzieta.
Czgsto spotyka si¢ z obicktami nizszej rangi, wykona-
nymi stabiej pod wzglgdem technologicznym, jednakze
waznymi dla lokalnej spotecznosci. Przyklad ottarza
z Jakubowic ilustruje t¢ tezg. Najwazniejsze jest, aby
u$wiadomienie sobie tej sytuacji nie wywolywato w nas
frustracji i zalu, a sklanialo do przemyslenr majacych
wplyw na ukazywanie autentyzmu dzieta sztuki.

Mowa tu o kooperacji pomigdzy autentyzmem ma-
terii 1 idei towarzyszacych powstaniu dzieta. Zadaniem
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original work, but also mislead the recipient aiming to
find historical values in the object — a trait which Alois
Riegl called the “age value” (German: Alterswert) [10].

Referring to the introductory quotation, one should
conduct research, create documentation and enrich the
knowledge of old techniques and technologies instead
of creating simulacra, or prostheses for the imagina-
tion. In the case of the Jakubowice altarpiece, one can
protect the polychrome with varnish and conduct an
artistic arrangement of the surroundings. One has to
place the pulpit back in the presbytery area. The pulpit
was taken away from the altarpiece before the latter
was overpainted, so it was not covered with oil paints.
Therefore, its smalt surface has not lost its original
character. It is less degraded than the remaining part of
the retable, so it should undergo protective impregna-
tion and conservation and then be placed in the church
as a testimony to the past epoch, a witness to history,
a template of the painting technology and technique
applied to the retable and a witness to the religious
changes in the Opole Silesia.

SUMMARY

The conservator does not encounter only mas-
terpieces. They often face objects which are of lower
rank and are poorer in terms of technology, but remain
important to a given local community. The Jakubowice
altarpiece is an example which proves this thesis. It is
of utmost importance that becoming aware of such
situation does not make one frustrated or sorrowful.
Instead, it should provoke reflection inspiring one to
display the authenticity of a work of art.

The cooperation between the authenticity of
materials and the ideas accompanying the creation of
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konserwatora jest pokazanie oftarza takim, jakim byt,
a nie ,upickszanie go” np. poprzez stosowanie duzej
ilo$ci zlocen, ktore nie byly zamierzone przez jego
tworcow. Otltarz z Jakubowic nie jest dzietem wy-
bitnym, o czym $wiadczy niezrozumienie przez jego
tworcow istoty kladzenia gruntu pod polichromia,
ktdry chroni warstwe malarska i réwnoczes$nie — dobrze
wyszlifowany — wzbogaca jej walory estetyczne (nie
sa cksponowane nieréwnosci powierzchni drewna).
Nie zastosowano w nim duzej ilo$ci zloce, co mozna
ttumaczy¢ faktem, iz mamy do czynienia z oltarzem
ambonowym - zaprojektowanym dla protestantdw,
nie wykazujacych zazwyczaj predylekeji do przesytu
w stosowania zlocei na wysoki polysk. Wreszcie warto
u$wiadomié sobie fakt, ze ten niewielkich rozmiaréw
oltarz powstal na peryferiach, a nie w wielkim mie-
Scie, oraz ze zasobno$¢ portfela jego fundatora czy
fundatoréw byé moze przyczynila si¢ do wynajgcia
twoércéw mniej znanych, a zarazem mniej sprawnych
technicznie. Wreszcie, przy calej gamie mankamentéw
1 brzmiacych oskarzycielsko zdan, jakie wypowie-
dziano na temat prowincjonalnosci obiektu (ktére
dotycza wylacznie jego klasy artystycznej i nie zostaty
wypowiedziane w zlej wierze, a s3 raczej wynikiem
realnej oceny), trzeba stwierdzié, ze nie umniejszaja
one znaczenia oltarza jako obicktu waznego dla liturgii
jednoczacej lokalng spoleczno$é — tak dawniej jak 1 dzi-
siaj, a przeciez to ona stanowi istotg i byta sita sprawcza
powstania oftarza.

the work of art is the case in point. The conservator’s
task is to show the altarpiece the way it looked like in
the past, not to attempt to make it more beautiful, for
example, by applying significant gilding which was not
originally intended by the creators. The Jakubowice
altarpiece is not an outstanding work, which is proved
by its creators’ failure to understand the essence of
applying a priming paint under the polychrome. The
priming paint protects the paint coating and simulta-
neously (if polished well) enhances its esthetic values
(wood surface unevenness is not exposed). There is not
much gilding on the altarpiece, which may stem from
the fact that this is a pulpit altarpiece designed for Prot-
estants, and the latter do not usually prefer excessive
amounts of high-gloss gilding. Moreover, one should
remember that this small altarpiece was created in the
countryside, not in a big city, and its founders may have
not been that rich, therefore hiring lesser-known and
less technologically efficient creators. Finally, in view
of all the drawbacks and seemingly accusing observa-
tions mentioned above which concern the provincial
nature of the object in question, let us stress that those
pertain solely to its artistic class and are stated as a result
of a realistic assessment, not in bad faith. They do not
diminish the significance of the altarpiece as an object
important for the liturgy which continues to unify the
local community. That community remains the essence
of the altarpiece existence and was the driving force
behind its creation.
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Streszczenie

W artykule zostal poruszony problem zmian wizu-
alnych na barokowym ottarzu ambonowym z ko$ciota
Matki Boskiej Krélowej Polski w Jakubowicach (woj.
opolskie, gmina Byczyna) i wynikajace z niego problemy
konserwatorskie. Oltarz z prowincjonalnego kosciétka
nie jest wybitnym dzietem sztuki, a jego tworcy nie prze-
strzegali podstawowych zasad technologii malarstwa,
rezygnujac z zastosowania przeklejenia i gruntu pod
polichromiga, kt6éra wykonali bezposrednio na drewnie.
Losy kosciota, przechodzacego kolejno od katolikéw
w r¢ce protestantdw 1 ponownie katolikéw sprawily, ze
dokonano przemian wizualnych polegajacych na prze-
malowaniu oltarza pokrytego polichromia z uzyciem
smalty w spoiwie olejnym, przyczyniajac si¢ do jego
degradacji. Ze wzglgdu na nicodwracalne zmiany tego
specyficznego pigmentu konserwator staje przed proble-
mem natury etycznej i estetycznej. Jak zaprezentowaé
dzieto, ktérego warstwa malarska ulegta nicodwracalnym
przemianom wizualnym?

136

Abstract

The article touches upon the problem of visual
changes to a baroque pulpit altarpiece in the Our Lady
Queen of Poland Church in Jakubowice (the Byczyna
Commune in the Opole Province, Poland) and the
resulting conservation problems. The altarpiece from
a provincial church is not an outstanding work of art
and its creators did not observe the basic principles
of the painting technology: instead of applying an
adhesive layer and a priming paint, they applied the
polychrome directly on the wood. The history of the
church, which was originally used by Catholics, then
by Protestants and then by Catholics again, resulted in
visual changes consisting in covering the polychrome
altarpiece with smalt in an oil binder. This contrib-
uted to altarpiece degradation. Due to the irreversible
changes of that specific pigment, the conservator faces
an ethical and esthetic problem. How does one present
a work of art the paint coating of which underwent
irreversible visual changes?
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