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PIEKNO W ARCHITEKTURZE
BEAUTY IN ARCHITECTURE

Streszczenie

Przedmiotem publikacji jest préba ,dotkniecia” pro-
blemu piekna w architekturze. Mysl| te zawarto w dwéch
czesSciach.

1. Zrozumie¢ piekno. We wspotczesnej nauce czynio-
ne sg proby odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob nasz
mobzg reaguje na piekno. Wiadomo dzi$, ze piekno to
zjawisko biologiczne — jest swego rodzaju pragnieniem,
ktére domaga sie zaspokojenia. Jest ono uczuciem su-
biektywnym, prywatnym. Nie jest oparte na przestankach
uniwersalnych. Nie posiada jednolitego kanonu, zmienia
sie w zalezno$ci od ustalonych wartosci wyjsciowych.

2. W poszukiwaniu piekna. Poszukujgc piekna w ar-
chitekturze, postuzono sie kryteriami Bernarda Tschu-
miego. Podziatem na: architekture spojng z kontekstem
miejsca, ktéra idee czerpie z historii bgdz z tradycji re-
gionu, oraz na architekture o formie nowej, ktéra moze
staC sie poczgtkiem nowej tradycji, nowej tozsamosci
miejsca.

Stowa kluczowe: piekno, forma architektoniczna

Abstract

The subject of this publication is the attempt to ‘to-
uch’ the problem of beauty in architecture. This idea is
comprised in two parts.

1.Understanding the beauty. The attempts to answer
the question on how our brain reacts to beauty are still
undertaken in modern science. It is generally known that
beauty is a biological phenomenon. It is a kind of de-
sire which needs to be satisfied. Beauty is a subjective,
private feeling. It is not based on universal principles. It
does not possess a homogenous set of principles, but
it changes depending on the established output values.

2. In search for beauty. The criteria introduced by
Bernard Tschumi were used while looking for beauty in
architecture. The division includes: architecture consis-

tent with the context of place, which draws the idea from
history or traditions of the region and the architecture
presenting new form, which may become the beginning
of a new tradition and new integrity of the place.

Keywords: beauty, architectural form

Piekno jest kryterium migrujgcym?.
— Anda Rottenberg

Piekno? — w ustach estety i filozofa — to pozytywna
wiasciwos¢ estetyczna bytu wynikajgca z zachowania
proporcji, harmonii barw, dzwiekéw, umiaru uzytecznosci
odbierana przez zmysty. Istnieje piekno idealne, ducho-
we, moralne, cielesne, obiektywne i subiektywne. Poje-
cie zwigzane z teorig estetyki, prawdy i dobra. W metafi-
zyce piekno jest jedng z transcendentalnych wtasciwosci
bytu, wyrazajgcg jego scalenie, przejrzystos¢, proporcje
wewnetrzng oraz doskonatos$c?.

Kiedys piekno byto dla kréla i dla Boga. Do dzisiaj za-
chwyca nas piekno sklepienia krolewskiej kaplicy NMP
w Luwrze, malowanego btekitem w ztote gwiazdki. Dzisiaj
chetnie przeciwstawiamy go pieknu, ktére tkwi w matej
wiejskiej kaplicy Bruder Klaus Kapelle, arch. Peter Zum-
thor, a nawet pozwalamy sobie na poréwnanie piekna tech-
nologii szkta w matym sklepie nowojorskim Apple Store,
ktory w swoim wnetrzu skrywa boga konsumpcji.

Przyktady pokazuja, jak rézne mysli towarzyszy¢é moga
powstawaniu piekna w architekturze. Znakomita wiekszo$¢
architektow unika odpowiedzi na pytanie, czym jest piekno
w architekturze. Kiedy natomiast wpisa¢ w wyszukiwarke
Google wyraz piekno, ukazuje sie ogromna liczba portali in-
ternetowych. Wiekszos¢ dotyczy fryzur i mody oraz atrybu-
tow z modg zwigzanych. Réwnoczesnie codziennie w po-
szukiwaniu architektonicznego piekna wyruszajg w swiat
tysigce turystéw. Wydajg ogromne pienigdze, aktywnie
tworzac intratng gatgz turystyki poszukujacej piekna w bu-
dowlach, w miejskich krajobrazach, piekna w architekturze.
Jest zatem piekno wartoscig wazng, nie tylko dla rozwoju
kultury, ale takze dla aspektu rozwoju gospodarczego.

" Nalezy zaufac sobie, A. Rottenberg w rozmowie z L. Biatkowskim,
Znak, nr 736, s. 26-34.
2 W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, PWN Warszawa, 1976, s. 42—56.
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Wyktadajgcy w Londynie profesor Bruno Zevi, twérca
neuroestetyki, powiada, ze ,piekno jest kluczowg cze-
Scig naszego zycia”. Jest swego rodzaju pragnieniem,
ktore jak kazde inne domaga sie zaspokojenia. Dzieli on
piekno na: biologiczne, jak piekne twarze, piekne krajo-
brazy, i piekno ,sztuczne”, do ktérego zalicza wytwory
cztowieka, takie jak piekne budynki, piekne samochody.
Mowigc o pieknie biologicznym, zauwaza, ze w moézgu
mamy co$ w rodzaju kanonu piekna twarzy czy pieknego
ciata. Taki wzorzec, sprawia, ze kanony piekna biologicz-
nego sg podobne, a przynajmniej posiadajg zauwazalne
wspolne cechy. Jakkolwiek mogg wystepowac rézne wy-
bory u réznych osob.

Piekno biologiczne jest bardziej odporne na wptywy
kulturowe niz piekno ,sztuczne”. W stosunku do wytwo-
réw sztucznych cztowieka nie posiadamy wzorca pre-
ferencyjnego, dlatego cieszy¢ nas mogg wzorce rozne,
zmieniajgce sie w zaleznosci od uwarunkowan kulturo-
wych, réznych w réznych regionach. Zwigzane z piek-
nem przezycia estetyczne zawsze wigzg sie z odczu-
ciem przyjemnosci.

MyslI pierwsza. Zrozumie¢ piekno

Czym zatem jest architektoniczne piekno? Jesli uwaza-
my architekture za dziatalnos¢ pozostajgcg w kregu kultury,
w obszarze sztuki, w mysli wstepnej o pieknie, przytoczy¢
nalezy stowa Albrechta Durera: ,Malarz, ktéry ma wyko-
nac obraz, powinien namalowac go najpiekniej, jak potrafi.
Czym jednak jest piekno, tego nie wiem™ — powiedziat je-
den z najstynniejszych malarzy $wiata Zachodu*.

Przez wiele stuleci problem piekna byt domeng Ko-
Sciofa i teologéw. Jedni wowczas uwazali, ze piekno
sprzyja poboznosci i powstaje na chwate Stworzyciela,
inni, ze jest wyrazem przywigzania cztowieka do ma-
terialnych débr doczesnosci. Juz wowczas istniat spor
pomiedzy pieknem blyszczgcego ziota i wspaniatoscig
tabernakulum a wyniostos$cig i urodg prostoty wiez wzno-
szonych przez opata Surgera.

Dzisiaj, w czasie powszechnego relatywizmu, uwa-
zamy, ze piekno jest wartoscia, ktéra powstaje bardziej

3 Ibidem, s. 13.
4 Ibidem, s. 17.

w umysle patrzgcego, anizeli istnieje w wartosci przed-
miotu jako takiego. Piekno jako kryterium wartosci w ar-
chitekturze na state utkwito w rozmyslaniach filozoficz-
nych. Takze w dyskusjach o architekturze niezmiernie
czesto przewija sie temat wartosci jako elementu, ktory
pozwala na charakterystyke i/lub wartosciowanie opisu
budynku. W potocznym ujeciu wartos¢ przedmiotu jest
réwnoznaczna z jego ceng. W dyskusji aksjologicznej
jednak nie rozmawiamy o cenie. Interesujgco nato-
miast wygladajg mysli o pieknie jako o wartosci, ktora
jest szczegodlng jakoscig przedmiotu i ktéra dostepna
jest ludzkiemu poznaniu. Wartos¢ ta jest wielkoscig nie-
zmienng, zmienne sg jedynie mozliwosci jej poznania.

Przywotanie w tekscie przedstawicieli tej dziedziny po-
zwala na przyblizenie problemu piekna w architekturze.
Najbardziej bliski moim myslom Hans—-Georg Gadamer
powiada, ze piekno jest wartoscig stojgcg powyzej wszyst-
kich innych wartosci; czasu, doskonatosci technicznej,
uzytkowosci. Stwierdzenie to sprawia, ze piekno doskona-
le sprawdza sie jako kryterium doskonatosci dziefa.

Max Scheler przywotuje z historii rozwoju kultury trzy
kregi myslowe — trzy tradycje: tradycje chrzescijansko—
zydowska, tradycje antyczno—grecka i tradycje nowozyt-
no—przyrodniczg i psychologii genetycznej. Te trzy tra-
dycje, chociaz wzajemnie sg mato spdjne, przedstawiajg
kompleksowg wizje wspotczesnosci. Pokazujg jednose,
a rownoczesnie dualizm ,bytu wspotczesnego cztowie-
ka”s. Scheler stworzyt drabine wartosci, w ktérej piekno
jako wartos¢ estetyczna stoi u szczytu posréd wartosci
duchowych, zaraz za wartosciami absolutnymi. W dol-
nych warstwach drabiny sg wartosci witalne i utylitarne.

Podobnie wysoko odnajdziemy piekno w pismach
Romana Ingardena. Polski fenomenolog umiescit je tak-
ze na drugiej pozycji wsréd wartosci kulturalnych, tuz za
wartosciami moralnymi, ktére umieszcza u szczytu ze-
stawienia. Ingarden rozpatruje dzieto sztuki jako przed-
miot intencjonalny, ktéry istnieje w sposéb warstwowy.
Dla dzieta literackiego wyrdznia cztery warstwy: warstwe
brzmien stownych, warstwe znaczen, warstwe wygladu
przedmiotoéw oraz warstwe samych przedmiotow, czyli
tre$¢ dzieta sztuki. Dwie ostatnie warstwy sg w dziele za-

5 P. Wactawik, Antropologia, filozofia Maxa Schelera: jej geneza,
przedmiot, Folia Philosophica, 1998, vol. 16, s. 103—113.



wsze i to one tworzg obraz malarski. Ingarden uwaza tez
czytelnika za wspottworce®.

Myslenie fenomenologa mozemy przenies$¢ na dzie-
to architektury. Wazne dla Ingardena jest idealistyczne
podejscie do sztuki, w ktérym estetyczna wartos¢ jest
nierozerwalna z warto$cig etyczng dzieta. Przy czym po-
szukujac piekna w architekturze, dochodzimy do wnio-
skow, ze wymiar etyczny dzieta wydaje sie niepomiernie
bardziej skomplikowany niz wymiar estetyczny’.

Andrzej Basista w ksigzce Architektura i Warto$c®
takze przedstawia tabele wartosci, ktére odczytaé moz-
na w architekturze. Ustawia zestawienie w dwu kolum-
nach — z lewej sg wartosci zwigzane z uzytecznoscig
obiektu i z etykg, w prawej te, ktdre zwigzane sg z kultu-
rg i estetykg, w tym takze z picknem.

Dzieki zauwazalnej uzytecznosci budynku i rozwig-
zaniom formalnym architektura przenosi kulture miejsca
i czasu, w ktérym powstaje. Réwnie waznym elementem
dla wspdiczesnych budynkéw jest materialnosé¢ i zwigzane
Z nig rozwigzania technologiczne. Uzycie materii w sposob
charakterystyczny dla czasu realizacji datuje dzieto, a za-
zwyczaj takze wskazuje miejsce jego powstania.

Doskonatos¢ techniczna i technologiczna wspot-
czesnej architektury sprawiajg, ze coraz silniejsze sg
jej zwigzki z biznesem i politykg. W koncu architektura
to biznes i zawsze ktos musi ptaci¢ rachunki. W prze-
sztosci byli to mozni Swiata i arystokracja, wspotczesnie,
mowigc ogolnie, gospodarka lub polityka. Powigzania
te z uwagi na rosngce koszty inwestycyjne majg coraz
wieksze znaczenie. Wspoétczesne banki sg nie tylko dys-
ponariuszem kosztow, ale takze same inwestujg w ar-
chitektoniczne piekno, co mozemy dostrzec, biorgc pod
uwage marketingowag role architektury. Warto tu przy-
pomnie¢ niecodzienng urode Bre Banku w Bydgoszczy,
1995, arch. Bulanda, Mucha.

Anda Rottenberg, autorka ksigzek, krytyk i historyk
sztuki, uwaza, ze piekno wymaga zrozumienia, ale tak-
ze przyswojenia i upowszechnienia. Co$, co nie zostato

8 R. Ingarden, Studia z estetyki, PWN, Warszawa 1958, s. 115-160.

" Poréwnaj Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Warsza-
wa 1987.

8 A. Basista, Architektura i warto$ci. Architecture and Values, Wyd.
Universitas, Krakow 2005.

powszechnie przyswojone, nie jest uwazane za piekne.
Upowszechnienie oznacza, ze dzieto nowe, awangardo-
we weszto do istniejgcego kanonu piekna. Autorka wypo-
wiada sie tak: ,Dzieta wykraczajgce poza uznany kanon
nie sg uwazane za piekne, dopoki sie nie upowszechnia,
woéwczas wchodzg do nowego kanonu, a nastepnie zno-
wu przestajg by¢ modne i znowu stajg sie nietadne™. Ta
wypowiedz jest zbiezna z myslg Immanuela Kanta, ktory
uwazat, ze piekne jest to, co podoba sie powszechnie
i bezinteresownie. Oddzielat wyraznie ,sgd smaku” od
pojecia doskonatosci. W obu wypowiedziach wyraznie
zas wybrzmiewa polityczny charakter sztuki, a zatem
takze piekno mozna upolitycznié.

Podobne mysli mozna znalez¢ u Wiadystawa Tatar-
kiewicza, ktory w pieknie architektury wyréznia propor-
cje i odpowiednios¢ — jesli przez proporcje rozumie sie
architektoniczng forme, proporcje i harmonie wnetrza,
rozumiang takze jako harmonie rzutu oraz integralnosc
rozwigzan wnetrza i zewnetrza ukfadu przestrzennego.
Odpowiednio$¢ oznacza funkcjonalnos¢ obiektu, ale tak-
ze wartosci etyczno—moralne'® budynku. Podobne mysli
odnalez¢é mozna u Romana Ingardena', ktéry bardzo
wyraznie akcentuje integralno$¢ budynku z otoczeniem.
Duzg uwage, zwraca na wpisanie nowo projektowanego
obiektu w istniejgcy kontekst otoczenia.

MysI druga — poszukujac piekna w architekturze
Kazda epoka historyczna wprowadzata do archi-
tektury ceche charakterystyczng dla danej kultury, ale
takze ujawniata techniczne i technologiczne mozliwosci
swego czasu. Obserwujgc we wspotczesnej architektu-
rze dostosowanie do potrzeb spoteczenstwa zmienno-
Sci i ptynnosci potrzeb, rownoczesnie widzimy rosngcg
umiejetnosc i swobode w tgczeniu réznych tresci w roz-
wigzaniach funkcjonalnych. Czasem sg to tresci wza-
jemnie sobie obce. Takie fgczenie tresci mato spéjnych,
ale formalnie atrakcyjnych formalnie zauwazamy takze
w rozwigzaniach materiatowych, estetycznych. Aczkol-
wiek tgczenie rozwigzan materiatowych, estetycznych

9 A. Rottenberg, op. cit., s. 24-31.

© W, Tatarkiewicz, Dzieje sze$ciu poje¢, PWN, Warszawa 1975,
s. 137 i nast.

" R. Ingarden, op. cit.
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pozornie mato spojnych jest bardziej zauwazalne w bu-
dynkach kultury i nauki lub ogdlnie budynkach uzytecz-
nosci publicznej, jest zauwazalne takze w przykfadach
cytowanych we wstepie.

Przyktad pierwszy jest uosobieniem piekna trady-
cyjnego. Do dzisiaj pozostajemy w zachwycie dla sztu-
ki konstruowania formy, widocznej w sklepieniu dawnej
dworskiej kaplicy Najswietszej Maryi Panny w Luwrze.
Zestawiona z przyktadem wiejskiej kapliczki Bruder
Klaus Kapelle Petera Zumthora zachowuje ciggle aktu-
alny, tradycyjny kanon piekna dworskiego, ale takze bar-
dzo wyraznie podkresla odmienno$¢ piekna terazniej-
szosci. Odmiennos¢ widoczna jest w prostocie formy,
a takze w odwaznym zastosowaniu drewna, odwiecz-
nego, tradycyjnego materiatu tutaj w nietypowej formie.
By zgodnie zintencjg organizatorow rzecz mozna byto
nazwac sztukg, doda¢ musimy talent architekta. Talent,
ktéry mozna opisac tak: ,[...] a cross between Mies van
der Rohe and Marcel Proust with perhaps a tiny bit of
Bob Dylan thrown in”'2,

Drugi przyktad — niewielki, przeszklony szescian Ap-
ple store, arch. F—-ma Bohlin Cywinski Jackson — stoi
na skrzyzowaniu Columbus Cirkle i Fifth Avenue w No-
wym Jorku. Prezentuje technologie szkta o najwyzszej
jakosci, ale takze architekture w stuzbie marketingu dla
handlowego giganta. Budynek, poza technologig szkta
uzytego jako gtéwnego budulca dla formy architektonicz-
nej, zadziwia nas opowiescig, wyrazong w rozwigzaniu
funkcjonalnym. Maty szklany kubik, wtasciwie pozba-
wiony funkgciji, stoi ,u stép” wielkiego budynku Mercede-
sa, w miejscu, ktore jest jednym z bardziej ruchliwych
skrzyzowah NYC. W srodku szklanego pudetka miesci
sie szklana winda i kreta szklana klatka schodowa. Oba
szklane elementy stuzg jako wejscie do miejsca sprze-
dazy. Sklep miesci sie ponizej szklanego kubika, jest
oddalony od ruchliwego i glosnego skrzyzowania. Tam
w dole w ciszy obejrze¢ mozna rowniutko utozone piek-
ne malenkie cuda wspoétczesnej technologii marki Apple.
Scenografia wejscia nasuwa mysl o wejsciu do swigtyni
obrzadku wschodniego na rubiezach Polski. Tam tez do
2 P, Goldberger, Swiss Mystique, Vanity Fair, 2001, www.van-

ityfair.com/culture/2001/07/peter—zumthor—architect—buildings
(12.06.2019).

Swietego wnetrza nie dostajemy sie wprost z ulicy, za-
zwyczaj musimy przejs¢ przez kolejne ,bramki”. Podob-
nie jest tutaj, do wnetrza Apple Store nie mozna wejs¢
wprost z ulicy.

Przyktady pokazujg, jak wspotczesnie demokratyzu-
ja sie, ale i poszerzajg mozliwosci poszukiwania piekna
w architekturze. Gdy myslimy o pieknie architektury bu-
dynkow duzej skali, problem jest réwnie wazny, a moze
i wazniejszy. Mam na mysli budynki, ktére stuzg miesz-
kancom z powodu szeroko rozumianej funkcji kultury. Po
roku 2000 powstato ich wiele, takze w Polsce. Ostatecz-
nie wyrdzniono budynki, poparte wiarg we wlasng intu-
icje wyboru. Sg to:

*  Miedzynarodowe Centrum Kongresowe w Katowi-

cach, 2015, arch. JEMS Architekci,

* Miejsce Spotkania Kultur w Lublinie 2016, arch.
Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne Sp.
zo.o.,

«  NOSPR w Katowicach, 2014, arch. Konior Studio,

e Muzeum Slaskie w Katowicach, 2013, Riegler
Riewe',.

Z uwagi wartosci spoteczne budynki te sg niezwy-
kle wazne dla mieszkancéw. Tworzg one przestrzeh
publiczng miasta, tworzgc miejskos¢ wysokiej jakosci.
Sg bardzo istotne, gdyz tworzg piekno nowych prze-
strzeni publicznych. Budynki duzej skali bardziej wyra-
ziscie anizeli inne pokazuja, jak dla architektonicznego
piekna wazna jest integralno$¢ rozwigzan wszystkich
elementow sktadowych architektury, proporcji, harmo-
nii wnetrza oraz harmonii w kontekscie nowego obiektu
i jego otoczenia.

Interesujgce dla tematu wydaje sie myslenie Ber-
narda Tschumiego zawarte w Event Cities'. Budynek
jest wydarzeniem, ktore, aby zaistniato, posiada¢ musi
okreslone cechy; budynek—wydarzenie nie istnieje bez
funkgciji, czyli bez tego, co dzieje sie w srodku, ani bez
kontekstu do otoczenia, w ktérym jest osadzony. A jed-

3 Szczupto$¢ miejsca, ale nade wszystko zasada, by opisywac je-
dynie budynki ,dotkniete” in situ, ogranicza liczbe prezentowanych
gtéwnie do budynkéw zrealizowanych na Slgsku. Wybor ostateczny
poparty jest wiarg w ocene wtasng.

4 B. Tschumi, Event—Cities 3: Concept vs. Context vs. Content, MIT
Press, Cambridge 2004.



nak niezaleznie od wyjustowania cech waznych najwaz-
niejszy jest dla Tschumiego pomyst, czyli koncept archi-
tekta. Koncept albo méwigc szerzej idea projektu moze
by¢ rezultatem mysli i zwigzkdw z historig i tozsamoscig
miejsca, lub moze wywodzic¢ sie z tradycji regionu. Moze
takze powstaé z myslii pomystéw zupetnie nowych, ktére
w przysztosci budowa¢ mogg nowg tozsamos¢ miejsca.
To z pomystu — z konceptu architekta — wynika sposaob,
w jaki forma nowego budynku odpowiada na uwarun-
kowania funkcjonalne i jak jest osadzona w przestrzeni.
Nowa forma moze zachodzi¢ z kontekstem (otoczeniem)
w rozne relacje:

* moze by¢ dla kontekstu formg neutralng,

*  moze by¢ formg obopding, co zdarza sie, gdy
obie formy wzajemnie sie uzupetniajg lub gdy
wchodzg we wspolne relacje,

» trzeci przypadek wystepuje, gdy obie formy sg
we wzajemnym konflikcie.

Kazda z wymienionych strategii moze by¢ przez ar-
chitekta wykorzystana w budowaniu koncepcji architek-
tonicznej.

W okresie ostatnich parunastu lat w Polsce powstato
wiele budynkdéw, ktoére zastugujg na miano architektonicz-
nego piekna. Wybdr jest trudny. Majgc w tle tezy organi-
zatoréw, zwtaszcza te wyrazong w mysli o pamieci—nie-
pamieci, siegnetam do klasyfikacji Bernarda Tschumiego,
dotyczacej formy obopdlnej, czyli formy, ktéra wstawiona
w miejski kontekst zachowuje wzajemne poszanowanie
formy dawnej i tej nowo zaprojektowanej.

Powracajgc do wyrdznionych budynkéw duzej skali
i nawigzujgc do koncepcji Bernarda Tschumiego moz-
na koncept budynku MCK projektu JEMS Architekci na-
zwac interesujgcym wizerunkiem wspomnienia o $lgskiej
ziemi. Pozostate obiekty sg formalnie obojetne, nie
wchodzg w interakcje z otoczeniem, pomimo zauwazal-
nych nawigzan formalnych. Sg raczej zapowiedzig po-
wstawania nowej tozsamos$ci miejsca.

Klasyfikacja Bernarda Tschumi data pretekst do wy-
tonienia kolejnej grupy budynkéw usytuowanych w za-
budowie pierzejowej, kazdy jest elementem lub zamknie-
ciem ciggu ulicznego. Sg to:

* Matopolski Ogrod Sztuki w Krakowie, 2005—

2008, arch. Ingarden i Ewy,

e Centrum Nauki i Edukacji Symfonia w Katowi-
cach, 2008, arch. Tomasz M. Konior, A. Krzysztof
Barysz,

*  Wydziat Wyzszej Szkoty Filmowej w Katowicach,
2018, Grupa 5 Architekci, BAAS architects, (Ma-
teccy Biuro Projektéw w Katowicach proj, wyko-
nawczy).

Idee stojgce u szczytu ich koncepcji mozna okreslic,
powtarzajgc za organizatorami, jakby wydobyte byty ze
Swiatowego Muzeum Pamieci. Opowiadajg bowiem bu-
dynki o pieknie fasady, ktéra zachowuje swieto$¢ linii re-
gulacyjnej, o ceramicznej tradyciji tego regionu, o historii
miejsca.

Podsumowujgc, zauwazmy, ze piekno w architek-
turze pozostaje w $cistym zwigzku z funkcjonalnoscia,
ale takze z trwatoscig budynku. Jest wiec architektura
dzietem integralnym, ktére powstaje, by radowac¢ ludzkie
oczy. Jest dzietem, ktoére stuzy ludziom i zazwyczaj tra-
ci swg wartos¢, gdy degradaciji ulega wartos¢ uzytkowa
budynku.

Prof. dr hab. inz. arch. Nina Juzwa, Wydziat Budownictwa
Architektury i Inzynierii Srodowiska Politechnki £.odzkiej
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