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CZY DZIEŁA SZTUKI MOG� KSZTAŁTOWA� POSTAW� 

SZACUNKU DO PRZYRODY - SZTUKA EKOLOGICZNA  

W POLSCE 

CAN WORKS OF ART SHAPE RESPECTFUL ATTITUDE TOWARDS NATURE? 

- ECOLOGICAL ART IN POLAND 

Abstrakt: Ochron� �rodowiska przyrodniczego mo�na skutecznie realizowa� tylko w uwra�liwionym na przyrod� 

i przyrodniczo wyedukowanym społecze�stwie. Edukacja pro�rodowiskowa musi ł�czy� w sobie wszystkie 

elementy zwi�zane z egzystencj� człowieka na Ziemi. Sztuka jako forma edukacji ekologicznej spełnia wiele ról. 

Oddziaływanie przez sztuk� stwarza mo�liwo�ci dostarczania informacji na temat problemów �rodowiskowych  

i kształtowania postawy szacunku do przyrody. Celem pracy jest zbadanie relacji, zale�no�ci i punktów styku 

dwóch przeciwstawnych z pozoru poj��, jakimi s� natura (przyroda) i sztuka, oraz omówienie wynikaj�cych z tych 

relacji zjawisk artystycznych, wpisuj�cych si� w nurt sztuki ekologicznej na gruncie polskim. Praca próbuje 

udowodni�, �e, pomimo i� same słowa natura i kultura raczej podkre�laj� ró�nice niewspółdziałaj�cych ze sob� 
poj��, a nie wzajemne zale�no�ci, to te dwie dziedziny informuj� si� nawzajem i wpływaj� na siebie. Artykuł 

skupia si� te� na analizie wybranych działa� artystycznych polskich artystów, którzy tworz� dzieła o charakterze 

ekologicznym. Praca przedstawia takich twórców sztuki ekologicznej w Polsce, jak: Jarosław Kozakiewicz, Teresa 

Murak i Jerzy Dmitruk. Mimo �e termin sztuka ekologiczna nie jest precyzyjny i ma charakter umowny, to wy�ej 

wymienionych artystów i dzieła sztuki ekologicznej ł�czy to, �e wypływaj� one z autentycznej potrzeby ludzi  

i tragicznej sytuacji Ziemi. Ich celem jest gł�boko ekologiczny przekaz, b�d�cy wezwaniem do działa� w obronie 

Ziemi oraz refleksja d���c� ku zmianie stylu �ycia odbiorcy. 

Słowa kluczowe: sztuka ekologiczna, edukacja ekologiczna, relacje natura - kultura 

Edukacja ekologiczna poprzez sztuk� plastyczn� 

W instytucjonalnej edukacji i działaniach proekologicznych szeroko rozwa�a si� 
teoretyczne aspekty zwi�zków człowieka i �rodowiska. Zbyt słabo natomiast akcentuje si� 
wa�no�� odpowiedniego kształtowania motywacji i rozbudzania emocji w celu wzmo�enia 

działa� i o�ywienia kreatywno�ci w tej dziedzinie. 

Ochron� �rodowiska przyrodniczego mo�na skutecznie realizowa� tylko  

w społecze�stwie uwra�liwionym na przyrod�, przyrodniczo i kulturalnie wyedukowanym. 

W tym celu poza edukacj� w szkole i w rodzinie konieczne jest stałe pobudzanie 

wra�liwo�ci społecznej wszelkimi sposobami i �rodkami na problemy �rodowiskowe. 

Szeroko poj�ta sztuka pełni w tej dziedzinie szczególn� rol�. 
Dzieła sztuki umo�liwiaj� wzbogacenie ludzkiego �ycia, bowiem zewn�trzny �wiat 

sztuki wdziera si� w ludzkie wewn�trzne �ycie i w istotny sposób powi�ksza jego 

bogactwo. Jednak ka�da praca, która powstaje w zamierzeniu jako dzieło sztuki 

rzeczywi�cie, jest nim tylko wówczas, je�li ma moc oddziaływania i budzenia satysfakcji 

estetycznej. Bez tej mocy sposób istnienie dzieła jest negatywny i jest czym� „martwym”  
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i „bez wyrazu” [1]. Autentyczne dzieła sztuki oddziałuj� na człowieka i przekazuj� mu 

pewne warto�ci, a tak�e zwracaj� uwag� na ró�ne problemy, w tym równie� przyrodnicze. 

Tak wi�c oddziaływanie przez sztuk� stwarza mo�liwo�ci dostarczania informacji na temat 

problemów �rodowiskowych i kształtowania postawy szacunku do przyrody. Jednak idea 

sztuki ekologicznej nie daje si� sprowadzi� do poziomu powierzchownych i subiektywnych 

lub przej�ciowych emocji zwi�zanych tylko z estetycznym odczuwaniem pi�kna natury, 

które jako czysto bezinteresowne nie implikuje �adnych moralnych ani praktycznych 

powinno�ci. Sztuka ekologiczna powinna skutecznie wpływa� na emocje i motywowa� do 

działa� na rzecz �rodowiska przyrodniczego. 

Termin sztuka ekologiczna nie oznacza konkretnego kierunku ani artystycznego stylu 

w rozwoju sztuki, ani te� wyró�niaj�cych si� ze wzgl�du na form� klasy zjawisk 

artystycznych. Ma on bardzo szerokie znaczenie i obejmuje wiele stylów, kierunków  

i artystycznych tendencji. Mo�na mówi� o sztuce ekologicznej wówczas, kiedy wywołuje 

ona refleksj� o nierozerwalnym zwi�zku mi�dzy człowiekiem i natur�, której konsekwencj� 
jest �wiadomo�� odpowiedniego miejsca i roli człowieka w przyrodzie oraz �wiadomego 

współpartnera w dialogu z ni� [2]. Sztuka ekologiczna jest artystyczn� refleksj� i ekspresj� 
prawd dotycz�cych istnienia człowieka w �wiecie. Pomaga te prawdy zrozumie� i oswoi�. 

Przyroda a natura 

J�zyk polski jest w korzystnym poło�eniu, gdy� tam, gdzie inne j�zyki maj� jeden 

wyraz, on ma niekiedy dwa lub wi�cej, np. przyroda i natura. Przyrod� nazywamy 

otoczenie człowieka, zespół naturalnych rzeczy, a natur� tej przyrody przyczyn�, aktywn� 

twórcz� sił� [3]. W j�zyku angielskim funkcjonuje tylko jedno słowo nature, które okre�la 

te dwa znaczenia. W j�zyku polskim naturze zostaje przypisany pewien duch  

i �wiadomo��. Czyli natura to co�, co wyrasta ponad przyrodnicze otoczenie człowieka  

i powoduje permanentny wzrost i rozwój poszczególnych elementów przyrody. Dlatego 

dzieła sztuki ekologicznej zawieraj� w sobie równie� wymiar filozoficzny. Oprócz 

ekologicznej rehabilitacji ich zasadnicz� funkcj� jest katalizowanie do�wiadcze� 
zmierzaj�cych do poruszenia umysłów i ducha [4]. 

Pocz�tki sztuki o charakterze ekologicznym - sztuka ziemi (land art) 

Szeroko poj�ta przyroda była zawsze wzorcem i inspiracj�. �wiat przyrody i natura, 

która otaczała człowieka i której stanowił integraln� cz�stk�, zawsze stanowiły odniesienie 

do działa� twórczych. W tym rozumieniu sztuka ekologiczna istniała zawsze. Natomiast 

samo okre�lenie sztuka ekologiczna powstało u progu XXI wieku. Działania, z których 

wyrasta bezpo�rednio sztuka ekologiczna, były zwi�zane z pojawieniem si� sztuki ziemi 

(land art), charakteryzuj�cej si� zwrotem sztuki ku naturze. Jak sama nazwa wskazuje, 

terenem tych działa� artystycznych, a tak�e ich tworzywem jest ziemia oraz inne naturalne 

materiały, takie jak piasek czy kamienie. Cech� charakterystyczn� dzieł sztuki ziemi jest to, 

�e wyst�puj� one w plenerze, zajmuj� bardzo du�e powierzchnie i odznaczaj� si� 
monumentalno�ci�. Jako umown� dat� powstania tego kierunku przyjmuje si� rok 1968, 

kiedy to nowojorska galeria Dwan Gallery pokazała wystaw� Earthworks [5]. Dwa lata 

pó�niej Robert Smithson stworzył dzieło, które stało si� symbolem sztuki ziemi - Spiral� 

grobli (fot. 1). 
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Fot. 1. Robert Smithson Spirala grobli 

Photo 1. Robert Smithson Spiral Jetty [5] 
 

Artysta wybudował kamienne molo w kształcie spirali o długo�ci 460 m i szeroko�ci 

4,5 m. Znajdowało si� ono na słonym jeziorze w stanie Utah. Abstrakcyjna forma dzieła 

przypominała prymitywny kształt zwierz�cy lub zatrzymany w ruchu cyklon [6]. 

Ten najbardziej znany obiekt sztuki ziemi podlegał ci�głym przemianom pod 

wpływem sił natury i w konsekwencji uległ zniszczeniu. Co interesuj�ce, w momencie 

kiedy dzieło to zaistniało w historii sztuki, sam obiekt przestał istnie�. Obecnie dzieło 

mo�na ogl�da� jedynie na fotografiach. Jednak to wła�nie te procesy naturalne, których 

wpływom podlegała Spirala grobli, fascynowały Smithsona i stanowiły integraln� cz��� 
dzieła [5]. 

Prezentacja wybranych przedstawicieli polskiej sztuki ekologicznej 

W tej pracy zostan� zaprezentowane dzieła ró�nych polskich artystów tworz�cych 

współcze�nie, których, cho� działaj� w ró�nych przestrzeniach i wykorzystuj� ró�ne 

techniki, ł�czy ekologiczny przekaz ich prac. Arty�ci ci to: wpisuj�cy si� pod wieloma 

wzgl�dami w nurt sztuki ziemi architekt Jarosław Kozakiewicz, wykorzystuj�ca w swoich 

dziełach podlegaj�ce nieustannym zmianom tworzywa naturalne, głównie rze�uch�, 
artystka Teresa Murak i niepozostaj�cy oboj�tnym na problemy ekologii malarz i grafik 

Jerzy Dmitruk.  

Przykładem polskiej twórczo�ci w ramach tej sztuki jest twórczo�� Jarosława 

Kozakiewicza. Podobnie jak inni arty�ci sztuki ziemi, Kozakiewicz tworzy prace 

monumentalne w skali wykraczaj�cej poza rozmiary najwi�kszych nawet sal muzealnych. 

Artysta kwestionuje granice mi�dzy architektur� a rze�b�, mi�dzy kultur� a natur�. Jego 

Wie�e tlenowe (Oxygen towers) to projekt dla nowoczesnej metropolii, a wi�c obszaru, 

gdzie brakuje miejsc zielonych, a teren jest silnie zabudowany (fot. 2).  
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Fot. 2. Jarosław Kozakiewicz Wie�e tlenowe 

Photo 2. Jarosław Kozakiewicz Oxygen Towers [7]  
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Hipotetycznym miejscem realizacji ma by� Tor Bella Monaca w Rzymie. Budowla 

składa si� z dwóch nieregularnych owali zw��aj�cych si� ku dołowi i rozszerzaj�cych si� 
na kształt korony drzewa ku górze. Te dwie cz��ci budowli przylegaj� do siebie, 

przypominaj�c kształt płuc człowieka. Budowla to jakby sklepiony ogród - w jej �rodku 

zostan� zasadzone produkuj�ce tlen ro�liny. We wn�trzu ka�dej z wie� znajduje si� spiralna 

przestrze�, która tworzy �cie�ki dla ludzi znajduj�cych si� w budynku. Budynek ten jest 

miejscem rekreacji, odpoczynku i kontaktu z przyrod�, a tak�e enklaw� zieleni w miejskiej 

przestrzeni industrialnej. Jednocze�nie, co charakterystyczne dla prac Kozakiewicza, 

podejmuje dialog z t� przestrzeni� i dzi�ki oszklonym �cianom człowiek nie traci kontaktu 

z otoczeniem - industrialnym terenem miasta otaczaj�cego wie�e. To dzieło to próba 

rozwi�zania problemu reintegracji człowieka z otoczeniem [7]. 

Wie�e tlenowe to architektura symboliczna, podlega ona antropomorfizacji 

upodobniaj�c si� do cz��ci ciała ludzkiego. Te zabiegi przywodz� na my�l 
osiemnastowieczn� tradycj� architecture parlante (architektury, która mówi), która swoj� 
form� nawi�zywała do funkcji budowli. Architektura ta nawi�zuje równie� do utopijnych 

projektów o charakterze symbolicznym Etienne’a Boullée i Clauda-Nicolasa Ledoux, ale 

równocze�nie wpisuje si� we współczesn� my�l ekologiczn� [8]. 

W projekcie Kozakiewicza uto�samienie architektury z organem człowieka (płucami) 

nie polega tylko na morfologicznym podobie�stwie, ale, co wa�ne, tak�e na podobnej 

“fizjologicznej” funkcji, czyli oddychaniu. A zatem wie�e (co wyra�a si� zarówno w ich 

formie, jak i funkcji) zwracaj� uwag� na fundamentalny dla współczesnych miast problem 

oddychania i jednocze�nie s� prób� jego rozwi�zania. Dzieło sztuki staje si� 
symbolicznymi płucami miasta, poniewa� drzewa, które s� jego cz��ci�, produkuj� tlen,  

a tak�e dlatego, �e stanowi przestrzenny oddech w otoczeniu podobnej do siebie, 

pozbawionej zieleni i dlatego nieludzkiej architektury. 

Teresa Murak ze swoj� twórczo�ci� wychodzi poza obszar pracowni, zajmuj�c si� 
działaniami artystycznymi, takimi jak performance, happening, akcje i instalacje. Tworzy 

sztuk� opart� na współuczestnictwie w naturze, posługuj�c si� tworzywami naturalnymi: 

rosn�cymi ro�linami, zaczynem chlebowym czy ziemi�. Jednak szczególne miejsce w jej 

twórczo�ci zajmuje rze�ucha. Jedn� z akcji artystycznych Murak był spacer po Warszawie 

artystki ubranej w płaszcz poro�ni�ty grub� warstw� rze�uchy. 

Ro�liny na jej ciele stworzyły ogród. Autorka zamanifestowała w tej akcji ch�� 
powrotu z industrialnego �wiata do natury. Płaszcz stał si� naturalnym i racjonalnym 

okryciem i kontrastował ze sztuczn� betonowo-asfaltow� rzeczywisto�ci� ulicy. 

Mo�na opisa� działania artystki zdaniem, które jest znamienne dla całej sztuki 

ekologicznej: artystka wyhodowała dzieło sztuki (płaszcz poro�ni�ty rze�uch�). To 

poł�czenie dwóch z pozoru przeciwstawnych poj�� (wyhodowa� mo�na co� naturalnego, 

dzieło za� jest sztuczne) sugeruje zatarcie granic pomi�dzy sztuk� a natur�, na które  

w swoich pracach chce zwróci� uwag� wielu artystów sztuki ekologicznej. 

Andrzej Kostołowski powiedział, �e „plonem, który zbiera artystka, jest otwarcie 

naszych oczu na �wiat przyrody” [9]. Dzi�ki swoim działaniom Murak uzmysławia 

dynamizm przyrody i pozwala w powtarzanych uprawach dostrzec charakterystyk� procesu 

�ycia: od kiełkowania do obumierania. Natura i sztuka podlegaj� wspólnemu rytmowi. 

Prawa natury odpowiadaj� prawom moralnym, które z kolei obliguj� nas do tego, aby o t� 
natur� dba�. 
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Fot. 3. Teresa Murak W płaszczu z rze�uchy 

Photo 3. Teresa Murak Procession in lady`s smock coat [8]   
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Jerzy Dmitruk tworzy du�o bardziej kameralne dzieła na płótnie lub na papierze, które 

równie� zwracaj� uwag� na problemy ekologiczne. Tego rodzaju prac� jest grafika z serii 

Drzewa Objawie� zatytułowana Niebo na lasem.  

 

 

Fot. 4. Jerzy Dmitruk Niebo nad lasem 

Photo 4. Jerzy  Dmitruk Sky above the Forest [author`s own photograph]  
 

Na neutralnym tle przedstawione s� konary drzew, które ł�czy wspólna korona. Ta 

korona tworzy przestrze�, w której trwa �ycie. Przedstawieni s� tu ludzie, ulice i codzienna 

krz�tanina. Drzewa na obrazie s� symbolicznym ukazaniem mo�liwo�ci ci�gło�ci �ycia. 

Grafika prezentuje koron� drzew jako jedyne miejsce, gdzie �ycie jest obecne. Jest to 

analogia do sytuacji na Ziemi. Tutaj równie� �ycie jest mo�liwe wył�cznie w zwi�zku  

z drzewami i ro�linami zielonymi. 

Jak twierdzi autor, inspiracj� dla dzieła były ludowe ryciny, na których Matka Boska 

przedstawiana jest jako posta� ukazuj�ca si� w koronie drzew roz�wietlaj�ca swym 

blaskiem pejza�. Tytuł dzieła wskazuje na niebo jako element przyrody, ale tak�e kojarzy 

si� ono z wiar�, rajem i szcz��ciem. Niebo jest usytuowane nad drzewami, co podkre�la 

wyj�tkowo�� drzew tworz�cych las. Dziełem tym autor wskazuje, �e duchowo��, natura  

i kultura s� nierozerwalne, i podkre�la, �e aby dostrzec bezinteresowne pi�kno jakiego� 
tworu natury, trzeba na� spojrze� tak, jakby to było dzieło sztuki. 

Grafika opowiada wi�c o duchowo�ci pejza�u i o tym, �e tak�e w ludowych 

wierzeniach w�ród ludno�ci maj�cej bezpo�redni kontakt z przyrod� drzewa i otaczaj�cy 

ludzi pejza� były traktowane jako co� niezwykle wa�nego, a jednocze�nie nierozerwalnie 

zwi�zanego ze zwykłym ludzkim �yciem i jego niezwykłymi zdarzeniami. Drzewo  

to pozornie zupełnie zwyczajny fragment naszego otoczenia, ale, o czym przypomina  

ta grafika, jest to fragment niezb�dny i fundamentalny. 
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Podsumowanie 

Mimo �e termin sztuka ekologiczna nie jest precyzyjny i ma charakter umowny, to 

wy�ej przedstawionych artystów i dzieła sztuki ekologicznej ł�czy to, �e wypływaj� one  

z autentycznej potrzeby ludzi i tragicznej sytuacji Ziemi. Ich celem jest gł�boko 

ekologiczny przekaz, b�d�cy wezwaniem do działa� w obronie Ziemi oraz refleksja d���c� 
ku zmianie stylu �ycia odbiorcy. Artysta poprzez swoj� sztuk� oddziałuje na emocje, 

tworzy znak, dzi�ki którego rozszyfrowaniu odbiorca podejmuje dialog z przyrod�. 
W tym sensie fundamentalnym przekazem sztuki ekologicznej jest to, �e dzieło b�d�ce 

rezultatem działania (praxis) artysty prowokuje refleksj� (logos), dzi�ki której odbiorca 

mo�e powróci� do praxis, które mo�e by� działaniem na rzecz natury. 
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Abstract: The protection of the environment is possible only in society that is aware of the problems concerning 

nature and properly educated.  Ecological education has to include all elements related to existence of human on 

the Earth. The art plays an important role in ecological education. Artistic performances can provide information 

concerning environmental problems and can shape respectful attitude towards nature. The aim of the paper is to 

investigate the relations of two apparently contradictory notions that are nature and culture and to present, derived 

from discussed relations, artistic activities representing ecological art (eco-art) in Poland. The paper attempts to 

prove that in spite of the fact that the very phrase nature and culture emphasises rather the difference of 

incompatible things and not the common aspects of two, natural and cultural domains interpenetrate, influence, 

and inform each other. Their interdisciplinary studies, owing to interdisciplinary research each domain gains in 

depth and interest. It concentrates as well on the analysis of the particular works of art of Polish artist creating 

ecological art who are Jarosław Kozakiewicz, Teresa Murak, and Jerzy Dmitruk. Despite of the fact that the term 

ecological art is not precise and therefore its status is not self-evident and self-apparent, the unifying factor of all 

activities of discussed artists and ecological artistic activities is their common inspiration. Their origin is derived 

from authentic need of people to prevent tragic condition of our Planet. The aim of all ecological artistic activities 

is the call for environmental protection and reflection that causes change of lifestyle of the recipients.  

Keywords: eco-art, ecological education, performance, nature-culture relation 


