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WSTEP

Czasy saskie (1733-1763) to okres intensywnego rozwoju sztuki
kulinarnej, wytwornego jedzenia, w tym powszechnego stosowania
sztuccow, obrusow i wysokiej jakosci porcelany - rzeczy do tej pory
na dworach Rzeczpospolitej nie tyle niespotykanych, co traktowa-
nych po macoszemu. Wsroéd cudzoziemcow funkcjonowato wowczas
powiedzenie: ,jadtem jak polski krol”, wsrdd polskiej szlachty zas:
»Za krola Sasa jedz, pij i popuszczaj pasa”.

Pod wzgledem wyposazenia swoich rezydencji August Ill Sas
byt jak na swoje czasy wyjatkowo nowoczesny. Chetnie wdrazat
i upowszechniat wiele nowych zwyczajow, méd, przedmiotow...
Spopularyzowat picie kawy (pierwsze polskie kawiarnie, zwane ka-
fenhauz), czy tez korzystanie z woéd mineralnych, poscieli i bielizny.

Cho¢ w opracowaniach historycznych jest zwykle oceniany jako
jeden z najgorszych wiadcow w dziejach Polski, to jednak pewnych
osiggniec (pozapolitycznych) nie mozna mu odmoéwié. Nie bez po-
wodu przeciez w 1733 r., po ogtoszeniu go krolem Polski i elektorem
Saksonii, Jan Sebastian Bach rozpoczat starania o tytut jego nadwor-
nego kompozytora. By wkupié sie w taski zadedykowat Augustowi llI
Sasowi dwie pierwsze czesci z Mszy h-moll (BWV 232) Kyrie i Gloria,
a nastepnie kilka kantat, w tym m.in. na koronacje w Krakowie.

Rok 1733 jest czasem podawany jako rok koronacji Augusta Il
Sasa, jednakze faktycznie koronacja na Wawelu nastgpita dopiero
w styczniu 1734 r.t Jedna z pamigtek wykonanych na te okazje byt
porcelanowy serwis koronacyjny dekorowany ztotem oraz duzym
kartuszem herbowym pod zamknietg korong. Serwis ten ekspono-
wany jest dzi§ w drezdefnskim muzeum Zwinger, wczesnie rezyden-
cji kréla, a po Swiecie rozproszony jest jego ,nastepca” wykonany
na stulecie koronacji (ok. 1834 r.), ktérego jeden element - talerz,
omowimy w niniejszym artykule jako przyktad produkcji i dekoracji
porcelany w latach 30. XIX w.

OPIS 0GOLNY

Talerz datowany jest na Il ¢wier¢ XIX w. W pierScieniu podstawy
znak wytwérni, tj. malowane podszkliwnie kobaltowe, skrzyzo-
wane miecze. Sygnatura ta wskazuje na porcelaniarnie w zamku

1. https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/august-lll-i-iego-
czarna-legenda, opracowanie Pawet Tyszka, Zamek Krélewski w Warszawie, dostep:
27.12.2019.
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STRESZCZENIE

Kiedy ogladamy w muzeach starg pporce-
lane, zazwyczaj zwracamy uwage na ksztatt
i zdobienie. Rzadko kto prébuje zgtebié taj-
niki produkcji. Czasem kustosz zdradzi cieka-
wostke dotyczaca fatszerstw i podrébek, ale
zwykle bardzo ogbéInikowo. Rzadkoscia tez sa
wystawy, gdzie prezentuje sie obok siebie ory-
ginaly i falsyfikaty. Kto chciatby sie przyznaé,
ze ma w zbiorach podrébki? Jednak wyjatko-
wym rarytasem jest trafienie na ,druga edy-
cje” historycznej produkcji. Tymczasem saska
zastawa koronacyjna jest takim wtasnie
przypadkiem. Wzigwszy pod uwage zmiany
w technologii wytwarzania i zdobienia por-
celany na przestrzeni tych stu lat dzielgcych
pierwowzér od pamiatki rocznicowej, trafita
nam sie okazja, by poréwnac oba przedmioty
i przypomnie¢ ztozonos¢ XIX-wiecznych proce-
sOw wytwaérczych i zdobniczych.

SUMMARY

Bespoke porcelain! Manufacture and decoration
of Meissen porcelain in the 2™ quarter of the

19* century on the example of a replica of a
porcelain plate from the coronation service of

king Augustus lll

Whenever we see old porcelain in museums,
we usually pay attention to shape and orna-
ments. Rarely anyone attempts to have a
deeper insight into production techniques.
The custodian may sometimes give us a hint
on fakes and forgeries, but typically in a very
general manner. Exhibitions, where fakes and
originals are presented next to each other,
are also rare. Who would like to admit to
having fakes in collections? However, it is ex-
tremely rare to find a '2"" edition of historical
production. The Saxon coronation tableware
is one such example. Taking into consid-
eration changes occurring in production and
ornamentation technology over the course of
one hundred years between the original and
anniversary edition, we have an opportunity
to compare both items and remind the com-
plexity of the 19th-century manufacturing
and decoration processes.



Fot. 1. Replika talerza gtebokiego z serwisu koronacyjnego Augusta Il Sasa,
fot. Henryk Morawski.
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Fot. 2. Talerz ptaski z oryginalnego serwisu koronacyjnego Augusta Il Sasa,
zbiory Muzeum Zwinger w DrezZnie, fot. Olga Nachyta.

Albrechtsburg w Misni, w 6wczesnym Krolestwie Saksonii.

Gteboki, kolisty talerz (& 22,6 cm, h_ 4,5 cm) z szerokim kot-
nierzem, wykonany z opakowobiatej twardej, skaleniowej porcelany,
wytoczony zostat na toczku garncarskim z porcji plastycznego cia-
sta porcelanowego. Recznie polewany bezbarwnym szkliwem, ma-
lowany i ztocony.

Po dwukrotnym wypaleniu czerepu w pietrowym piecu do wypaty

2. Szkliwionych.
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porcelany (pierwszy wypat na biskwit, drugi na polewe?), zostat recz-
nie ozdobiony malowaniem. Z powodu malowania emaliami i zto-
tem w lustrze gtebokiego talerza, procedura dekoracji byta bardziej
ztozona. Dekory: po Srodku lustra duzy kartusz herbowy pod za-
mknietg korong, wokét herbu z labrami obwodowo utozone mate bu-
kiety kwiatowe (pie¢ sztuk), pojedyncze kwiaty (pie¢ sztuk) i snopki
w stylu kakiemon (2 sztuk). Pole herbowe jest tréjlistne, w nim znaj-
duje sie czterodzielny herb Rzeczpospolitej Polskiej, zas w polu ser-
cowym herb Saksonii pod ksigzecg mitra.

Dekoracje malowane emalig na szkliwie zostaty naniesione
,Na zimno” i utrwalone przez wypalanie w malarskim piecu ko-
morowym, muflowym, opalanym bezposrednio suchymi polanami
drewna. Uzyto koloréw i odcieni: jasna czerwien, ceglasta czerwien,
purpura, niebieski, zielef, biel, fiolet i czeri. Cykl wypatu trwat 24
godziny i obejmowat: rozgrzew pieca, wypat (w temp. ok. 800°C)
i studzenie. Dalej, w osobnej procedurze nastepowato malowa-
nie ,na zimno” topnikowa farbg ztota dukatowego dekoracji wokoét
herbu - korony, wsteg, lambrekinéw, palmet i gatazek palmowych.
Ztocenia te namalowano na podktadzie dekoracyjnym wypalonej
uprzednio, bardzo cienko potozonej jasnobezowej emalii. Na kotnie-
rzu (szer. 3,3 cm) naniesiono obwodowo bogaty, azurowy ornament
podzielony na osiem czeSci. Ztote dekory, zaréwno te ktadzione na
emalii, jak i na szkliwie, zostaty utrwalone przez ponowne wypalenie
w piecu malarskim, w tak samo dtugim, 24-godzinnym cyklu, jednak
w nizszej temperaturze (ok. 700°C). Po wypale ztote dekory byty ma-
towe i zgodnie ze sztukg wypolerowano je recznie przy uzyciu gtadzi-
kow w postaci sztyftow z krwawnika.

OPIS PODSTAWOWE) TECHNOLOGII WYTWORCZE)

Przygotowanie masy

Procedury technologiczne przedstawione w niniejszym artykule
przytoczono i opracowano na podstawie podrozdziatu ,Porcelana”
zawartego w polskojezycznej ksigzce ,Zasady Technologii
Chemicznej”, wydanej w 1846 r. Autorem powyzszej pozycji byt
Teofil Rybicki (1805-1859), ktory ukonczyt studia na Uniwersytecie
Warszawskim. W latach 1826-1830 jako kandydat na profesora
Politechniki, dodatkowo studiowat na uczelniach technicznych na
zachodzie Europy. Wszystkie ponizsze cytaty pochodza z tej wtasnie
ksiazki, ktora jest rowniez pierwszym polskim fachowym podreczni-
kiem w dziedzinie technologii ceramiki.

Technologiczne arcanum, czyli wspétczeSnie know-how na wy-
twarzanie ,biatego ztota”, ij. ,twardej” jak nazywano skaleniowg por-
celane misnienska (nieszkliwiong lub szkliwiong) oraz na jej zdobie-
nia, zostato ujawnione juz w 3. éw. XVIII w. i rozpowszechnito sie do
wielu krajow Europy. Zas w 2. éw. XIX w. zostato dodatkowo naukowo
przebadane i opisane w fachowych podrecznikach technologii che-
micznej, przez niemieckich i francuskich chemikow.

Zgodnie z recepturg na twarda porcelane skaleniowg (biskwit)
typu niemieckiego, wytworzong z naturalnych mineralnych surow-
cow, ich zawartos¢ w sktadzie miesci sie w przedziatach:

Kaolin (Kaolin) 50-70% Sr. ok. 50%
Skalen (Feldspat) 20-30% $r. ok. 25%
Kwarc (Quarz) 10-30% Sr. ok. 25% [2, 3]

Wydobyte i dostarczone do miejsca przeznaczenia surowce na-
lezato oczyscic¢ i przygotowaé do potgczenia w plastyczng mase por-
celanowa.

Kaolin, ktory stanowit najwiekszg czeSé masy (ciasta porcela-
nowego), po wydobyciu ze ztoza wymagat kilkukrotnego mechanicz-
nego rozdrobnienia przez rozbijanie mtotami i rozkruszanie w ste-
pach (rodzaj moZdzierza), oraz recznego przesortowania z oceng wi-
zualng kazdego kolejnego urobku. Prace te odbywaty sie w budyn-
kach kruszarni zlokalizowanych w poblizu porcelaniarni.
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Skalen i kwarc rowniez dostarczane byty w brytach i tak samo
wymagaty wielokrotnego rozbijania i sortowania, a takze odzela-
ziania przez obrobke chemiczno-termiczna i w koncu zmielenia na
maczke. Odbywato sie to w budynkach kruszarni i mielarni potozo-
nych w poblizu Misni, nad taba.

Po rozkruszeniu na mniejsze i oczyszczeniu z wierzchnich zanie-
czyszczen, kruszywa przelewane byly stezong solanka i wktadane do
pieca komorowego. Piec opalano bezposrednio suchymi polanami
drewna. Dla lepszych efektow kolejne warstwy kruszywa przesypy-
wano dodatkowo nierafinowang solg kuchenna. Podczas wypalania
chlorek sodu reagowat z powierzchniowymi zanieczyszczeniami za-
wierajgcymi zelazo, zamieniajgc je w lotny chlorek zelazowy. Wcigz
rozzarzone bryly wybierano z pieca topatg i wrzucano do ptaskich
kadzi wypetnionych zimng wodg. Szok termiczny powodowat, ze roz-
padaty sie one na mniejsze kawatki, ktére z kolei po osuszeniu tra-
fiaty do pionowych stepow o bijakach z koncowkami z batwanow
kwarcowych, gdzie nastepowato dalsze rozkruszanie, tym razem me-
chaniczne. Naped stepow stanowity koto wodne lub kierat wotowy.
Brytki sortowano recznie, dokonujgc oceny wizualnej i odrzucajgc
te, w ktorych znalazty sie jeszcze czerwone, zelaziste zytki lub pregi.
Czasem, o ile prega na to pozwalata, wykuwano jg z brytki za po-
mocg mtotka. Po ponownym rozkruszeniu bijakami w stepach, prze-
noszono urobek do mtynkéw o poziomych zarnach o napedzie jak
powyzej, gdzie spomiedzy kwarcowych tarcz wreszcie uzyskiwano
maczke skaleniowg lub kwarcowa. W czasie mielenia maczke wie-
lokrotnie przelewano woda i przepuszczano przez sito, az do uzyska-
nia miatkiej zawiesiny bez wyczuwalnego na zebach ,piasku” (palce
nie sg tak wrazliwe jak jezyk i zeby, zatem majster ,smakowat” za-
wiesine, by wyczu¢ najlepszg gradacje miatkich czastek).

Maka ta otrzymuje sie przez prazenie materyatow powyzszych
w ogniu, gaszenie ich w wodzie zimnej, ttuczenie i mielenie

z wodg pomiedzy kamieniami mtynskiemi. Stosunek tych
topnikowych ciat przydawanych do porcelanowego mutku

bywa od dwudziestu i kilku do 30 przeszto procent.

Tak uzdatnione surowce na mase - mate brytki kaolinu i mgczki ska-
leniowa i kwarcowa, byly zawozone wozem skrzyniowym zaprzegnie-
tym w konie do porcelaniarni w zamku Albrechtsburg, gdzie w wielo-
kondygnacyjnych budynkach zaadaptowanych (od ok. 1711 r.) na fa-
bryke porcelany znajdowaty sie nastepujace oddziaty wytworcze (po-
dane w kolejnosci technologicznej):

* magazyny uzdatnionego, rozdrobnionego kaolinu, skalenia,
kwarcu,

* pfawiarnia kaolinu (segregacja ziarna w wodzie przez miesza-
nie i osiadanie),

e mieszalnia na mokro trzech surowcow (mutek kaolinowy
Z maczka skaleniowg i kwarcowq),

* poczatkowa zageszczarnia mieszaniny surowcowej - masy
(ujednorodnianie i zageszczanie gestwy przez mieszanie z uzy-
ciem pary wodnej i odparowywanie wody przez podgrzewanie),

e koncowa zageszczarnia mieszaniny (kondensacja przez odsa-
czanie wody w workach Inianych i na taflach bezwodnego gipsu),

¢ dojrzewalnia masy (ponadroczne sezonowanie walcow masy
W magazynach piwnicznych),

3. Owczesnie, tj. w 1. pot. XIX w., w Europie powszechnie stosowana przy wypale ceramiki
byta skala opracowana przez Josiaha Wedgwooda (1730-1795), angielskiego chemika
i ceramika. Skala rozpoczynata sig na temperaturze 0° Wedgwooda, tj. 1077,5°F
(580,8°C) i miata 240 stopni w zakresie 130°F (54°C). Pomiar polegat na kurczeniu
sie gliny po podgrzaniu powyzej 580°C, a kurczliwo$¢ oceniano przez porownanie
ogrzewanych i nieogrzewanych cylindréw glinianych.
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e formownia naczyn (ujednorodnianie i odpowietrzanie watkowa-
niem i uderzaniem ptatéw ciasta porcelanowego oraz wytacza-
nie naczyn z plastrow ciasta),

e wypalarnia naczyn (wypalanie na biskwit i szkliwienie),

e malarnia naczyn (malowanie i powtérne wypalanie),

* pracownia ztotnicza (ztocenie i wypalanie),

e magazyny wyrobéw gotowych.

Urzadzenia w porcelaniarni, stuzace do przygotowywania samej
masy a wymagajace napedu mechanicznego, jak np. mieszadta
w kadziach ptawiarni, obrotowe poziome karuzele wielostanowi-
skowe na worki i tafle gipsowe w koAcowej zageszczarni, otrzymy-
waty go z kieratu konnego. Zestawiano je jako ciggi wytworcze, ka-
skadowo, zapewniajac tym swobodny sptyw gestwy z jednych do ko-
lejnych urzadzen ustawianych coraz nizej.

Dokfadnie potgczone masy kaolinowa i skaleniowo-kwarcowa,
wysezonowane i odpowietrzone trafiaty do formierzy.

Formowanie

Najpopularniejszym urzgdzeniem w manufakturze porcelany byt to-
czek garncarski, czyli dobrze znane réwniez dzis koto garncarskie,
napedzane sita miesSni ndg formierza. Z uzyciem form mozna byto
wytoczy¢é na nim wszystko, co miato by¢ okragte i jednakowe: tale-
rze, miski, kubki, dzbanki, filizanki... Wyroby krotkoseryjne czy uni-
katowe toczono z wolnej reki lub lepiono z plastrow ciasta porcela-
nowego, a wyjgtkowe, cienkoscienne byly pokazem sztuki, taczacym
toczenie na kole z produkcjg ,,0dreczng”.

Uszka naczyn i wszelkie ich wypukte ozdoby wyttoczone
poprzednio, przylepiajg sie rzadkg bryjka tej samej
porcelanowej masy do ich powierzchni.

Uformowane wyroby suszone byty na p6tkach w pomieszczeniach
o naturalnej temperaturze, niedogrzewanych. Formierz skwapliwie
dogladat suszenia, by wykluczy¢ nierowne obsychanie naczyn, co
mogto skonczyé sie deformacja lub pekaniem w czasie wypalania.
Aby temu zapobiec przykrywano czasem naczynia wilgotnymi ptach-
tami materiatu.

Ostatnim etapem przed przeniesieniem wysuszonych czere-
péw do wypalenia byto wykonczenie, tj. wyréwnanie, wygtadze-
nie i zaokraglenie krawedzi, czasem réwniez pocienienie Scianek.
Pierwotnie do wykanczania krawedzi uzywano kawatka baraniego
futra, w dalszych latach zmienionego na fragment gabki naturalne;j.

Wypalanie

Wysuszone dobrze przedmioty poddajg sie nastepnie pod
pierwsze wypalanie w stabym ogniu, ktérego moc wypada
pomiedzy 50 a 60 stopni Wedzwuda?; przez takowg
temperature doznajg potsprazenia, dosy¢ sg mocne wtedy,
uderzone wydajg gtos poniekad tepo-dzwonigcy, majg
wejrzenie biate matowe, takiz sam odtam, Igng mocno do
jezyka, i ciagna chciwie wode. Wypalanie to pierwsze rownie
jak i nastepne odbywa sie w piecu ktory wkrétce opiszemy;
przedmioty zas w tenze piec wstawione nie stykajg sie
wprost z ptomieniem, ktory przez swe popiotowe czgstki

Z nim ulatujgce, zabrudzatby i zeszklatby ich powierzchnig;

Sg one przeto umieszczane w puszkach walcowych lub



owalnych z gliny ogniotrwatej, zamykanych z wierzchu,

i nazywanych zwykle w fabrykach Kacetami* (Cazetten).

Kazdy kolejny z 2, a czasem nawet 3 wypatéw prowadzonych poje-
dynczo, to wiele godzin i dni pracy. W XVIII i pierwszej potowie XIX w.
stosowano piece jednokondygnacyjne opalane wytgcznie drewnem.
Jednak juz wtedy (na poczatku XIX w.) zaczeto tez konstruowac i bu-
dowaé piece wielokondygnacyjne (dwu-, trzykondygnacyjne), gdzie na
niskich kondygnacjach prowadzone byto wypalanie ,na ostro”, a na
wyzszych, gdzie temperatura byta nizsza, wypalano biskwity.

0d 1814 r. w wytwérni w Misni fabrycznym technologiem byt
Heinrich Gottlob Kiihn (1788-1870), znany réwniez jako tworca
farb: Chromgriin (podszkliwna ok. 1817, naszkliwna ok. 1820 r.)
i naszkliwnej ztotej, tzw. Glanzgold® (ok. 1830 r.), oraz budowni-
czy piecow typu Rund-Etagenofen (z niem. kolisty piec pigetrowy/
piec ulowy) (od 1816 r.), ktére do 1839 r. byty opalane wytacz-
nie drewnem.®

Pietrowy, trzykondygnacyjny piec do wypalania porcelany, praco-
wat okresowo w wielodniowym cyklu. Zwykle rozpalany byt raz na ty-
dzien, a jego praca obejmowata kolejno etapy: zatadunek pieca wy-
robami (1 dzien), rozgrzew pieca (15 godzin), wypalanie czerepow
na biskwit i szkliwionych (18 godzin), stygniecie pieca (4 dni), wyta-
dunek wyrobow (1 dzien).

Wyroby ustawiano w kapslach, na podsypce z kruszywa sza-
motu albo piasku kwarcowego (z niem. Pumbsen), co miato zapo-
biega¢ przyklejaniu sie porcelany do dna oston. Delegowanym do
tego zadania byt najbardziej doswiadczony pracownik, ktory decy-
dowat o kolejnosci i odlegtosci w jakiej wyroby miaty byé ustawione
w stosunku do paleniska, w ktérym kregu, na jakiej wysokosci itd.
Przedmioty i naczynia gruboScienne wymagaty wyzszej temperatury,
a cienkoscienne, np. filizanki, mogty sta¢ dalej od zrodta ciepta.

Wypalanie na biskwit prowadzono w znanym réwniez wspotcze-
Snie zakresie temperatur 800-950°C, gdyz w tym czasie odparo-
wujg resztki wilgoci, wypalajg sie substancje organiczne oraz na-
stepuje szereg proceséw fizykochemicznych, jak przemiany poli-
morficzne kwarcu, rozktad weglanéw, jesli sg obecne, czy rozktad
sktadnikow ilastych. Po wypaleniu otrzymywano twardy, trwaty cze-
rep, ktory znakowano farbg podszkliwng (sygnatury), czesto rowniez
przystepowano do nanoszenia pierwszych dekoracji, tudziez pole-
wano go bezbarwnym szkliwem.

[...] ustawiane jedne na drugich w matych odstepach

w piecu, i wypalajg w najtezszym ptomienistym ogniu od
130 do 150 przeszto stopni Wedzwuda wynoszgcym; przez
takowy zar, masa doznaje czgstkowego stopienia i nabiera
witasnosci porcelanowych; polewa za$ topi sie i stanowi
powtoke przezroczysta, zeszklong, potyskujgca, twardg

i bezfarbng. Do tego podwojnego wypalenia przedmiotow
stuzy piec tak zwany pietrowy (Etagenofen) [...]

Nie bytlo wowczas skutecznych metod umozliwiajgcych prawie cat-
kowite fizyczne usuniecie zwiazkoéw zelaza z surowcow, dlatego
wyjgtkowo wazng byta umiejetnosé utrzymywania odpowiedniej

4. Wspbtczesnie - kapsle.

5. Nazwa Glanzgold nie odnosi sie do jednej farby. Funkcjonowata jako nazwa wtasna,
ale réwniez jako nazwa rodzaju ztotej farby, ktéra w czasie wypatu nie matowieje, dajac
piekna, btyszczaca dekoracje.

6. Po 1839 r. wprowadzono opalanie weglem, co wymusito z kolei zmiany w konstrukcji
tych piecow.

NAUKA

Rys. 1. Piec do wypalania porcelany pietrowy, Rund-Etagenofen - widok
zewnetrzny, przekroj pionowy:

a - komory wypatu porcelany szkliwionej (temp. wypalania ok. 1300°C);

b - komory wypalania porcelany nieszkliwionej — biskwit (temp. wypalania
ok. 800°C);

¢ - komory wypatu kapsli;

d - otwor zatadunkowo-wytadunkowy;

g - skrzynki ogniowe;

m - palenisko;

n - otwor wrzutu polan drewna;

o - otwor doprowadzajacy dodatkowe powietrze do paleniska i do wygarniania
popiotu;

p - wlotowy palnik ptomienia;

q - puste kapsle i kapsle z wyrobami. [4]

temperatury ptomienia i atmosfery w piecu.

We wnetrzu komoér ,a” trzykondygnacyjnego pieca do wypalania
porcelany, przy ostrym wypale z atmosferg nawet stabo utleniajgca
w temperaturze ok. 1350°C, czerepy (naczynia) zamkniete w kap-
slach zabarwiaty sie na zéttawo. Byto to wtasnie wynikiem obecno-
Sci w czerepach resztkowe;j iloSci zwiazkow zelaza, ktore utleniaty
sie do jonow Fe*® chromoforu barwy z6ttej. Zatem w komorach ,a”
i ,b”, dla wyeliminowania owego niepozadanego zabarwienia cze-
repéw, nalezato umiejetnie zmienié¢ przy wypalaniu site ptomienia
i sktad spalin, a tym samym i atmosfere na redukcyjna. Uzyskiwano
to budujgc dla komoér specjalnie skonstruowane skrzynki ogniowe,
CO wigzato sie tez z obnizeniem temperatury ostrego wypatu do
ok. 1300°C. Palenisko ,m”, zasysato mniejsza iloS¢ powietrza
z zewnatrz do spalania suchych polan drewna przez przymykanie
otworu ,0”. Natomiast rozgrzew pieca (komoér ,a”, ,b” i ,c”) prowa-
dzono w atmosferze stabo utleniajgcej, do temperatury ok. 1000°C,
po czym nastepowaty kontynuacja wypalania i wstepne stygniecie
w atmosferze redukcyjnej w przedziale temperatur 1000 - 1300 -
1000°C. Zgodnie z 6wczesng sztukg temperature ptomienia szaco-
wano wzrokowo, po jego kolorze, i tak w przypadku wypatu ostrego
w atmosferze redukcyjnej ptomien powinien zmienia¢ barwe od z6t-
tej (1000°C), przez biatg (1300°C), ponownie do z6ttej. Poziom at-
mosfery redukcyjnej w piecu réwniez oceniano wizualnie po gesto-
Sci i barwie spalin (czarny dym) wydobywajacych sie z komina pieca.
Dalsze studzenie w fazie koncowej przebiegato z udziatem zewnetrz-
nego powietrza.
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ZDOBIENIE

Farby

Paleta barw farb podszkliwnych byta uboga i zawierata: dwa odcie-
nie niebieskiego i zielen. Z chwila opanowania technologji wytwarza-
nia nierozlewajace;j sie i nierozpuszczajacej w szkliwie podszkliwnej
farby kobaltowej, nie tylko sygnowanie wyrobow stato sie tatwiejsze,
ale réwniez podrabianie ,chinszczyzny” (od ok. 1740 r.).

Wsr6d farb naszkliwnych wg wspétczesnego nazewnictwa tech-
nologicznego, wyrézniano trzy typy: 1 - ciemnokolorowe, niskoto-
pliwe szktfa, 2 - pigmenty roztarte z niskotopliwym szktem o specjal-
nym sktadzie i 3 - zabarwione pigmentami i zmacone tlenkiem cyny
niskotopliwe szkta. Dwa pierwsze typy to farby pigmentowe, ktére
sg farbami kryjgcymi, ale potozone cienka warstwag przeswiecaja.
Ostatnie, to farby ceramiczne, ktére zawieraja wiecej cyny, sg catko-
wicie nieprzesSwiecalne i wyczuwalne pod palcem z powodu grubszej
warstwy naktadanej na szkliwo.

Kolory nadawane na porcelanie sq albo ogniotrwate

albo emaliowe. Ogniotrwate wypalajg sie w silnym
powtérnym ognhiu wraz z masg naczyn: sq one mieszaning
niedokwasow’” metalicznych z maka feldspatowa, ktora
dla nich stuzy za topnik zeszklajgcy. Bardzo mato jest tych
niedokwasow ktoreby wytrzymacé mogty tak silny ogien, do
nich liczg sie nastepujgce: cafra czyli niedokwas kobaltu,
wywigzuje on kolor niebieski, niedokwas chromu, zielony,
niedokwas 2gi zelaza ceglato-czerwony, mieszanina

niedokwasu kobaltu zelaza i magnezu, czarny.

Przy opisach historycznej porcelany i szkta, zarowno muzealnicy, jak

i historycy technologii uzywaja, zamiast ,farby ceramiczne”, wytacz-

nie nazwy ,emalie”. Rodzaje naszkliwnych farb emaliowych opisuje

sie jako:

e emalia transparentna, tj. przezroczysta, przeSwiecajgca,

e emalia przejrzysta, tj. potprzezroczysta, potprzeSwiecajaca,

¢ emalia opakowa, tj. nieprzezroczysta, nieprzeSwiecajgca, silnie
zamacona, tzw. ,gtucha”.

Jest to spowodowane zaréwno zapozyczeniem ze stownictwa zargo-
nowego, jak tez ze starodrukéw i stanowi jeden z przyktadéw na nie-
jednolitos¢ specjalistycznej nomenklatury w réznych aspektach tej
samej dziedziny: muzealnictwie, historii technologii czy przemystu.

Wszelkie malowidta emaliowe wywigzujg sie w stabym ogniu
muflowym, i naktadane sq na polewie juz zeszklonej, naczyn
gotowych, wysztych z drugiego silnego wypalenia. Sktadajg sie
one z topnika zawierajgcego krzemionke, niedokwas ofowiu
i borax, jak o tem byto przy szklerstwie, tudziez z preparatéw

mineralnych kolorowych nastepujgcych. | tak biaty kolor emalii

7. Tlenkow.

8. Btad merytoryczny w oryginale - kolor rozowy dawata farba ,pink-color”, czyli purpura
Kasjusza, krwistoczerwony, to potaczenie topnika, wapna, z niedokwasem | miedzi
(tlenkiem miedziawym) i Il cyny (tlenkiem cynowym) otrzymane przez stopienie tej
mieszaniny (patrz: Nowotny W., Szkfa barwne, Warszawa 1969, s. 128, 132, 138).

9. Jesli sktadnikiem farby byt chrom lub uran, to takie potaczenie byto mozliwe dopiero po
1820r.
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nadaje niedokwas cyny, o czem byto juz wyzej; niebieski
sprawia szmalta; zielony, niedokwas chromu, 2gi miedzi,
tudziez mieszanina szmalty, niedokwasu otowiu, i kwasu
nizszego antymonu. Zéfty, niedokwas uranu, chlorek srebra,
potgczenie niedokwasu ofowiu z kwasem nizszym antymonu,
i chromian otowiu. Czerwony, niedokwas 1szy miedzi, 2gi
Zelaza. Rozowy, purpur Kassyusza. Karminowy, mieszanina
purpuru i chlorku srebra. Krwisto-czerwony daje farba zwana
pink-color®, ktéra jest potaczeniem wapna z niedokwasem
chromu® otrzymanym w ogniu. Fioletowo-czerwony,

arsenian kobaltu i niedokwas magnezu. Czarny, mieszanina
niedokwasu 2go zelaza, kobaltu i magnezu. Wszelkie kolory

ztoZone powstajg z mieszaniny materiatow powyzszych [...]

Ztocenie

W 2. éw. XIX w. w Europie poszukiwano metod oszczedzajgcych
iloS¢ zuzywanego ztota dukatowego (ztote monety obiegowe, gtow-
nie dukaty holenderskie z uwagi na wysokg zawartos¢ ztota w sto-
pie), zmniejszajacych pracochtonno$¢ nanoszenia niektorych typow
dekoracji oraz eliminujgcych konieczno$é mechanicznego polero-
waniamatowych ztotych powtok po ich wypaleniu. Koniecznos$é roz-
wigzania powyzszych probleméw doprowadzita do wynalezienia
(w kilku miejscach réwnoczesnie) farby ,ISnigcego ztota”, czyli tzw.
Glanzgold, ktéra po natozeniu i wypaleniu od razu stawata sie btysz-
czaca. Jej wada byta staba przyczepnosé, zaréwno do ceramiki jak
i szkta, i niska odporno$¢é na Scieranie, przez co stosowanie ograni-
czono do tanich wyrobow seryjnych. Dopiero w 1880 r. niemiecka
firma Degussa AG zlokalizowana w Essen, opracowata i wytworzyta
beztopnikowa farbe ztota Glanzgold o wiasciwych parametrach tech-
nicznych. [5] Farba dobrze przylegata do powierzchni, nie Scierata
sie i potyskiwata tak, jak tego oczekiwano.

Poztota na porcelanie nadaje sie strgcajgc chlorek 2gi
ztota rozptynem wodnym koperwasu zelaznego, powstaje
ztad delikatny proszek ztoty, ktory sie na filtrze oddziela

a potem dobrze przeptukuje wodg. Proszek ten nastepnie
miesza sie z saletranem zasadowym bizmutu, utworzonym
przez strgcanie wodg z roztworu bizmutu w serwaserze;
osad biaty ztad otrzymany i dobrze przeptukany miesza
sie z 1/12 boraxu, wszystko razem stanowi topnik ktory
zmieszany w stosunku 1/12 czesci z jedng proszku ztota,

i z nim roztarty na tafelce szklanej z olejkiem lawendowym
lub wodg, a nastepnie natozony na polewie naczyn

i wypalony w muflu, daje poztote, ktéra przez gtadzenie

Z catkowitym swym potyskiem i kolorem wychodzi.

| tak przyktadowo w przedmiotowym opisywanym talerzu-replice, na
jego kotnierzu sposobem odcisku bibutowego z miedziorytniczej pty-
ty-wzorca (by¢é moze oryginalnej z ok. 1733 r.), naniesiono obwo-
dowy, kolisty, bogaty, azurowy, ztoty ornament.

HISTORIA
Nie sa znane kolejne losy talerza od potowy XIX do poczatkéw XX
w. Przez ostatnich 100 lat znajdowat sie w r6znych prywatnych



zbiorach Srodkowoeuropejskich kolekcjoneréw porcelany i polo-
nicow. W 2019 r. zostat zakupiony w warszawskim antykwariacie
Connaisseur do kolekcji prywatnej.

Fot. 3. Serwis koronacyjny Augusta Il Sasa, zbiory muzeum Zwinger w Dreznie,
fot. Olga Nachyta.

PODSUMOWANIE

Analiza tak wyjatkowego artefaktu moze by¢ znaczaca z kilku po-
wodow. Zachowane w DrezZnie, a takze w zbiorach polskich [1] ele-
menty serwisu z XVIII w. moga postuzy¢ za odnosnik do tego, co po-
wstato sto lat péZniej. Czy da sie gotym okiem dostrzec r6znice? Czy
musielibySmy przeprowadzi¢ badania niszczace? Przesledzenie sa-
mych utrwalonych w starodrukach schematéw i procedur zwigza-
nych z przygotowaniem masy porcelanowej, wykorzystywanych farb

NAUKA

i barwnikow, szkliw, juz to pozwala nam doceni¢ jak szybko i jak da-
leko posuneta sie na przestrzeni jednego wieku technologia wyrobu
porcelany. Czasem sg to naprawde milowe kroki (piec Etagenofen),
a czasem subtelne roznice, ktérych znaczenie i wage moze zrozu-
mie¢ tylko osoba po pierwsze, bardzo zainteresowana tematem,
a po drugie moggca pozwoli¢ sobie na poréwnanie dwdch tego sa-
mego typu przedmiotéw wykonanych na przestrzeni lat. Dzi§ wy-
konanie podobnego talerza bytoby z pewnoscia jeszcze tatwiejsze
i trwato o wiele krocej, chocby dzieki wynalezionym w miedzycza-
sie piecom tunelowym, nowoczesnym farbom i pigmentom czy szkli-
wom. Przede wszystkim zas dzieki o wiele lepszym mozliwosciom
oczyszczenia i przygotowania surowcow wyjsciowych.

Pozostaje nam podziwia¢ jednoczesnie trud i niezwykly naktad
pracy XVIII- i XIX-wiecznych rzemiesInikow i mistrzow w swoim fachu,
oraz szybko$¢ z jakg mys| techniczna byta w stanie doprowadzi¢ do
prawie catkowitej mechanizacji procesu.

Doradztwo w zakresie historycznej technologii fabrykacji porcelany:
Lutostaw Lichota.

Zdjecia: Henryk Morawski i Olga Nachyta.
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