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Jednym z interesujacych przykladéw form archi-
tektonicznych zwiazanych z okresem drugiej potowy
XX wicku jest grupa ko$cioloéw projektu krakowskiego
architekta Antoniego Mazura. W trakcie pigciu dekad
wykreowal on i rozwinal specyficzny pod wzgledem
stylistyki i ukfadu przestrzennego typ $wiatyni, ktory
mozna identyfikowaé jako osobng kategori¢ obicktu
sakralnego, spetniajaca jemu tylko wlasciwe zasady
ksztaltowania. Architektura §wiatyfi autorstwa tego
architekta jest o tyle zajmujaca, ze zawiera w sobie ele-
ment odpowiedzi na tendencjg tworcza zapoczatkowana
jeszeze w koncu XIX wieku, zmierzajaca do zdefinio-
wania na nowo obicktu sakralnego przy uwzgl¢dnieniu
zarbwno warto$ci tradycyjnych, jak i potrzeb uzyskania
indywidualnych 1 nowatorskich rozwiazan.

Okres poszukiwafn odmiennego ksztaltu obicktu
sakralnego rozpoczat si¢ jeszcze w czasach przetomu
XIX 1 XX wicku na bazie préb sformulowania zasad
tzw. stylu narodowego, wyrazajacego si¢ dazeniem do
wykreowania architektury rodzimej. Szczegblng rolg
spetnialy tu obickty monumentalne, wérdéd ktérych
architektura sakralna odgrywa szczegd6lnie doniosta rolg.
Stylistycznym punktem wyjscia byt na poczatku XX
wicku dominujacy jeszcze neogotyk, jednakze charakter
powstajacych w kolejnych latach §wiatynn zapowiadat
szybkie odejscie od tego kanonu'.

Istotng przyczyna ksztaltowania si¢ nowego spoj-
rzenia na formg architektoniczng byly coraz wyrazniej-
sze glosy oponentéw stylu gotyckiego, krytykujacych
wszelkie kontynuacje préb dalszego wzorowania si¢
na nim. Pomimo dokonan éwczesnych badaczy, ktérzy
(jak na przyktad Wiadystaw Euszczkiewicz) elementy

The group of church buildings designed by the
Krakéw architect Antoni Mazur, provides an interesting
example of an architectural form characteristic of the
second half of the 20" century. During the five decades
of his professional career, Antoni Mazur managed to
create and develop a specific church building form, with
a unique style and spatial arrangement which can be rec-
ognized as a distinct sacral building category that puts into
practice a specific set of principles. The sacral architecture
designed by Mazur is interesting as it includes elements
which respond to the creative trend dating back to the
end of the 19" century, which attempted to define anew
sacral building, both in relation to traditional values and
the need for individualized and innovative solutions.

The quest for a new and difterent form of a sacral
building started at the turn of the 20" century as a result
of an attempt to formulate design rules for a so-called
national style, which would manifest itself through a de-
sire to create a local Polish architectural style. A special
role was assigned to monumental structures, with an
emphasis on granting sacral architecture a more promi-
nent place. The Neogothic style, which still dominated
at the beginning of the 20" century, provided the point
of departure for this new style. But the characteristic
features of the church buildings which were constructed
in the years that followed, suggested that the Neogothic
principles would be soon abandoned'.

An important motivation for shaping a new perception
of architectural form came from louder and louder voices
of those in opposition to the Gothic style, who criticized
all attempts at using it as an architectural model. Despite
the work of the researchers of the time (such as Wladystaw
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rodzime zawarte takze w obiektach gotyckich praco-
wicie i skrupulatnie dokumentowali, gotyk uznano za
pochodny architektury obcej, zatem niecadekwatnej dla
jakichkolwick usitowan poszukiwania nowych rozwia-
zaf w architekturze’,

Swiadectwem pierwszych oznak tworzenia sic
odmiennego kierunku staly si¢ powstajace woéwczas
koscioly o ztozonej architekturze — odwolujacej si¢
wprawdzie jeszcze do motywow gotyckich, a takze ro-
manskich, lecz z pominigciem dostownego nasladow-
nictwa tych wzoréw. Romanizm
1 gotyk, jako tradycyjny dotychczas
sposob pojmowania formy obicktu
sakralnego, staly si¢ w nich jedynie
punktem wyjScia dla nowatorskich
kreacji przestrzennych na zasadzie
przemodelowania, zmiany pro-
porcji, dokonywania uproszczen
i dodawania nowych rozwigzan
kompozycyjnych. W ten sposéb po-
wstaly pierwsze modernizujace wi-
zje nowych $wiatyn, zawierajacych
jednak nadal pierwiastek odniesiefi
tradycyjnych.

Znamiennym przyktadem takich
poszukiwan formalnych —w obrgbie
architektury sakralnej Malopolski
— jest ceglany kosciét Niepokala-
nego Poczgcia Najswigtszej Marii
Panny, $wiatynia zespotu klasztor-
nego oo. Karmelitéw Bosych przy
ul. Rakowickiej w Krakowie. Obiekt
sktada si¢ z dwdch czesci wzniesio-
nych w réznym czasie. Pierwsza faza
budowy zawierajaca oktogonalnie
zamknigte prezbiterium z kaplica
boczng i dostawiong wieza, zostala wykonana w latach
1907-1910 wedlug projektu Tadeusza Stryjefiskiego.
Forma tej czgsci nawiazuje do ceglanego stylu roman-
skiego 1 gotyckiego. Wnetrze doswietlaja pdtkoliscie
1 ostrotucznie nakryte okna z prostokatnymi, uskoko-
wymi wegarkami 1 sko$nymi parapetami. Do muréw
przylegaja dwuuskokowe przypory kryte sko$nymi
wapiennymi ciosami, podcigtymi wklgstym potwatkiem.
Kaplica boczna, poza dwoma pdtkolistymi oknami, po-
siada jeszcze do$wietlenie w postaci triady potkolistych
okien (z wigkszym Srodkowym), zamknigtej wspSlnym
tukiem ceglanym. Takie samo okno znalazto si¢ w osi
elewacji frontowej. Natomiast sama wieza, dostawiona
z lewej strony do Sciany korpusu pierwszej fazy, jest
odr¢bng forma zaplanowang na prostokatnym rzucie.
Mozna si¢ w niej dopatrywaé motywdw wloskiego
renesansu’, lecz przede wszystkim jej charakter przy-
pomina form¢ modernistyczng o cechach wysmuklej,
prostopadtosciennej, wertykalnej kompozycji.

Druga faza stanowila tréjnawowy, trzyprzgstowy
korpus z kruchta wejsciowa 1 przyleglymi do niej po oby-
dwu stronach kaplicami bocznymi. Cz¢$¢ t¢ wzniesiono
w latach 1929-1932 wedlug planéw Franciszka Maczyn-
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Luszczkiewicz) who laboriously and meticulously docu-
mented all the native elements to be found in Gothic
buildings, the style was declared to have its origins in
foreign architecture, and as such, was deemed inadequate
as basis for developing new architectural forms’,

The first signs, that a different and new style was in
evidence, were to be found in the complex architectural
forms of church buildings built at the time — still with
references to both Gothic and Romanesque motifs,
but without exact replication of these models. The Ro-

Ryc. 1. Krakéw, kosciot Niepokalanego Poczecia NMP, widok od strony potudniowo-wschod-
niej, model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 1. Krakéw, the Church of the Immaculate Conception of Virgin Mary, the south-east
view, 3D model, developed by J. Czechowicz

manesque and Gothic styles, which had provided the
traditional form for sacral buildings, became only a start-
ing point for innovative spatial arrangements based on
remodelling, changing proportions, simplifications and
adding new composition solutions. The first Modernist
visions of new sacral buildings were created this way, but
they still included reference to some traditional elements.

A characteristic example of the quest for a new ar-
chitectural form — in sacral architecture of Matopolska
— is the brick church of the Immaculate Conception of
Virgin Mary, which is part of the Barefoot Carmelites
monastic complex in Rakowicka street in Krakéw. The
building is comprised of two parts, each of which was
constructed in a different time period. The first stage of
construction, comprising the octagonal-ended presby-
tery with a side chapel and an adjacent tower, was real-
ised in the years 1907-1910 according to the design of
Tadeusz Stryjeniski. The architectural form of this stage
refers to the brick Romanesque and Gothic styles. The
interior is illuminated through windows closed at the top
with semi-circular or equilateral arches, with rectangular
recessed jambs and sloped windowsills. Double-recessed
buttresses, covered with sloping cut-limestone with
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skiego. Analiza obydwu faz wskazuje, ze po uplywie
ponad dwu dekad stylistyka pdzniejszej czgsci Swiatyni
ulegla pewnej modyfikacji, choé z pozoru catos¢ kosciota
wywoluje wrazenie spdjnosci. Gléwnym tego powodem
jest kontynuacja tego samego gabarytu co w fazie pierw-
szej, a przede wszystkim utrzymanie materiatu ceglanego
o identycznej niemal strukturze. Jednakze zastosowany
detal zostal juz nieco zmodyfikowany, wprawdzie czg-
Sciowo nawiazujac do fazy wczesniejszej, ale na bazie
nowych rozwigzan geometrycznych.

Mozna stwierdzié, ze podobnie jak w poprzednie;j
fazie wystgpowal pewien kontrast pomigdzy modernizu-
Jjaca wieza a historyzujacymi formami detali neoroman-
skich i neogotyckich, w drugiej — dystans formalny ulegt
jeszcze wigkszemu poglebieniu. Przypory podzielono
dodatkowymi ceglanymi pasami, sterczyny w naroz-
nikach szczytdw wykonano z trzech odwréconych
ostrostupdw, a kamienny portal gléwny zaprojektowano
w formie duzego prostokata obwiedzionego masywna
opaska 1 zwieficzonego za$lepionym nads$wietlem w for-
mie wydtuzonego prostokata wspartego dwiema kolu-
mienkami. Historyzujace elementy wyst¢puja gltéwnie
w postaci neoromanskich biforiéw naw bocznych i strefy
kruchty oraz ostrolucznych okien nawy gtéwnej, ktérych
uzycie wyniktlo raczej z potrzeby dowigzania kompozy-
cyjnego do rozpoczgtej wezesniej Swiatyni.

Uproszczona geometria detalu z pewnoScia nie
zapowiadala jeszcze w sposdb jednoznaczny pojawie-
nia si¢ w niedalekiej przyszlosci form zastosowanych
przez Antoniego Mazura, ale znamiennym faktem jest
zestawienie dwoch kompozycji geometrycznych: sto-
sunkowo duzych potaci dachowych i regularnego rytmu
pionowych paséw ceglanych, ustawionych przekatnio-
wo — krawedzia na zewnatrz, dzielacych dodatkowo lica
poszczegblnych przypér. Zalezno$é ta jest szczegdlnie
wyrazna na wznoszacej si¢ ponad krucht Scianie szczy-
towe]j nawy, gdzie rytmiczny uklad wysmuklych blend
i pionowych, ustawionych przekatniowo krawedzi zostal
przykryty szersza ceglang listwa podbudowujaca szczyt
dachu (ryc. 1).

Wydaje sig, ze koscioty Antoniego Mazura sa dalszym
etapem rozwoju koncepcji wspomnianych zestawieft
formalnych, co jednak odbyto si¢ juz na nieco innej
plaszczyznie. Je$li w opisanym powyzej przykladzie
mieliSmy do czynienia zasadniczo z pewng ,twdrcza
walka” pomigdzy tradycja a wspdlczesnoscia, to charak-
ter $wiatyn projektowanych przez architekta w drugiej
polowie XX wicku (minat przeciez stosunkowo dlugi
okres ponad 20 lat) wskazuje, ze zrezygnowal on z mo-
tywow historyzujacych na rzecz pozostawienia w formie
pierwiastka tradycyjnego samej geometrii najbardziej
zasadniczego ksztaltu Swiatyni, kojarzacego si¢ jeszcze
z gotyckimi wzorcami. Ten swoisty ,,neogotyk” w jeszcze
jednym, niemal umownym wydaniu, zostal zaakcento-
wany trzema najwazniejszymi tradycyjnymi motywami:
przekryciem Swiatyni kompozycjami strzelistych da-
chéw, zamknigciem przestrzeni wewngtrznej Scianami
podluznymi i szczytowymi z rytmem wydluzonych,
prostokatnych szczelin okiennych i dostawiona wieza

concave half-round moulding adjoin the walls. Aside
from two windows closed at the top with semi-circular
arches, the side chapel is additionally illuminated with
a triad of semi-circularly closed windows (with the
central one taller than the remaining two), topped with
a common brick arch. The same type of window can
also be found on the axis of the front fagade. The tower
is adjacent to the left side to the building completed in
the first stage and constitutes a separate form built on
a rectangular floorplan. It is possible to identify some
motifs, which date back to the Italian Renaissance’, but
the style is primarily Modernist characterised by slender,
cuboid and vertical composition features.

The second stage of construction involved a three-
nave, three-bay main body of the church building with
the entrance porch and adjacent chapels placed on both
sides. This part of the building was constructed in the
years 1929 — 1932, according to the design by Franciszek
Maczynski. Analysis of the two stages shows that with
the passing of two decades, the style of the later part of
the church was somewhat modified, even though the
complex as a whole has a sense of coherence. Such an
impression results from the fact that the overall size of
the first stage was maintained in the second stage. Bricks
of almost identical structure were used. However, ar-
chitectural details were modified. They still referred in
part to the style of the first stage, but made use of new
geometrical solutions.

Just as in the first stage there was a contrast between
the Modernist tower and architectural details related to
Neoromanesque and Neogothic styles, in the second
stage, the formal distance increased. Buttresses were
divided with additional brick stripes. Pinnacles in the
corners of the gables were made up of three inverted
pyramids and the main stone portal was designed as a large
rectangle with a massive border and topped with a walled-
in transom window in the shape of an elongated rectangle
supported by two colonettes. Elements with historical
reference include Neoromanesque biforia in the aisles
and the porch area, as well as windows closed off at the
top with equilateral arches in the nave. They were used
as a response to the need to link the second part to the
composition to the earlier parts of the building,.

The simplified geometrical detail had not been
an unequivocal indication of the architectural forms
that were soon to appear and which were used later
by Antoni Mazur. But the correlation of the two geo-
metrical compositions is symptomatic: relatively large
roof slopes are correlated with the regular rhythm of
vertical brick stripes, arranged diagonally — with the
edge facing outwards, which additionally divided faces
of the buttresses. This relationship is clearly visible on
the gable wall of the nave, above the porch, where the
rhythmical arrangement of slender blind windows and
vertical, diagonally set edges, was topped with a wider
brick strip, underpinning the roof gable (fig. 1).

It seems that Antoni Mazur’s churches constitute
turther developmental stage of the concept of combining
the different forms described earlier, but on a somewhat
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stanowiaca czytelna dominantg. Stworzone na tej bazie
réznorodne uktady geometryczne i zestawienia prze-
strzenne nie posiadaja juz detalu architektonicznego.

Zapewne nowe formy nickoniecznie wywotywaly
wsrod wszystkich odbiorcéw, szczegblnie tych trady-
cjonalistycznych, pozytywny oddzwigk. Jednak sam
ksztalt $wiatyni nie mégt budzié wigkszych zastrzezen,
gdyz zgodnie z zamyslem Antoniego Mazura funkcja
obicektu o takiej architekturze musiata byé jednoznaczna,
a sam ko$ci6t stanowié, jak dawniej, wyrazista dominantg
przestrzenna. Byé moze tworca ten znalazt odpowiedz
na dazenia z przetomu XIX i XX wicku w kierunku
nowej architektury §wiatyni, a z pewno$cia wypracowat
jedng z istotnych opcji kompozycyjnych nowego stylu.

Kosciét pw. Chrystusa Dobrego Pasterza w Kro$cien-
ku nad Dunajcem, zrealizowany w latach 1981-1995,
stanowi charakterystyczny przyklad tworczych zato-
zef Antoniego Mazura. Swiatyni¢ przekrywaja dwa
dwuspadowe dachy o skodnych, obnizonych w strong
prezbiterium kalenicach. Do wschodniego, frontowego
szczytu nawy przylega wysmukla dzwonnica wykonana
z dwdch zelbetowych, ztaczonych w gérze Scian, zwieni-
czonych krzyzem w miejscu zetknigcia. Koncepcja taka,
jak wynika z opisu autora projektu, jest konsekwencja
przetworzenia regionalnych form budownictwa z nawia-
zaniem do sylwety pobliskiego szczytu Pienin — Trzech
Koron. Stad bryla stanowi kompozycj¢ trzech domi-
nujacych elementdéw: wiezy, nawy i wyodr¢bnionego
prezbiterium; do nawy wnikaja dodatkowo trzy kaplice
otwarte do wnetrza w formie aneksow. Sciany $wigtyni
poprzecinane s3 rytmicznymi prostokatnymi pasami
okien, potggujac wrazenie wysmuklosci 1 lekkosci calej
konstrukcji*.

Réwnie interesujacym rozdzialem twoérczosci An-
toniego Mazura sa projekty rozbudowy istniejacych
Swiatyn. Autor ten potrafil zaréwno dowiazaé si¢ do
dawnego koSciota w sposdb, ktdry moglibySmy nazwad
stradycjonalistycznym” (jak ko$ciél w. Michata Archa-
niota w Nockowej’), a takze ksztattowa¢ stylistyke pro-
jektowanej nowej przestrzeni $wiatyni w duchu wspét-
czesnym — na zasadzie kontrastu z istniejaca struktura.

Jaskrawym przyktadem rozwiazania bazujacego na
zdecydowanym zréznicowaniu jest rozbudowa neogo-
tyckiej kaplicy $w. Franciszka w podkrakowskich Bro-
nowicach Wielkich. Kaplica ta, pochodzaca z roku 1895,
w pierwotnym zalozeniu byla zbudowana jako zalazek
duzego, neogotyckiego kosciota, ktérego planowana
rozbudowa nie doszta do skutku. Dopiero w roku 1975
przystapiono do faktycznego powigkszenia §wiatyni,
ale juz w zupelnie innej stylistyce. Do tego czasu nawg
gléwna stanowilo niskie pomieszczenie dostawione
do kaplicy, o charakterze tymczasowym. Zaplanowany
przez Antoniego Mazura nowy korpus nawowy o sy-
metrycznym, zblizonym do pigciokata ksztalcie zostal
ustawiony osiowo wzgledem kaplicy. Nawg przekryt
dwuspadowy dach ze sko$na kalenica, kryty blacha
miedziana. Frontows cz¢§¢ nawy zaj¢la kruchta, prze-
kryta nieco nizszym dwuspadowym dachem. Podobny,
ale duzo nizszy i mniejszy daszek przekrywa przedpole
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different level. The example quoted above describes
a certain ‘creative struggle’ between the traditional and
the contemporary, whereas the character of the church
buildings designed by the architect in the second half
of the 20" century (with the passing of more than two
decades) indicate that he abandoned the history related
motifs in favour of containing the traditional element
in the geometry of the most basic shape of the church
building, bringing to mind Gothic models. This appar-
ent manifestation of the Neogothic style is emphasized
by three of the most important traditional motifs: the
composition of soaring roofs which cover the church
building, the internal space enclosed by side and gable
walls with rhythmically arranged elongated, rectangular
window slots and a distinct dominating tower adjacent to
the side of the building. The three elements form a basis
for various geometrical arrangements and spatial com-
binations, which are devoid of any architectural detail.

It is certain that the new forms were not received
positively by all, especially by traditionalists. But the very
shape of the church building could not elicit objections.
This is because according to Antoni Mazur’s idea, the
function of the building had to adopt an architectural
form that unequivocally communicated the church
function as a distinct spatial dominant, as had been the
case in the past. It is possible that the architect managed
to find an answer to a desire dating back to the turn of the
20™ century, to develop a new type of sacral architecture.
He certainly managed to develop composition options
that were of crucial importance for the new style.

The church of the Good Shepherd in Kroscienko
nad Dunajcem was built in the years 1981-1995. The
Church is a characteristic example of Antoni Mazur’s
creative principles. The church building is covered with
two pitched roofs, with slanting roof ridges, lowered in
the direction of the presbytery. A slender bell tower is
adjacent to the eastern, front gable of the nave, compris-
ing two reinforced concrete walls which join together at
the top, with a cross located at the junction The concept,
as described by the architect, stems from a reconfigura-
tion of traditional architectural forms, which dominate
the region and reference to the silhouette of the highest
massif of the Pieniny mountain range — Trzy Korony —
situated nearby. For this reason, the body of the building
consists of three dominating elements: the tower, the
nave and a distinct presbytery; three annexes with side
chapels open up towards the nave interior. The walls
of the church building are rhythmically divided with
rectangular window strips, which enhances the sense
of slenderness and lightness of the structure as a whole*.

Another interesting stage in Antoni Mazur’s creative
work involved designing extensions to existing church
buildings. The architect was able to link the new exten-
sion to the old building in ways which could be classified
as rooted in tradition (as, for example, in the case of the
church of St Michael Archangel in Nockowa®), but al-
lowing the style of the new sacral space to be designed in
a contemporary way — as a juxtaposition to the existing
old structure.
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wejScia. W wyzszym koficu kalenicy, od strony frontowe;
umieszczono masywny, miedziany krzyz.

Od strony péinocnej do korpusu nawowego przyle-
ga zakrystia, kryta dwuspadowym dachem i dodatkowa
polacia z podniesionym nieco naroznikiem ponad do-
datkowym, drugim zewngtrznym wejsciem. Natomiast
od strony poludniowej w potaé dachowa wstawiono
jeszcze jedna mata brylg ograniczong dwoma tréjkatnymi
Scianami z waskimi oknami, przekryta stromym, pulpito-
wym dachem. Sciany wylozone sa plytami kamiennymi.
Doswietlenie stanowia pasy szczelinowych okien o ryt-
micznych uktadach oraz szczelina wytworzona pomigdzy
dwoma dachami o réznej wysokosci, kryjacymi korpus.
Konstrukgjg kosciola wykonano z obetonowanych, stalo-
wych ram, nakrytych ptytami zelbetowymi. Dzwonnica
jest zbudowana obok $wiatyni; posiada ksztalt tréjnogu
wykonanego z zelbetu oraz stalowych poprzeczek’.

Intencja architekta byto harmonijne zespolenie
obydwu struktur, lecz bez powtérzenia neogotyckich
wzoréw z kaplicy. W istocie $wiatynia skltadajaca sig
z dwu réznych czgsci powstatych w rozpigtosci czasowej

Ryc. 2. Krakdw, kosciét Stygmatow $w. Franciszka, aksonometria,
model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 2. Krakéw, the Church of the Stigmata of St Francis, axonom-
etry, 3D model, developed by J. Czechowicz

80 lat stanowi integralng cato$é, lecz mozna si¢ w niej
doszukaé kilku nie w petni korzystnych zestawien, choé
dotyczy to gtéwnie nicktdrych relacji brytlowych. O ile
bowiem rzut i przekréj polaczonych struktur wydaja sig
zapowiadaé wystarczajaca spojnosé, to od zewnatrz wy-
raznie zaczynaja kontrastowaé pewne zestawienia oby-
dwu cze¢sci, widoczne szczegblnie w dwdch miejscach.
Po pierwsze — jest to do§é przypadkowe zlaczenie strefy
okapu dachu kaplicy z obramieniem szczytu nowych
potaci, przez co gérna czg¢é¢ starego dachu wnika pod
struktur¢ nowego, a dolna dobija do krawgdzi nowego
szczytu, zatem linia konturowa dachu neogotyckiego
zostala zatamana. Po drugie — w widoku z lotu ptaka na
cala kompozycje w kierunku skosnym, kaplica jest przy-
padkowym, niepokojacym dodatkiem do dominujacego
w calej kompozycji nowego korpusu (ryc. 2). Pomimo

A vivid example of an extension based on clear
juxtaposition is the extension of the Neogothic Chapel
of St. Francis in Bronowice Wielkie in Krakéw. The
chapel dates back to 1895 and was originally built as
the first stage of a large Neogothic church, which was
subsequently never completed. It was only in 1975 that
construction work began on extending the chapel, but
in a completely difterent style. Prior to the extension
intervention, the nave had consisted of a low space in
a temporary building, which had been added onto the
chapel. The new nave designed by Antoni Mazur was in
the form of a symmetrical pentagon, positioned axially in
relation to the chapel. The nave is covered with a pitched
roof with a slanting roof ridge. The roof is covered with
sheet copper. A porch forms the front part of the nave.
The porch is covered with a slightly lower pitched roof.
A similar, but much lower and smaller canopy shelters
the foreground in front of the entrance. A massive cop-
per cross has been placed on the front side of the higher
end of the roof ridge.

In the north, the sacristy adjoins the nave build-
ing. It is covered with a pitched roof and comprises
an additional slope with a slightly raised corner over
the side entrance. In the south, an additional element
was constructed in the roof slope, consisting of two
triangular walls with narrow windows, covered with
a steep mono-pitched roof. The walls are covered with
stone tiles. The church building is illuminated via slot
windows arranged in a rhythmical way, and there is
a slot between the two roofs of different heights, which
cover the main body of the building. The structure of
the church building consists of steel frames in concrete,
topped with reinforced concrete slabs. The bell tower
has been built near to the church in the form of a tripod
made of reinforced concrete and steel horizontal bars..

The intention of the architect was to join the two
building structures in a harmonious way, but without
repeating the Neogothic patterns of the chapel. In es-
sence, the church is comprised of two parts built 80 years
apart, which together make up an integral whole. But it
is possible to identify several combinations of elements
which are not very beneficial. This refers mainly to
relationships between individual elements of the build-
ing. The floorplan and the cross-section of the joined
structures suggest that the whole complex is a coherent
whole, but the combination of the old and new parts of
the building in the exterior is not satisfactory in places.
This is particularly noticeable in two locations. The
first involves a somewhat accidental connection of the
caves of the chapel to the framing of the gable of the
new roof. The result is that the top part of the old roof
extends underneath the structure of the new roof, and
the bottom part reaches the edge of the new gable. As
a consequence, the outline of the Neogothic roof is bro-
ken. The other problematic issue is revealed in an aerial
view of the whole complex in the diagonal direction, in
which the chapel seems to be an accidental and intrusive
addition to the dominating new body of the church
building (fig. 2). Despite these drawbacks, the south
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tych mankamentéw potudniowa elewacja boczna, w ktd-
rej najbardziej dostrzega si¢ zestawienie dwu réznych
faz, jest stosunkowo spojna pod wzglgdem gabarytow.
Jeszcze ciekawiej przedstawia si¢ elewacja zachodnia,
gdzie wizualnie dominuje neogotyckie prezbiterium,
ktére harmonijnie wpisuje si¢ w strzelisty trojkat nawy
wylaniajacej si¢ po obydwu stronach w formie lekkiego
obramienia starej struktury, pozostajac jednocze$nie na
pierwszym planie (ryc. 3).

Drugim przyktadem rozbudowy na zasadzie dosta-
wienia wspoélczesnej formy do struktury dawniejszej
jest powigkszenie pdéznogotyckiego, XVI-wiecznego
kosciola pw. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny
w Zielonkach koto Krakowa. Od strony zachodniej do
fasady $wiatyni wspartej naroznymi przyporami w la-
tach 1973-1974 dobudowano nowa, wielofunkcyjna
strukturg podzielong na trzy kondygnacje (ryc. 4). Parter
stanowil wejscie do koSciota, a takze miescit tréjbiego-
we schody prowadzace na pigtro, gdzie znajdowato si¢
pomieszczenie dla chéru, dodatkowo wysunigtego do

side fagade, where the connection of the two buildings
is most visible, displays a coherence with respect to
the dimensions of the elements. The west elevation is
even more interesting, as it is visually dominated by the
presbytery. It is harmoniously inscribed in the soaring
triangle of the nave, which is visible on both sides as
a light framing for the old structure and remains in the
foreground (fig. 3).

Another example of extending an existing church by
adding a contemporary form to an old structure is the
late Gothic (the 16™ century) church of the Nativity of
the Blessed Virgin Mary in Zielonki near Krakéw. In the
years 1973-1974, a new, multifunctional, three-storey
structure (fig. 4) was added to the west facade of the
church, supported by corner buttresses. The ground-
floor of the extension serves as an entrance to the church.
It houses a three-flight stairway leading to the upper
floor, which provides space for the choir. The choir gal-
lery overlooks the interior of the nave. The top part of
the extension is a bell tower. It is an openwork structure

Ryc. 3. Krakoéw, kosciot Stygmatéw $w. Franciszka, elewacja za-
chodnia, model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 3. Krakow, the Church of the Stigmata of St Francis, west
fagade, 3D model, developed by J. Czechowicz

whngtrza nawy $wiatyni. Najwyzszy poziom dobudowy
spelnit rol¢ zwieniczenia nowej struktury, wykonanego
w formie azurowej dzwonnicy o ksztalcie stalowego
trojnogu zakoficzonego krzyzem. Takie zestawienie
funkcjonalne jest w pewnym sensie odwolaniem do
klasycznych kompozycji sakralnych, w ktérych droga
do $wiatyni prowadzi przez wejscie pod dzwonnica’.
Architekt zdecydowat jednak o dostawieniu dzwonnicy
bezposrednio do kosciota, dzigki czemu pigtro ponad
wejSciem mogl przeznaczyé na chor.

Pomimo wspdlczesnego charakteru dobudowane;j
kruchty dostrzega si¢ w calej kompozycji elementy
spojne. Przede wszystkim zwraca uwagg rytmiczne usta-
wienie trzech wertykalnych osi: kolejno — sygnaturki,
pdznogotyckiego szczytu oraz trojnogu nowej dzwonni-
cy. Takze geometria trjkatnego obrysu szczytu dawnego
kosSciota wraz z ukladem naroznych przypdr zostata
umiej¢tnie zilustrowana w formie bardziej strzelistego,

Ryc. 4. Zielonki, kosciét Narodzenia Najswigtszej Marii Panny, fot.
J. Czechowicz

Fig. 4. Zielonki, the Church of the Nativity of the Blessed Virgin
Mary, photo J. Czechowicz

in the form of a steel tripod topped with a cross. The
combination of these functions refers to the traditional
sacral arrangement, where the church is entered via
a doorway underneath the belfry’. The architect decided
to add the bell tower to the church building with the
result that the floor above the entrance could be used
as a choir gallery.

Despite the contemporary character of the porch
added, coherent elements of the whole complex are
clearly in evidence. First of all, there is the rhythm
provided by the arrangement of the three vertical axes
—respectively: the spirelet, the late Gothic gable and the
tripod of the contemporary bell tower. The geometry
of the triangular outline of the gable of the old church
building together with the system of corner buttresses
has also been skillfully repeated in a more slender, tri-
angular arrangement of the framing of the bell tower,
which has been elongated to reach the end windows on
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trojkatnego uktadu obramienia dzwonnicy przedtuzone-
go na skrajne okna doswietlajace chér — z flankujacymi
dobudowg wysunigtymi $cianami bocznymi. Azurowy
podziat §cian bocznych, dochodzacych do starego kor-
pusu, optycznie odsuwa dobudowang cz¢$¢ od starego
korpusu, utrzymujac czytelno$é obydwu bryt®.
Pigédziesigcioletni okres dziatalno$ci tworczej zostal
podsumowany przez Antoniego Mazura w autorskiej
publikacji, zawierajacej katalog wlasnych realizacji,
w przewazajacej czgci — obiektdw sakralnych. We
wstepie architekt zwrdcit uwage na istotne znaczenie
1 potrzebg opracowywania pozycji o takim charakterze,
poniewaz pozwalaja one, poza sama czgScia technicz-
ng, na zamieszczenie autorskiego pogladu na proces
projektowania formy, a takze uwzgl¢dnienie szeregu
cennych do$wiadczen praktycznych. Autor w niezwykle
syntetyczny sposdb przedstawit problematyke zwigzang
z budowa ko$ciola, ktdra jego zdaniem zawsze wymagata
specyficznego podejscia, a w czasach wlasnej tworczosci,
z uwagi na uwarunkowania polityczne, powodowala
jeszcze dodatkowe trudno$ci natury administracyjne;.
Wedtug Antoniego Mazura proces powstawania formy
obicktu sakralnego jest potaczeniem miejscowych uwa-
runkowan z wizja projektanta. Ksztaltujaca si¢ koncepcja
bywa czasem tak abstrakcyjna, ze w istocie niemozliwa do
dalszego rozwijania. Poniewaz nie byla jeszcze wowczas
dostgpna wirtualna technika CAD, niezbgdng pomoca
stalo si¢ projektowanie modelowe, z uzyciem metod
tradycyjnych — dajace mozliwo$¢ lepszej weryfikacji
formy architektonicznej. Na jej ostateczny ksztalt moze
jednak wplynaé¢ zar6wno nicoczekiwana inspiracja za-
uwazonych przez projektanta uktadéw przestrzennych
czy nawet sama gra $wiatla, jak i nalozone na architekta
uwarunkowania w postaci na przyktad okreslonej wyso-
kosci obiektu. Zapewne jednak jedna z najistotniejszych
konkluzji autora podsumowujacych proces projektowania
$wiatyni, a bedaca wazng wskazéwka dla innych, takze
wspoélczesnych tworcow, jest twierdzenie, ze forma ar-
chitektoniczna kazdego kosciota, niezaleznie od jej stylu,
powinna by¢ zawsze odczytywana jako obiekt sakralny’.
W autorskim opracowaniu na pierwszy plan wysuwa
si¢ najbardziej charakterystyczna grupa $wiatyi o wspdl-
nym zabarwieniu stylistycznym — pokrytych ukfadami
dwuspadowych dachéw o duzej powierzchni i zrézni-
cowanym kacie nachylenia, obramowanych azurowymi
$cianami, poprzecinanymi rz¢dami wysokich, piono-
wych szczelin okiennych. Podstawowym motywem
geometrycznym dla architekta stat si¢ trojkat, nastgpnie
trapez i sckwencje réwnoleglych podziatoéw. Tak uksztal-
towana bryla, ze swoja lekkoscia 1 transparentnoscia,
pozostala na tyle zintegrowana z otoczeniem, ze w Spo-
sob niemalze umowny wydzielita z niego wewngtrzna
przestrzen sacrum; zarazem w tymze wnetrzu wyraznie
odczuwa si¢ oddzialywanie przestrzeni zewngtrznej
poprzez azurowe uklady okien wprowadzajacych natu-
ralne $wiatto. Jednoczes$nie, jak pisze Jerzy Madeyski,
architektowi udalo si¢ powiaza¢ dwa europejskie nurty
ksztaltowania Swiatyni: wschodni, propagujacy uktad
centralny z widocznym z kazdego punktu wngtrza ol-

both sides of the choir gallery and the protruding side
walls flanking the extension. The openwork elements
in the side walls which join the old building serve to
optically remove the extension from the old part of the
church and help to retain both parts distinct®.

Antoni Mazur summed up the fifty years of his crea-
tive work in a publication, which contains a catalogue of
his designs — mainly sacral buildings. In the foreword
to his publication, the architect draws attention to the
significance and need for preparing such publications
as they allow the author to present not just technical
solutions, but also his views on the process of designing
the architectural form and an opportunity to share his
valuable practical experience. The author discusses is-
sues related to construction of church buildings, which
in his opinion has always called for a special approach.
On top of that, during his active professional life, he had
to deal with additional administrative problems related
to construction of church buildings, due the political
situation that prevailed in Poland at the time.

According to Antoni Mazur, the process of creating
a new architectural form for a sacral building needs
to link local conditions and the vision of the designer.
The concept which is being developed, can sometimes
be so abstract, that it is impossible to develop it further.
The virtual CAD technology was not available at the
time, so design modelling with traditional methods
was a necessary aid that had to be used in the process —
this allowed for better verification of the architectural
form. However, the final form was often influenced by
an unexpected inspiration coming from some spatial
arrangement noticed by the designer, by a play of light,
or by some external requirements that the designer was
obliged to follow, for example a certain height of the
building. Summing up the process of designing a sacral
building, the author states that the architectural form
of each church, irrespective of its style, should always
clearly indicate that it is a sacral building. This is his
most significant conclusion and most important piece
of advice’.

In his publication, he brings to the fore, the most
characteristic group of church buildings which share
the same distinctive features — arrangements of pitched
roofs with large surfaces and different angles of slopes,
framed with openwork walls, with strips of high, verti-
cal slot windows. The basic geometrical motif for the
architect is the triangle, then a trapezoid and sequences
of parallel divisions. The body of the building, shaped
in this way, is light and transparent and integrated with
its surroundings to such a degree that it separates out
the internal space of the sacrum from the external in an
almost figurative way. At the same time, in the interior,
one clearly senses the influence of the external space
through the openwork arrangements of windows, which
bring natural light into the interior of the church. Ac-
cording to Jerzy Madeyski, the architect succeeded in
joining together two European trends shaping sacral
buildings: the eastern trend, which propagated the cen-
tral arrangement with the high altar visible from every
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tarzem i zachodni, z ukladem wydtuzonym, stopniowo
doprowadzajacym do najwazniejszej czgsci kosciota —
prezbiterium".

Powstajace w czasach drugiej potowy ubieglego wie-
ku kompozycje sakralne Antoniego Mazura stanowity
zjawisko nowatorskie, juz wowczas wyodrgbniajace sig
w postaci samodzielnej grupy $wiatyf. Z perspektywy
obecnej, po uptywie dalszych kilku dekad, wydaje sig,
ze koScioly te reprezentuja jeden z waznych rozdziatéw
nowej architektury sakralne;.

place inside the church, and the western one, with its
elongated arrangement, leading gradually to the most
important part of the church — the presbytery".

The sacral compositions created by Antoni Mazur
in the second half of the 20" century were regarded
as innovative and already during his time stood out as
a distinctive group of churches. From today’s perspec-
tive, with the passing of several decades, it appears that
these churches represent an important chapter in the
development of a new sacral architecture.
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Streszczenie

Interesujacym zjawiskiem w architekturze sakral-
nej drugiej polowy XX wicku sa koscioly realizowane
od lat 60. do 90., zaprojektowane przez krakowskiego
architekta Antoniego Mazura. Na szczegdlng uwage
zastuguja one z tego wzgledu, ze reprezentuja okre-
$lony, rozpoznawalny typ $wiatyni o prostej, surowej
bryle, jednakze z odczuwalnymi nawiagzaniami do
tradycji. Wydaje sig, ze gléwnga inspiracja byt gotyk,
z ktérego architekt zaczerpnal dwie najistotniejsze
jego cechy — strzelisto$¢ i ekspresyjne plaszczyzny
stromych dachéw oraz rytm wysmuktych okien i dy-
namicznych, wertykalnych ukladéw §cian. Z tego
powodu koscioly projektu Antoniego Mazura swo-
ja forma znakomicie wpisuja si¢ w otoczenie jako
czytelna dominanta, niosa jasny przekaz pelnionej
funkcji oraz stanowia wazny element ksztattowania si¢
architektury tego okresu. Tym samym s3 znaczacym
i unikalnym elementem dziedzictwa architektury dru-
giej potowy XX wicku, wymagajacym odpowiedniej
ochrony konserwatorskiej.
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Abstract

Churches built in Krakéw between the 1960s and 1990s
according to designs of Antoni Mazur, an architect from
Krakéw, represent an interesting development in sacral ar-
chitecture in the second half of the twentieth century. They
are particularly noteworthy on account of their specific,
recognizable character comprising a church building with
asimple, austere body, yet with an evident link to tradition.
The main inspiration appears to have been the Gothic
style, with its two most important features that seem to
have inspired the architect — soaring slopes and steep roofs
tull of expression, combined with the rhythm of slender
windows and dynamic, vertical wall arrangements. This is
why Antoni Mazur’s churches fit perfectly into their sur-
roundings and form a well-defined dominating feature that
clearly communicates their function. They constitute an
important element in the architectural development of the
period. As a consequence, they have become a significant
and unique part of the architectural heritage of the second
half of the 20" century, and as such, deserve appropriate
protection and conservation.



