CLAUDIA BATTAINO

RATIONALISTIC AND INTUITIVE
WAY TO ARCHITECTURE

RACJONALISTYCZNA
I INTUICYJNA DROGA DO
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Streszczenie

Wspétczesnie emblematyczna architektura stata sie
niemal wytgcznie autoreferencyjna, a tradycyjne pod-
reczniki komponowania elementow i czesci wydajg sie
traci¢ wszelkg zasadnosc¢ i uznanie. Aby zrozumiec te
przemiany iszerszy zakres operacji kompozycyjnych
w strukturze samego jezyka architektonicznego, ko-
nieczne jest odrzucenie przeciwienstwa ,racjonalnosci
i irracjonalnoéci”. Ta kombinacja ,racjonalno$ci/intuicji”
nie ma w sobie charakteru wytgcznosci, poniewaz w kaz-
dym projekcie wystepujg pewne racjonalne i irracjonalne,
wzajemnie powigzane elementy. Te aspekty sg w naszej
pamieci, a nasz umyst jest w stanie je na nowo rozwingc¢
poprzez specyficzne narracje, ktére sg rowniez wzbo-
gacane przez wazny aspekt empiryczny, ustanawiajgc
nowe zaleznosci i rezultaty architektoniczne.

Stowa kluczowe: architektura, my$l, pamiec,
narracja

Abstract

Today, the emblematic architecture has become al-
most exclusively self-referential, and the traditional man-
uals of composition for elements and parts seem to have
lost all the value of legitimacy and recognition. To un-
derstand these transformations, it is necessary to reject
the “rational and irrational” oppositional binomial, to try to
understand the wider range of compositional operations
within the structure of the architectural language itself.
This combination of “rationality/intuition” does not have
in itself a character of exclusivity, because in every proj-
ect there are some rational and irrational intertwined el-

ements. These aspects are in our memory and our mind
is able to re-elaborate them through specific narratives
that are also nourished by the important experiential as-
pect, establishing new relationships and architectural
outcomes.
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Racjonalnos¢ kontra irracjonalnos¢

W ciggu ostatnich trzydziestu lat wspoétczesna archi-
tektura ulegta zasadniczej zmianie: poczgwszy od Bil-
bao, symboliczne dzieta architektury odnoszg sie do roz-
poznawalnych rezultatow, do prawdziwych, nadajgcych
sie do zamieszkania dziet sztuki, ktére pozwalajg na jed-
noznaczng identyfikacje autora w samej formie i w jego
osobistym jezyku, ktérego kopiowanie jest zabronione,
niepodlegajgce rozpowszechnianiu i objete postepowa-
niem z zakresu prawa autorskiego i plagiatu. Zjawisko
to, dla ktérego symboliczna architektura stata sie jedynie
autoreferencyjna, nie pojawito sie nigdy wczesniej: w ar-
chitekturze, styl tworzenia byt w rzeczywistosci sktadnig,
precyzyjnym jezykiem przynaleznosci, wyrazajgcym roz-
poznawalny i przekazywalny projekt i wybory artystycz-
ne. Najwyrazniej symboliczne dzieta wspétczesne wy-
dajg sie by¢ catkowicie oddelegowane do irracjonalnej
czesci poetyki i osobistej tworczosci. Rezultat tworczy
przypieczetowat smier¢ podrecznikéw, stworzonych jak
ostatni podrecznik modernistycznego ruchu, jakim byt
Le Modulor, opracowany w ramach tradycji Witruwiu-
sza i Leona Battisty Albertiego. Jesli wczesniej “orna-
ment byt przestepstwem?”, to dzis “plagiat jest przestep-
stwem”. Poczgwszy od Precis des legons d’architecture
J.N.L. Duranda, kombinatorycznej metody kompozyciji
opartej na racjonalnosci i modutowosci strukturalnych
i kompozycyjnych siatek, az po Vers une architecture
z ,piecioma punktami” Le Corbusiera, ktore definiujg
podstawowe zasady tworzenia racjonalnej przestrzeni
architektonicznej za pomocg regut i elementéw, wyda-
je sie, ze dzi§ podreczniki komponowania elementow
i czesci architektury nie posiadajg juz zadnej zasadno-
Sci i uznania. Podrecznik do gramatyki zostat zastgpio-
ny przez stownik, ktory zawiera rézne punkty widzenia:



od S, m, I, xI Koolhaasa, przez The Metapolis pod redak-
cjg Gausy, Guallarta, Soriana, az po Ex libris Corbellinie-
go, wspoifczesny podrecznik staje sie zestawem alfabe-
tycznym ze stowami kluczowymi, co zwieksza ztozonos¢
i ilos¢ przedmiotow i stow wspotczesnej architektury.

Obecnie nie ma statusu wiarygodnosci jezyko-
wej, jak to miato miejsce w przesziosci, kiedy to rozne
»Szkoty” architektury opieraly sie na konkretnych pod-
recznikach iwten sposob przynosity rozpoznawalne
efekty architektoniczne. Jezyk miat wtasng strukture
gramatyczng i kompozycyjng, a architekture mozna byto
uzna¢ za dziatanie racjonalistyczne, araczej za wy-
nik wyraznego dziatania racjonalnego. Czytelnym tego
przyktadem sg formalne analogie miedzy Vlle Savoye
Le Corbusiera a domem zwanym ,su palafitte” Figinie-
go i Polliniego w Mediolanie: rézne rezultaty architek-
toniczne w ramach wspdlnej praktyki projektowej, ktéra
odwotywata sie do typowych procesoéw logicznych nauki
i technologii.

Mimo tej Scistej gramatyki uporzgdkowanej elemen-
tami, poetyka przestrzeni, nalezgca wytgcznie do czesci
tworczej i irracjonalnej, wcigz znajduje swoje wyjasnie-
nie w geometrii pozycyjnej, ktéra jest miarg jej poezji.
Fundamentalne znaczenie ma zrozumienie, ze wszyst-
kie podreczniki okreslity iwyjasnity mozliwe zasady
kompozyciji, ale jednoczesnie okreslity zakres negacji
W pewnego rodzaju procesie legitymizacji. Innymi stowy,
podreczniki okre$laty réwniez caty zestaw niepisanych
zasad w odniesieniu do wszystkiego, czego nie moz-
na byto legalnie stosowaé¢ w procesie budowlanym lub
w procesie komponowania. Dziedzina ta byta zarezer-
wowana dla tego, co pierwotne, kreatywne, ale przede
wszystkim dla tego, co irracjonalne. | tak Le Corbusier
byt pierwszym, ktory legitymizowat dziwaczng i pomysto-
wg poezje Gaudiego, dostrzegajgc w Sagrada Familia
cos, co wykracza poza racjonalizm. Coz za inwersja!

W rzeczywistosci pozorny racjonalno/irracjonalny
dwumian nie jest postrzegany jako proces ekskluzywny
lub alternatywny, zaréwno w ruchu modernistycznym,
jak i we wspétczesnosci. Tak naprawde na poczatku XX
wieku konstruktywizm badat mozliwe odstepstwa, kto-
rych skutki byty tylko pozornie irracjonalne, ale z pew-
noscig bardzo rewolucyjne, poniewaz opieraty sie nie

na funkcjonalnosci, ale na plastycznej kreatywnosci.
Nie akceptujgc Scisle euklidesowej kompozyciji, artysci
i architekci wprowadzili elementy geometrii czwartego
stopnia, takie jak nowe konformacyjne narzedzia inter-
wencji w architekture i miasto: wsrod wielu przykladéw
wymieni¢ mozna Prouns Malewicza, Pomnik Il Miedzy-
narodéwki Tatlina, projekt Instytutu Lenina autorstwa
Leonidowa czy $miate struktury Szuchowa w Moskwie.
Dlatego tez cze$¢ ruchu modernistycznego charaktery-
zowata sie aspektem uznawanym wowczas za irracjo-
nalny.

Le Corbusier sam doswiadcza sprzecznosci ruchu
modernistycznego, zwtaszcza gdy zaczyna ,odczuwac’
racjonalng logike liczby i harmonii czystych i wyraznych
bryt jako granice poezji, ktéra potrzebuje rowniez aspek-
téw pierwotnych, rozrywkowych isentymentalnych.
W kaplicy Notre Dame du Haut w Ronchamp, konstruk-
cja wielkiej zelbetowej ramy (ktéra byta jedng z dog-
matoéw racjonalnej architektury) odtwarza starozytne,
przeszyte mury o duzej grubosci, typowe dla antycznych
zamkow i sredniowiecznych wiez, i tak jak w budynkach
z kamienia, $wiatto / oSwietla niektére ksztatty / ate
ksztatty posiadajg / emocjonalng moc / do gry w propor-
cje / do gry w zaleznosci / nieoczekiwane, niesamowite
[II.1]. Zelbetowy szkielet stanowit innowacyjng rewolucje
racjonalizmu, ale jednoczesnie gtosit jego smieré: wielka
swoboda w komponowaniu poszczegoélnych elementow,
bedgca podstawg racjonalnej kompozycji modernizmu
w tworzeniu nowej przestrzennosci, w tworzeniu nowej
przestrzennosci, utorowata droge do nowej, ogromne;j
zdolnosci tworczej geometrii, ktéra, cho¢ w réznych cze-
Sciach, znacznie wykraczaly poza kompozycje elemen-
téw za pomoca szkieletow.

Wewnatrz architektury

Pytanie brzmi: co zmienito sie od XX wieku do cza-
sOw nam wspoétczesnych?

Prawidtowym kluczem do zrozumienia tych przemian
jest z pewnoscig odrzucenie ,racjonalnej i irracjonalnej
lub intuicyjnej” opozycji, aby sprobowac pojgc przejscie
od podrecznika podstawowych elementéw i struktur je-
zykowych do szerszej kategorii dziatan kompozycyjnych
w ramach tej samej struktury jezyka architektonicznego.
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W Architekturze miasta, Aldo Rossi nie definiuje juz
gramatyki elementéw architektonicznych, ale przyjmuje
zasade narracji operacyjnej poprzez figury retoryczne
i stowa kluczowe: rozne ,czesci” i trwatosci” ukazujg
heterogeniczne, warstwowe i sprzeczne naktadanie sie
zamierzen i obiektow wspotczesnego miasta. W ksigzce
Delirious New York, Rem Koolhaas definiuje abstrak-
cyjng siatke Manhattanu, gdzie sekcja drapaczy chmur
sama w sobie neguje cechy dystrybucyjne, tradycyjne
funkcje i klasyczne zaleznosci miedzy wnetrzem a oto-
czeniem. Przynaleznos¢ do wspotczesnosci odbywa
sie poprzez realizacje kategorii operacyjnych w sposob
analogiczny do przyjecia elementdéw architektonicznych
realizowanych przez modernizm: jednak zastgpienie
elementéw architektonicznych operacjami ,tekstowymi”
nie prowadzi do znanych rezultatbw kompozycyjnych,
lecz raczej zaktada dtugg liste wynikow i réwnosci ope-
racyjnych, ktére posiadajg wielkg warto$¢ formalng, czy-
li jednoczesng hipoteze wizji, matryce mozliwosci uzy-
skania efektow architektonicznych, jak w jego stynnych
maquettes. Do tego nowego procesu kompozycyjnego
mozna dodac¢ deux ex machina, czyli racjonalny wybor,
ktory z rezultatéw jest najblizszy poetyce pojedynczego
autora, a nie przynaleznosci struktury architektonicznej
do jezykoznawstwa.

Z drugiej strony, odzwierciedlenie budowy miasta
nie moze pozwoli¢ sobie na wytgczng (symboliczng) ar-
chitekture, a w tej luce pomiedzy architekturg, miastem
i urbanistykg (zaréwno ekspansiji, jak i substytuciji) prze-
jawia sie dekadencja podrecznikow jezykowych. Brak
racjonalnej ,pewnosci przynaleznosci” legitymizuje ro-
sngce zainteresowanie ,Architekturg Procesu”, w kt6-
rej rozne elementy realizujgce caty akt architektoniczny
uwierzytelniajg transformacje miejsc prowadzgcych kom-
pozycje i poetyke przestrzeni do mniejszosci poetyckiej
i absolutnej ciszy. Innymi stowy, to jest to, czego Rem
Koolhaas oczekiwat w ksigzce S, m, I, xl, kiedy podkre-
slat, ze wyrazng porcje struktury nastepnej architektury
stanowi¢ bedg implanty, energia i komponenty, ktére po-
winny by¢ ujete w kompozycji architektonicznej. Jednak
jego lekcja pozostata przewaznie niezauwazona.

Od dekonstruktywistycznej rewolucji do zjawiska, ja-
kim jest “stararchitekt’, te zmiane potwierdza spostrze-

zenie, ze symboliczna architektura, pozbawiona pod-
recznikow i odniesien jezykowych, nie znalazta jeszcze
metody i jezyka dziedzinowego zdolnego do przeksztat-
cania i dekodowania operacji nominalnych w wiedze ra-
cjonalnie rozszerzalng i przenaszalng: to jest w ,szkote”.

Zwracajgc uwage wytgcznie na energooszczedne
cechy projektu jako catosci, od pojedynczego elementu
do cyklicznosci procesu budowy/demontazu, oferowa-
nego na drodze szlachetnego recyklingu czesci i kom-
ponentow, dzis wszystko wydaje sie formalnie i pozornie
mozliwe. Podreczniki zostaty zastgpione przez poradniki
projektowania elementoéw architektonicznych jako jedy-
ne mozliwe dziatanie ratio et veritas.

Poczgwszy od samoreferencyjnosci rezultatow ar-
chitektonicznych az do podrecznikow komponentu jako
racjonalnosci projektu architektonicznego, jedynym moz-
liwym rozwigzaniem jest wznowienie badan nad przeka-
zywalnymi aspektami architektury, o ktérych uczyli nas
nasi nauczyciele. Oznacza to dziatanie do granic okre-
Slajgcych przestrzen, dziatanie w prozni w celu oddzie-
lenia obiektow od powierzchni, eliminowanie bez usuwa-
nia w celu odkrycia sladoéw, wybieranie réoznych sladow
w ramach kategorii, definiowanie systemu figuratywne-
go odniesienia poprzez logike pozycyjng, pomiar rela-
Cji poprzez geometrie topologiczng, definiowanie miary
w odniesieniu do skali, wstawianie znalezionych lub wy-
myslonych obiektéw do palimpsestu i sceny miejskiej,
wstawianie figur w pole, warstwowanie materii préz-
niowej w celu odtworzenia ztozonosci wspoétczesnych
przestrzeni. Z tego powodu konieczne jest wznowienie
projektu urbanistycznego i typologii operacyjnej, grama-
tyki stow kluczowych wewnatrz i na zewnatrz architektu-
ry: innymi stowy, konieczne jest dostosowanie struktury
dziatan kompozycyjnych w odniesieniu do konfiguraciji
i strategii pojemnika, a nie w odniesieniu do rezultatu
zawartosci.

Postrzegania, narracje

Nic nie rodzi sie z nicosci, kreatywnos¢ opiera sie
na wiedzy izaleznosciach miedzy znanymi rzecza-
mi, i nie istnieje bez zdolnosci naszego umystu do po-
nownego przeformutowania i ustanowienia zwigzkow
miedzy tym, co jest w naszej pamieci. Im bardziej roz-



Il. 1. From Le Corbusier, Ronchamp, Verlag Gerd Hatje, Stuttgart 1957.
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drobnione materiaty sg przechowywane w pamieci, tym
wieksza jest nasza zdolnos¢ do tworzenia zaleznosci
miedzy nimi. Wedtug Bachelard, La Poétique de I'espa-
ce jest procesem ztozonym, wiec nie jest mozliwe do-
konanie uproszczen, nawet jesli w myslowym procesie
architektonicznym obraz czesto wyprzedza racjonalne
myslenie o architekturze, co rzeczywiscie przyczynia sie
do jej wzbogacenia. Rysunki Massimo Scolariego lub
Aldo Rossiego potwierdzajg ten wazny proces projekto-
wania koncepcyjnego, w ktérym racjonalne i irracjonalne
elementy wzajemnie sie przeplatajg, czerpigc z naszej
wiedzy zdobytej w czasie: jest to dzieto gtebokiego wy-
kopaliskowania w najbardziej archaicznych i doskona-
tych miejscach i formach. Machines a penser widziane
na wystawie w Wenecji w 2018 roku, jak réwniez refu-
ge-rooms filozofow Adorna, Heideggera i Wittgensteina
to miejsca elementarne, fizyczne i mentalne, ktére pobu-
dzajg nieswiadomos¢ i intuicje oraz przywodzg nas z po-
wrotem do swiata archetypow architektonicznych. Pa-
mietamy, jak obrazy i metafizyczna wizja swiata, od De
Chirico do Magritte’a, wptynety na XX-wieczng architek-
ture i sztuke. Wymyslenie enigmatycznie zestawionych
pomystow, ktére zwiedzajgcy moze doceni¢ bez zadne-
go optycznego oszustwa, stanowi réwniez tajemniczy
urok kaplicy Brata Klausa Zumthora, w ktérej racjonalny
monolit odstania irracjonalng przestrzen bez zadnego
ktamstwa, za pomocg mechanizmu silnego oddziatywa-
nia emocjonalnego przekazywanego przez te niewielka,
prymitywng architekture dzieki kompozycji materii.

Kontynuujgc te refleksje natemat zaleznosci mie-
dzy architekturg a umystem, warto przeanalizowac ze-
staw procesow dotyczgcych myslenia i postrzegania
przestrzeni oraz sposobdw, w jaki zywy swiat odnosi sie
do swojego otoczenia, aby wygenerowac piekno. Jakie
sg uzyteczne narzedzia do przetozenia tej idei piekna
na projekt architektoniczny?

Rozpatrujgc architekture jako odbicie ludzkiego umy-
stu, ktory bada zaleznosci zachodzgce miedzy cziowie-
kiem a przedmiotami w kategoriach mysli i percepcji
w srodowisku zewnetrznym, rozwazania, ktére Bateson
podejmuje w ksigzce Mind and nature mogg by¢ istotne,
zwtaszcza w odniesieniu do ,teorii narracji”, rozumianej
jako wazna ,struktura tgczgca” w tworzeniu zaleznosci.

Otéz analizujgc czesci sktadajgce sie na obiekt architek-
toniczny lub fragment miasta, mozna stwierdzic, ze kaz-
dy z tych elementéw nie charakteryzuje sie tym, czym
jest sam w sobie, ale wzajemnymi powigzaniami, jakie
nawigzuje z innymi obiektami, z otoczeniem zewnetrz-
nym i z cztowiekiem. Na przyktad, jesli przeanalizujemy
obraz Canaletto ,Kaprys z budynkami palladianskimi”,
dostrzezemy, ze relacje miedzy grupami, na réznych po-
ziomach, sg o wiele wazniejsze niz elementy rozpatry-
wane indywidualnie: dla ludzi wigze sie to z procesami
myslowymi opartymi na narracji. Pokazuje to, ze tworze-
nie opowiesci jest $cisle zwigzane z historig ,kontekstu”,
rozumianego jako ramy, w ktérych dziatania projekto-
we nabierajg znaczenia. Prébujgc rozwigzac¢ problemy
zwigzane z wielkg ztozonoscig srodowiska naturalnego
i antropicznego, architektura zawsze analizowata kon-
tekst, ale czesto ograniczata sie do badania formy lub
tresci poszczegolnych czesci, ktére jg tworzg. Whprost
przeciwnie, przestania obecne w tym kontekscie nie za-
wsze byly kodyfikowane w ramach ogdlnego rozumo-
wania, ktére mogtoby zapewni¢ globalne zrozumienie
samego kontekstu. W tym sensie narracja jest skonstru-
owana jako struktura zdolna do generowania hierarchii
komponentéw kontekstualnych, ktére pozwalajg nam
uporzadkowac duzg liczbe komunikatéw srodowiska ze-
wnetrznego.

Te zagadnienia mozna lepiej zrozumie¢ analizujgc in-
stalacje ,Peter Zumthor z matej wioski w Szwaijcarii”, za-
prezentowang na Biennale Architektury 2016 w Wenecji
jako czes¢ prezentacji jego projektu nowej siedziby Los
Angeles County Museum of Art. Model czesci projektu
nowego muzeum skladat sie z tekstyliow zaprojektowa-
nych przez potudniowokoreanskg projektantke Christine
Kim, rozmieszczonych wzdtuz dwoch zakrzywionych li-
nii oddzielonych ktadkg dla pieszych. Tkana konstrukcja
ktadki otacza model czesci projektu nowego muzeal-
nego. Jej celem jest stworzenie obserwatorowi warun-
kéw do postrzegania tresci, a tym samym znaczenia,
w oparciu o te same procesy, ktore regularnie wykorzy-
stuje ludzki umyst, tj. tworzenie hierarchii komunikatow
w wewnetrznym kontekscie poprzez tworzenie zorgani-
zowanych powigzan. Na pierwszym poziomie definiuje
sie zaleznos¢ pomiedzy roznymi czesciami sktadajgcymi



sie na teksture tkaniny, umieszczajgc je w okreslonym
porzgdku przestrzennym; na drugim poziomie zostaje
utworzona zaleznos¢ pomiedzy dwoma zbiorami tkanin
a modelem projektu; na trzecim poziomie obiekty skta-
dajgce sie na kontekst umieszcza sie w punktach prze-
strzeni, ktére pozwalajg im nabra¢ pozgdanego zna-
czenia, rowniez z uwzglednieniem aspektu czasowego,
czyli utrzymywania sekwencji interakcji pomiedzy odwie-
dzajgcym a samg instalacjg. Racjonalizm starat sie da¢
spojng odpowiedz na potrzeby rozumu dziatajgce na po-
ziomie swiadomosci, a z technicznego punktu widzenia
zracjonalizowana architektura stworzyta rozwigzania,
ktoére nie zawsze okazywaly sie zadowalajgce.

Réwnowazniki

Czy architekture mozna odnie$¢ do teorii narracyj-
nej?

JesteSmy Swiadomi integracji pomiedzy roéznymi
czesciami umystu, poniewaz nasza swiadomos$¢ dziata
w ramach ,ekonomii myslenia”, w ktérej duza czes¢ na-
szych proceséw poznawczych powierzana jest nieswia-
domosci, jak wyjasnia Bateson w publikacji Steps to an
ecology of mind. Nieswiadomos¢ jest tym ,procesem
pierwotnym”, ktéry wyrdznia sie swoim ,metaforycznym
charakterem”: metafora utrzymuje zaleznos¢ bez zmian,
a obrazy roznych rzeczy przenosi na ptaszczyzne zalez-
nosci. Wracajgc do instalacji Zumthora, ogdine znacze-
nie jest definiowane przez zwigzek pomiedzy czescia-
mi, tak wiec gdyby tkaniny zostaty zastgpione innymi
przedmiotami, pod wzgledem znaczenia nie wystgpityby
réznice. Znaczenie przekazu ptynacego z narracji wig-
ze sie z ideg ,redundancji”’, w ktorej obserwator widzgc
tylko czes¢ elementu, moze domysli¢ sie, co pojawia
sie po jego drugiej stronie. Seria fotografii Alfreda Stie-
glitza Equivalentsa (1922-35), w ktérej ksztatty i linie
reprezentujg nasze doswiadczenia, wewnetrzne mysli
i emocje, czy tez zdjecia wspotczesnego fotografa Se-
bastido Salgado, obrazy generujg idee lepszego zrozu-
mienia tego, co nas otacza, definiujgc znaczenie. Swiat
przyrody charakteryzuje sie ,redundancjg”, a kazdy czto-
wiek, jako jego czes¢, ma podobng strukture mentalna:
jesli fragment widzialnej informaciji posiada znaczenie,
to redundancja ta pozwala naszemu umystowi wroci¢

do brakujgcej czesci przestania, a tym samym zrozu-
mie¢ jego globalne znaczenie. W przypadku architektury
mozna préobowac tworzy¢ przestrzenie, ktére posiadajg
te cechy, pozwalajgc mieszkajgcym tam ludziom ziden-
tyfikowa¢ znaczenie w odniesieniu do projektu, ale jed-
noczesnie aktywowaé mechanizmy na bardziej ogéinym
poziomie, ktére dotyczg tych relacji umyst-cztowiek-sro-
dowisko, ktére Zumthor okreslit jako ,atmosfery”.

Istotg problemu nie jest proponowanie irracjonal-
nego podejscia do architektury, ale uznanie, ze istniejg
gtebokie zwigzki miedzy naszym zyciem a architekturg:
obraz czy fotografia poruszajg nas poza tematem, ale
architektura zdaje sie przemawia¢ bezposrednio do nas,
komunikujgc nam gteboki sens skrywajgcy sie w nigj
i za nig. Przy aspektach racjonalnych lub irracjonalnych
nie mozna zapomnie¢ o doswiadczalnej czesci archi-
tektury, poniewaz dotyczy ona ,zycia” w swojej istocie,
.przebywania w rzeczach” Heideggera, jako zwigzek
miedzy cztowiekiem a jego otoczeniem. Rzeczy, obiek-
ty i znaczenia napedzajg architekture jako nadpisanie
umystu, racjonalne i nieswiadomie osadzanie sie w pa-
mieci. Jednakze, aspekt empiryczny jest réwniez funda-
mentalny.

Te refleksje przywodzg na mysl to, co byto chyba
moim pierwszym zetknieciem sie z architekturg. W la-
tach 1970-1977, kiedy bytam dzieckiem, spedzitam
dtugi okres letni w Colonia Marina Enel w Riccione,
o ktérej pozniej dowiedziatam sie, ze zostata zaprojek-
towana przez Giancarlo De Carlo w latach 1961-1963.
Budynek charakteryzowat sie organizacjg roslinnosci
i bryt odpowiednich dla dzieci, o znacznym splocie po-
taczen iprzestrzeni. Zarébwno wewngtrz jak ina ze-
wnatrz, problem ,wspoétzamieszkiwania”, rozumianego
jako relacja miedzy ludzmi, zostat rozwigzany poprzez
duze przestrzenie, w ktérych relacja zewnetrzna byta
obecna we wszystkich jej formach. ,Przemierzanie” pu-
stego ogrodu, ktory byt rowniez placem zabaw, ,prze-
bywanie” w jasnych pustych przestrzeniach otwartych
na krajobraz, aby malowac lub czyta¢, ,obserwowanie”
zza zastony wielkiej pustki morza bez granic w oddali:
to doswiadczenia pamieci. Nie byto zbyt wielu turystow,
ani powtarzajgcych sie wizyt rodzicéw, jak to ma miejsce
dzisiaj, tak wiec architektura ,zaprojektowana tak, aby
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pomiesci¢” dzieci, musiata w najlepszym razie wykony-
wac swojg prace, opowiadaé¢ inne opowiesci. Odkrytam,
ze catkowicie naturalne jest ,wspdlne zycie”, poswie-
cenie sie najrdézniejszym czynnosciom, ktore byly dla
mnie zupetnie nowe. W tamtym czasie nie wiedziatam
nic o sztuce czy architekturze, poniewaz nie uczytam sie
jeszcze w szkole, ale ta podstawowa relacja architekto-
niczna pomiedzy ciatem-umystem a otoczeniem musiata
by¢ bardzo oczywista. Pozostawatam gteboko zafascy-
nowana topologiczng definicjg réznych uktadow prze-
strzennych: przestrzeni zamknietej, otwartej, ciggtej, nie-
ciggtej, granicy, progu tej architektury, atmosfery. Jakis
czas temu zdarzyto mi sie recenzowac te architekture,
ktérg wspominatam z gtebokg nostalgig, przestarzatg
i porzucong. tzy naptynety do moich oczu, poniewaz
w tym momencie wszystko wrdcito do mojej gtowy i po-
czutam, ze ta architektura tak wiele mi powiedziata.

Architektura jest wspaniatym procesem, w ktory za-
angazowane sg tysigce ludzkich komponentow; intuicja
jest procesem nieswiadomym, opartym na logicznym
rozumowaniu wiedzy i zdolnosci kojarzenia pomystow
i wielu doswiadczen. Na racjonalnej Sciezce myslowej
korzystamy z naszej wiedzy, a rézne wspomnienia od-
dziatujg na siebie nawzajem, aby wypracowac rozwigza-
nia architektoniczne. Misjg architektury jest zatem zhar-
monizowanie swiata materialnego z zyciem i procesami,
ktére go reguluja: jednoczace piekno pomiedzy réznymi
czesciami umystu jest sensem tej narracji, kodem wy-
branym przez architekture do jej podkreslenia.

* Associated Prof. Arch. Claudia Battaino, Department of Civil, En-
vironmental and Mechanical Engineering, University of Trento Italia,
claudia.battaino@unitn.it



