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Sreszczenie

Wobec globalizacji oraz przemian wynikajacych z postepu cywilizacyjnego ludzkosci wiele prze-
jawéw niematerialnego dziedzictwa kulturowego narazonych jest na zapomnienie i wymarcie. UNE-
SCO dostrzeglo, iz jedna z zagrozonych tymi procesami form jest ,przestrzen kulturowa”. Stad na
LiScie Reprezentatywnej Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci (w oparciu
o ,Konwencje UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego” z 2003 r.)
znalazlo sie 12 wpisoéw, z 12 krajow i 5 okregdw kulturowych, okreslonych, jako , przestrzen kulturo-
wa”. Oprécz wymienionej listy funkcjonuje takze Lista Dziedzictwa Swiatowego UNESCO (w oparciu
o , Konwencje UNESCO w sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego”
z 1972 r.) zawierajaca szereg wpisOw o nazwie ,krajobraz kulturowy”. W artykule przeprowadzono
analize porownawcza przykladowych przestrzeni kulturowych i krajobrazéw kulturowych z list
UNESCO oraz podjeto prébe okreslenia ich cech charakterystycznych i kryteriéw wpisu. Na koniec
zwrdcono uwage na krajobrazy dzwiekowe, jako kategorie integrujaca przestrzenie kulturowe i krajo-
brazy kulturowe.

Abstract

In the face of globalization and the changes that result from progress of civilization, a great amount of ob-
jects of intangible cultural heritage became subjected to oblivion and extinction. UNESCO noticed that “cultur-
al space” was one of the forms which could be ndangered by such processes. And for that reason, the organiza-
tion put 12 entries — defined as “cultural space” — from 12 countries and 5 cultural circles on the Representative
List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity (on the basis of UNESCO Convention from 2003, concern-
ing safeguarding of intangible cultural heritage). Apart from the list mentioned above, there is also UNESCO
World Heritage List (on the basis of UNESCO Convention from 1972, referring to safequarding of world cul-
tural and natural heritage) which includes a number of entries named “cultural landscape”. The work includes
analyses and comparisons of several examples of cultural spaces and cultural landscapes which are placed on the
UNESCO Lists. Distinctive features of the spaces are presented and criteria of the entries are considered as well.
Additionally, some samples of soundscapes are mentioned and discussed as they can be treated as a category
integrating cultural spaces with cultural landscapes.
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,Tak naprawde nie wiemy, co ciagnie cztowieka w $wiat. Ciekawos¢? Gléd przezyé. Potrzeba nie-
ustannego dziwienia sie? Czltowiek ktory przestaje sie dziwic¢ jest wydrazony, ma wypalone serce.
W czlowieku ktory uwaza ze wszystko juz bylo i nic nie moze go zdziwi¢ umarlo to co najpigkniejsze
—uroda zycia”.

R .Kapuscinski (2004)

WPROWADZENIE

Zyjemy w czasach, ktére charakteryzuja sie niezwykle szybkimi zmianami, nie-
pewnoscia i nieprzewidywalnoscia. Zyjemy zatem w ,turbo$wiecie” (Sztumski,
2006), w ktdrym obowiazuja specyficzne nawyki, zwyczaje i prawa. Pod wplywem
globalizacji nastepuje ujednolicanie wzorcow kulturowych, ktdore moga wypierac
lokalne tresci kultury, zwyczaje, umiejetnosci, sposoby zycia. Konsekwencjami roz-
woju cywilizacyjnego jest m.in. degradacja krajobrazu oraz zubozenie lub zanik nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego w wielu regionach swiata. Zagrozenia te do-
strzeglo UNESCO obejmujac ochrong wyjatkowe obiekty, miejsca, krajobrazy, prze-
strzenie kulturowe i inne elementy niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w mys$l ,Konwencji w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i na-
turalnego” z 1972 r. i ,Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego” z 2003 r.! W tym celu tworzone sa stosowne listy UNESCO zawieraja-
ce wykaz najcenniejszych obiektéw, miejsc, krajobrazow i elementow niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego, rozumianego, jako , praktyki, wyobrazenia, przekazy,
wiedze i umiejetnosci — jak réwniez zwigzane z nimi instrumenty, przedmioty, arte-
fakty i przestrzen kulturowa — ktére wspdlnoty, grupy i w niektérych przypadkach
jednostki uznaja za czes¢ wlasnego dziedzictwa kulturowego”.

Rozw¢j techniki dat cztowiekowi niemal nieograniczone mozliwosci poznawa-
nia Swiata. Poniewaz nowoczesne $rodki tacznosci i transportu minimalizujq dystan-
se, odleglosci przestrzenne przestaly by¢ bariera w podrézowaniu. Wraz z rozwojem
turystyki wzrasta zainteresowanie doswiadczaniem pigkna krajobrazu. Turysta kie-
ruje uwage na odmienne cechy krajobrazu lub architektury, niz te ktore spotyka na
co dzien (Urry, 2007). Turysci w czasach postmodernizmu poszukuja jednak nie tyl-
ko miejsc pigknych, niezwyklych lub ciekawych, ale i nowych sposobow przezywa-
nia podrozy (Wieczorkiewicz, 2008; Urry, 2007). Doznania wizualne, do ktdrych od-
wolywaly sie liczne przedsiewzigcia turystyki masowej, wydaja si¢ zbyt stabym wa-
bikiem dla wspoétczesnych urlopowiczéw. J. Urry (2007) zauwaza, Ze na doswiadcze-
nie turysty sktadaja si¢ nie tylko wrazenia wzrokowe (cho¢ odgrywaja role wiodaca),
ale rowniez kombinacje dzwiekow, bukiety zapachow, doznania smakowe i geogra-
fia dotyku. Wiaczenie watkow traktujacych o stuchaniu, smakowaniu, wachaniu,
dotykaniu nadaje nowy wymiar podrézom, sugerujac, ze doznanie, o ktérym mowa
bedzie pekniejsze, bardziej bezposrednie. Coraz wigksze zainteresowanie wsrod

! Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego oznacza zapewnienie jego zywotnosci, ciagtego
odtwarzania i przekazywania wiedzy, umiejetnosci, znaczenia przez grupy i wspolnoty w relagji z ich
otoczeniem, przyroda i historia.
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turystow zyskuja elementy niematerialnego dziedzictwa, pozwalajace poznac okre-
Slone miejsca, ich specyfike kulturowa odzwierciedlajaca si¢ w codziennym i $wia-
tecznym zyciu mieszkancow, kultywujacych odmienne tradycje, zwyczaje, obrzedy,
praktyki.

W artykule przeprowadzono analize poréwnawcza przykladowych przestrzeni
kulturowych? i krajobrazéw kulturowych?® z list UNESCO oraz podjeto prébe okre-
$lenia ich cech charakterystycznych i kryteriow wpisu. Na koniec zwrdocono uwage
na krajobrazy dzwigekowe*, jako kategorie integrujaca przestrzenie kulturowe i krajo-
brazy kulturowe.

KRAJOBRAZY KULTUROWE NA LISCIE SWIATOWEGO DZIEDZICTWA
KULTURALNEGO I NATURALNEGO UNESCO

Konwencja w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i natu-
ralnego UNESCO wobec zagrozen wynikajacych z naturalnych przyczyn oraz prze-
obrazen spotecznych i gospodarczych wskazuje na koniecznos¢ ochrony zabytkow,
zespotow budowli, miejsc zabytkowych, krajobrazow, pomnikéw przyrody, formacji
geologicznych i fizjograficznych, miejsc lub stref naturalnych majacych wyjatkowa
uniwersalng warto$¢ z punktu widzenia nauki, zachowania lub naturalnego pigkna.
Na podstawie krajowych wykazow dobr dziedzictwa kulturalnego i naturalnego
Komitet Dziedzictwa Swiatowego ustala, aktualizuje i rozpowszechnia Liste dzie-
dzictwa $wiatowego, ktdre uznaje za majace wyjatkowa powszechng wartos¢ na
podstawie kryteriow ustalonych przez siebie.

2 U. Myga-Piatek (2012) rozumie przestrzen kulturowa, jako system relacji wyksztatconych pomiedzy
sktadnikami krajobrazu przyrodniczego, kulturowego i czlowiekiem, moze istnie¢ takze w krajobrazie
naturalnym, ktéremu cztowiek w procesie percepcji i oceny moze nadawac atrybuty wartosci, znaczen
i sensu (np. sacrum przyrody) lub w krajobrazie zdegradowanym.

3 Wedtug J. Wojtanowicza (2002) krajobraz kulturowy jest rzeczywista, realnie istniejaca, tréjwymia-
rowq przestrzenia, w ktorej dziatalnos¢ czlowieka materialna i duchowa natozyla sie na krajobraz
naturalny. Dla U. Mygi-Piatek (2012) krajobrazy kulturowe stanowia dajace si¢ wyodrebni¢ fragmenty
powtoki geograficznej, cechujace sie specyficzna organizacja przestrzenna, bedaca rezultatem celowej
dziatalnosci cztowieka, ktéra decyduje o ich zréznicowanej strukturze, funkcjach i cechach fizjono-
micznych. Krajobrazy kulturowe sa zatem podzbiorem krajobrazu antropogenicznego wyksztalco-
nym w historycznym procesie zagospodarowania krajobrazéw przyrodniczych przez cztowieka.

4 Krajobraz dzwigkowy w ujeciu geograficznym mozna okresli¢, jako kompleks elementdw przyrod-
niczych oraz elementéw wprowadzonych przez czlowieka na naturalnie ograniczonym odcinku zie-
mi, bedacy zrédltem aktualnie postrzeganych dzwiekow, reprezentujacych okreslone cechy estetyczne
i odpowiadajacych za uzupelnianie widoku o okreslone informacje (Bernat, 1999). Krajobraz dzwie-
kowy to zatem krajobraz pojmowany kompleksowo, ale wyodrebniany na podstawie zréznicowania
dzwiekéw. Krajobraz dzwiekowy, czyli zréznicowana jako$ciowo warstwa krajobrazu charakteryzu-
jacej sie ulotnoscia (efemerycznoscia) powinien by¢ traktowany, jako niematerialne dziedzictwo kul-
turowe godne ochrony i przywracania (Bernat, 2011). Zaznaczy¢ jeszcze nalezy, ze krajobrazy dzwie-
kowe staty sie w ostatnich latach popularnym przedmiotem badan interdyscyplinarnych (Bernat,
2008).
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Warunkiem wpisu zabytku, zespotu budowli, miejsca zabytkowego (dziela
czlowieka lub wspodlne dzieta czltowieka i przyrody, jak réwniez strefy, a takze sta-
nowiska archeologiczne majace wyjatkowa powszechna wartos¢ z punktu widzenia
historycznego, estetycznego, etnograficznego lub antropologicznego), miasta lub kra-
jobrazéw kulturowych na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO jest uznanie
wyjatkowej wartosci uniwersalnej w oparciu, o co najmniej jedno sposrdd pieciu
przedstawionych ponizej kryteriow, przy czym kryterium VI odwotujace sie do war-
tosci niematerialnych dziedzictwa moze by¢ stosowane jedynie jako kryterium uzu-
pelniajace.

Dobro kulturowe powinno:

I. stanowic wybitne dzielo twdrczego geniuszu cztowieka lub

Il. ukazywaé znaczaca wymiane wartosci, zachodzaca w danym okresie czasu
lub na danym obszarze kulturowym Swiata w dziedzinie rozwoju architektu-
ry lub techniki, sztuk monumentalnych, urbanistyki lub projektowania krajo-
brazu lub

I1l. nies¢ unikalne lub co najmniej wyjatkowe swiadectwo tradycji kulturowej lub
cywilizacji wciaz zywej badz juz nieistniejacej lub

IV. by¢ wybitnym przykladem typu budowli, zespotu architektonicznego, zespo-
tu obiektow techniki lub krajobrazu, ktéry ilustruje znaczacy(e) etap(y) w hi-
storii ludzkosci lub

V. by¢ wybitnym przykladem tradycyjnego osadnictwa, tradycyjnego sposobu
uzytkowania ladu lub morza, reprezentatywnego dla danej kultury (kultur)
lub obrazujacym interakcje czlowieka ze $rodowiskiem, szczegolnie jezeli
/dane dobro/ stato si¢ podatne na zagrozenia wskutek nieodwracalnych zmian
lub

V1. by¢ powigzane w sposOb bezposredni lub materialny z wydarzeniami lub Zy-
wymi tradycjami, ideami, wierzeniami, dzietami artystycznymi lub literackimi
o wyjatkowym uniwersalnym znaczeniu.

Komitet okreslil, ze podstawowymi wymogami spelnianymi przez obiekty
wpisane na liste jest autentycznos$¢ i integralnos¢. Oprocz deklaracji wyjatkowe;j
uniwersalnej wartosci istotna role przy wpisie na liste odgrywa rekomendacja ciat
eksperckich (ICOMOS, IUCN), ktore spetniajg kluczowa role w opiniowaniu kandy-
datur, zgodnie z wybranymi kryteriami wpisu, a takze maja zadanie monitorowanie
stanu zachowania i zarzadzania obiektami Swiatowego dziedzictwa (Ratajski, 2012).
Aktualnie na liscie dziedzictwa Swiatowego znajduje si¢ 981 obiektéw w 160 pan-
stwach, w tym 759 kulturalne, 193 przyrodnicze, 29 mieszane.

Krajobrazy kulturowe zostaly dodane, jako jedna z kategorii dziedzictwa no-
minowanych na liste w 1992 r. Sq bowiem, ilustracja ewolucji spoleczenistw i sposobu
osiedlania si¢ na przestrzeni dziejow zaleznie od fizycznych ograniczen lub korzysci
wynikajacych ze srodowiska naturalnego oraz oddzialywania czynnikéw spotecz-
nych, ekonomicznych i kulturowych. Ochrona krajobrazow kulturowych moze
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wzbogaci¢ nowoczesne metody zrdznicowanego zagospodarowania terenu, a takze
przyczynia si¢ do zachowania lub podkreslenia naturalnych waloréw krajobrazu.
Komitet UNESCO wyrdznit trzy gtdéwne kategorie krajobrazow kulturowych:

—  krajobraz zaprojektowany i utworzony w sposob zamierzony przez cztowie-
ka (zalozenia ogrodowe utworzone z powodow estetycznych, ktore czesto tacza sie
z zabytkowymi budowlami i zespotami),

—  krajobraz, ktéry przeksztalcat sie w sposob organiczny, w tym krajobraz relik-
towy (skamieniaty), w ktérym proces ewolucji zakonczyt sie w przesztosci, nagle lub
w ciagu diuzszego czasu a jego charakterystyczne cechy sa wciaz widoczne
w materialnej formie oraz krajobraz zywy czyli krajobraz, ktéry zachowat aktywna
role spoteczng we wspdtczesnym spoleczenstwie i jest $cisle zwigzany z tradycyjnym
trybem Zycia a jego ewolucja stale postepuje,

—  krajobraz kulturowy skojarzeniowy (,associative”), gdzie materialne $lady
moga by¢ mato znaczace lub nawet nie musza wystepowad; wartos¢ krajobrazéw
skojarzeniowych wynika z ich oddziatywania religijnego, artystycznego lub kultu-
rowego , zwigzanego gidwnie z przyroda.

Nalezy wspomnie¢, ze UNESCO dostrzega wartos¢ krajobrazu takze w reko-
mendacjach z 1962 r. i 2011 r. ,Rekomendacja UNESCO w sprawie ochrony pigkna
i charakteru krajobrazéw i miejsc” z 1962 r. wskazuje, ze ochrona pigekna i charakteru
krajobrazéw i stanowisk oznacza zachowanie i tam gdzie jest to mozliwe odtworze-
nie wygladu naturalnych wiejskich i miejskich krajobrazéw zaréwno naturalnych,
jak i antropogenicznych, ktore majg warto$¢ kulturowq lub estetyczna, badz tworza
typowe otoczenie naturalne. Dodatkowo w rekomendacji zwrocono uwage, ze pod-
czas zabezpieczania piekna i charakteru krajobrazow i miejsc, powinno sie takze
uwzglednia¢ niebezpieczenstwa wynikajace z pewnych form pracy i dziatalnosci
majacych miejsce we wspolczesnym zyciu, z powodu hatasu, ktéry one powoduja.

»~Rekomendacja UNESCO w sprawie historycznego krajobrazu miejskiego”
z 2011 r. wprowadza pojecie podejscia krajobrazowego, ktore jest stosowane w celu
rozpoznania, ochrony i zarzadzania w odniesieniu do obszaréw historycznych, po-
przez uwzglednienie wspotzaleznosci form materialnych, organizacji przestrzennej
i powiazan, cech przyrodniczych i kontekstu, a takze wartosci spotecznych, kulturo-
wych i ekonomicznych. Jest to nowa filozofia ochrony, ktorej istota powinno by¢
wykorzystanie dziedzictwa, jako potencjalu prorozwojowego, zakorzenionego
w harmonijnej i zrownowazonej relacji miedzy srodowiskiem miejskim i przyrodni-
czym oraz potrzebami obecnych i przysztych pokoleni a spuscizna przesztosci.

Z inicjatywy UNESCO wydane zostaly publikacje, w ktérych przeprowadzono
analizy z dotychczasowych doswiadczen w zakresie ochrony krajobrazéow kulturo-
wych (m.in. Cultural Landscapes...2003; Mitchell, Rossler, Tricaud, 2009). W swietle
zamieszczonej w nich analizy wpiséw z lat 1992-2002 obejmujacej 30 krajobrazéow
kulturowych (nie zawsze okre$lonych w nazwie) podstawa wpisu byly najczesciej
2-3 kryteria, z ktorych najczesciej dominuje kryterium IV. Najwiecej wpisow pocho-
dzi z regionu Azji i Oceanii (21 krajobrazow) oraz Europy i Ameryki Poéinocnej (13
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krajobrazéw). Z pozostatych regionow wpisy byly nieliczne (Afryka — 5, Kraje Arab-
skie — 3), albo ich w ogole nie bylo (Ameryka Lacinska). Ponadto dokonano analizy
pod wzgledem cech krajobrazéw kulturowych: znaczaca jakos¢ estetyczna krajobra-
zu (17), obecnos¢ wyjatkowej zabudowy (22), ciaglos¢ uzytkowania (20), krajobrazy
rolnicze (18), krajobrazy ogrodowe (10), krajobrazy przemystowe (2), tozsamos¢ na-
rodowa i lokalna (17), krajobraz gorski (13), krajobraz chroniony — parki narodowe
(10), mieszkancy jako istotny czynnik zarzadzania krajobrazem (14), krajobrazy reli-
gijne (12), krajobrazy archeologiczne, ilustrujace sposoby przetrwania w nieprzyja-
znym $rodowisku (12), miasta lub wsie (23), woda (19), lasy (5), skaty (1).

Ze wzgledu nieaktualnos¢ powyzszych analiz autor artykutu podjat si¢ nowych
analiz dotyczacych 36 wpiséw z lat 1992-2013, obejmujacych krajobrazy kulturowe
eksponowane w oryginalnym tytule wpisu >(tab. 1). Najwiecej z nich pochodzito
z Europy i Ameryki Péinocnej (17). Natomiast z pozostatych regionow® byto ponizej
10 wpisow: Afryka (7), Ameryka Laciniska (3), Azja i Oceania (9) badz nie byto ich
wecale (Kraje Arabskie).

Z przeprowadzonych analiz wynika, Ze wpisy krajobrazow kulturowych na li-
ste¢ UNESCO dokonywane sa gtéwnie w oparciu o 2-3 kryteria. Najczestszymi kryte-
riami wpisu s kryteria III, V, IV, czyli krajobrazy sa unikalnym lub co najmniej wy-
jatkowym swiadectwem tradycji kulturowej lub cywilizacji wciaz zywej badz juz
nieistniejacej, ilustrujg znaczace etapy w historii ludzkosci, obrazuja interakcje czto-
wieka ze srodowiskiem oraz sa szczegdlnie podatne na zagrozenia wskutek nieod-
wracalnych zmian. W przypadku wpisu , Krajobraz kulturowy i zabytki archeolo-
giczne w dolinie Bamian (Afganistan)” zastosowano az 5 kryteriéw. Krajobraz ten
bedacy przykladem artystycznego i religijnego rozwoju starozytnej Baktrii w okresie
od I do XIIT w. jest rowniez $wiadectwem tragicznych dla kultury wydarzern w mar-
cu 2001 r., kiedy Talibowie zniszczyli dwa ze stojacych tu posagow Buddy’”. W przy-
padku trzech wpiséw: ,Krajobraz kulturalny Ferto/Jeziora Nezyderskiego (Austria /
Wegry), , Krajobraz kulturowy Gobustanska sztuka naskalna (Azerbejdzan)”, , Pe-
troglify w krajobrazie archeologicznym Tamgaly” (Kazachstan) zastosowano jedno
kryterium. Kryterium VI odnoszace si¢ do wartosci niematerialnych bylo stosowane
rzadko (jedynie 11 razy). Jednak dla wpisu ,Rio de Janeiro: krajobrazy pomiedzy
goérami a oceanem” (Brazylia) byto to wazne kryterium. Krajobrazy te styng bowiem
jako zrodlo inspiracji muzykow, architektéw krajobrazu i urbanistéw.

5 http://whc.unesco.org/en/interactive-map/

¢ Klasyfikacja regionalna zostala przyjeta za UNESCO, http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-
kulturowe/swiatowe-dziedzictwo/lista-swiatowego-dziedzictwa/

7 Opisy odnoszace si¢ do poszczegdlnych wpiséw pochodza ze strony Polskiego Komitetu do spraw
UNESCO.

http://www .unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/swiatowe-dzied zictwo/lista-swiatowego-
dziedzictwa/
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Tab. 1. Wykaz krajobrazéw kulturowych wpisanych na liste Swiatowego dziedzictwa

UNESCO (opracowanie wiasne)

Tab. 1. Register of cultural landscapes on the UNESCO World Heritage List

(own elaboration)

Kryteria
AFRYKA Rok Iom | o | Iv VI
Krajobraz kulturowy Konso (Etiopia) 2011 +
Ekosystem i krajobraz kulturowy Lopé-Okanda 2007 . .
(Gabon)
Krajobraz kulturowy Le Morne (Republika 2008 . .
Mauritius)
Krajobraz kulturowy Sukur (Nigeria) 1999 + +
Kraj Bassari: krajobrazy kulturowe Bassari, Fula 2012 . .
i Bedik(Senegal)
Krajobraz kulturowy Mapungubwe (Republika 2003 . . .
Poludniowej Afryki)
Krajobraz kulturowy i botaniczny Richtersveld 2007 .
(Republika Potudniowej Afryki,
AMERYKA LACINSKA
Krajobraz kulturowy zwigzany z uprawa kawy 2011 .
(Kolumbia)
Rio de Janeiro: krajobrazy pomiedzy gérami 2012 .
a oceanem (Brazylia)
Krajobraz uprawy agawy oraz zabytkowe zaklady | 2006 . . N
przetworcze w regionie Tequili (Meksyk)
AZJATOCEANIA
Krajobraz kulturowy i zabytki archeologiczne 2003 . . . .
w dolinie Bamian (Afganistan)
Krajobraz kulturowy Jeziora Zachodniego 2011 N . .
w Hangzhou (Chiny)
Krajobraz kulturowy taraséw ryzowych ludu Hani 2013 .
w Honghe (Chiny)
Krajobraz kulturowy prowincji Bali — system 2012
Subak jako manifestacja filozofii Tri Hita Karana + + +
(Indonezja)
Krajobraz kulturowy miasta Bam (Iran) 2004 + + +
Kopalnia Srebra w Iwami Ginzan i jej krajobraz 2007 N .
kulturowy (Japonia)
Petroglify w krajobrazie archeologicznym Tamgaty | 2004 .
(Kazachstan)
Wat Phou oraz pokrewne dawne osadnictwo 2001 . . .
krajobrazu kulturowego Champassak (Laos)
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Krajobraz kulturowy doliny Orchon (Mongolia) 2004 + + +
EUROPA I AMERYKA POENOCNA

Krajobraz kulturalny 1997 . .
Hallstatt-Dachstein/Salzkammergut (Austria)

Krajobraz kulturalny Wachau (Austria) 2000 + +
Krajobraz kulturalny Fert6/Jeziora Nezyderskiego | 2001 .
(Austria / Wegry)

Krajobraz kulturowy Lednice-Valtice (Czechy) 1996 + +
Srédziemnomorski krajobraz rolniczo-pasterski, les | 2011 . .
Causses et les Cévennes (Francja)

Krajobraz kulturowy Aranjuezu (Hiszpania) 2001 + +
Krajobraz kulturowy Serra de Tramuntana 2011 . . .
(Hiszpania)

Krajobraz kulturowy w Sintrze (Portugalia) 1995 + + +
Krajobraz rolniczy potudniowej Olandii (Szwecja) 2000 + +
Krajobrazy winnic na wyspie Pico (Portugalia) 2004 + +
Krajobraz kulturowy winnic tarasowych w Lavaux | 2007 . . .
(Szwajcaria)

Krajobraz kulturowy Tokaju (Wegry) 2002 + +
Krajobraz przemystowy Blaenavon (Wielka Brytania) | 2000 + +
Krajobraz gérniczy Kornwalii i Zachodniego 2006 . N .
Dewonu (Wielka Brytania)

Linia kolejowa w Alpach Retyckich wraz 2008

z krajobrazem kulturowym Albula/Bernina + +
(Szwajcaria / Wtochy)

Krajobraz kulturowy Gobustanska sztuka naskalna | 2007 .
(Azerbejdzan)

Krajobraz Grand Pré (Kanada) 2012 + +
Suma 17 | 21 19 21 | 11

Zdarzaja sie wpisy uwzgledniajace kryteria przyrodnicze i kulturowe. Dla
przykladu jedyny wpis Gabonu na liste UNESCO to , Ekosystem i krajobraz kultu-
rowy Lopé-Okanda”. Obejmuje on ekosystem i reliktowy krajobraz kulturowy Lopé-
Okanda stanowiacy potaczenie doskonale zachowanych tropikalnych laséw desz-
czowych i obszaréw sawanny, zamieszkiwanych przez liczne gatunki zwierzat z za-

chowanymi licznymi rysunkami naskalnymi z epoki neolitu i Zzelaza, obrazujacymi

drogi migracji plemion Bantu i innych ludow afrykanskich z zachodniej czesci kon-
tynentu, doling rzeki Ogooué do potnocnych, Zyznych regionéw Konga oraz srod-

kowo-wschodniej i poludniowej Afryki.
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Na liscie UNESCO znajdujq si¢ rézne typy krajobrazéw kulturowych, m.in.
gorniczy i przemystowy (Blaenavon, Kornwalii i Zachodniego Dewonu — Wielka
Brytania), rolniczy (potudniowej Olandii — Szwecja, winnic Tokaju — Wegry), zatozen
parkowych i ogrodowych (Sintra — Portugalia), mozaike krajobrazéw (Aranjuez —
Hiszpania, Wachau — Austria). Wymienione krajobrazy charakteryzuje harmonijnos¢,
symbioza wzajemnego oddzialtywania czlowieka i przyrody. Krajobraz kulturowy
Aranjuezu ilustruje ,cato$¢ ztozonych zwiazkow zachodzacych pomiedzy przyroda
i dziatalnoscia cztowieka, pomiedzy kretymi rzekami i geometrycznym rysunkiem
krajobrazu, pomiedzy pierwiastkiem wiejskim i miejskim, pomiedzy krajobrazem
znaczonym zespotami lesnymi i architektura, delikatnie organizowana przez budow-
le patacowe. W ciagu trzystu lat, starania rodziny krdélewskiej o rozwijanie i utrzy-
manie tego krajobrazu, pozwolily na harmonijne faczenie cech francuskiego baroko-
wego zalozenia parkowego z miejskim stylem zycia oraz - z wtasciwg O$wieceniu -
naukowa metoda aklimatyzacji botanicznej i zoologicznej”. W malowniczym krajo-
brazie regionu Wachau, obejmujacego odcinek doliny Dunaju pomiedzy Melk
i Krems, znajduja si¢ liczne, nienaruszone i widoczne swiadectwa rozwoju regionu
od czaséw prahistorycznych: zalozenia architektoniczne (klasztory, zamki, ruiny),
urbanistyczne (miasta i miasteczka) oraz rolnicze, zwiazane z uprawa winorosli.

Zauwazy¢ nalezy, ze na liscie UNESCO znajduja sie takze wpisy obejmujace
krajobrazy kulturowe, nieeksponowane w tytule wpisu. Przykladowo wpis , Réwni-
na Stari Grad” (Chorwacja) obejmuje krajobraz kulturowy adriatyckiej wyspy Hvar
z dominujaca uprawa winorosli i oliwek, trwajaca od starozytnosci do czasow
wspolczesnych. Inne tego typu wpisy to ,Region winny goérnego Duero (Alto Do-
uro)” (Portugalia), ,Kraina Laponii” (Szwecja), ,Budapeszt - panorama nadbrzezy
Dunaju i dzielnica zamkowa w Budzie” (Wegry).

Z Polski, jako przyklad krajobrazéw kulturowych wpisanych na liste UNESCO
wymieni¢ nalezy , Kalwaria Zebrzydowska: manierystyczny zespdt architektoniczny
i krajobrazowy oraz park pielgrzymkowy”, ,Park Muzakowski/Muskauer
Park” (Polska-Niemcy), jak rowniez liczne krajobrazy miejskie np. ,Stare Miasto
w Krakowie”.

Na stronie internetowej UNESCO?® wyszukiwarka podaje 83 wpisy dotyczace
krajobrazéw kulturowych, czesto zwigzanych z dolinami rzecznymi. ,Dolina gérne-
go Renu” (Niemcy) obejmuje krajobraz z zamkami, zabytkowymi miastami i winni-
cami, w zywy sposob odzwierciedla dlugotrwata ingerencje cztowieka w przyrode,
jest Scile zwigzany z historia i legenda i od wiekdw stanowit inspiracje dla pisarzy,
malarzy i kompozytoréw. Wpis ,,Drezdeniska Dolina Laby” (Niemcy) zostal usuniety
z Listy w 2009 r. ze wzgledu na planowang w tym miejscu inwestycje - budowe mo-
stu przecinajacego zabytkowy krajobraz.

W roku 2013 wpisano na liste UNESCO m.in. , Krajobraz kulturowy taraséw
ryzowych ludu Hani w Honghe” (Chiny) oraz , Géra Fudzi — obiekt kultu i Zrodto

8http://whc.unesco.org/en/254/?search=cultural+landscape&searchSites=&search_by_country=&search
_yearinscribed=&type=&themes=&media=&region=&criteria_restrication=&order=
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artystycznej inspiracji” (Japonia). Ten ostatni wpis obejmuje 25 miejsc, ktore oddaja
istote sakralnego krajobrazu.

Z Krajow Arabskich nie ma ani jednego wpisu z tytutem , krajobraz kulturo-
wy”?. Jednak choc¢by wpis ,Szlak kadzidlany i miasta na pustyni Negew” (Izrael),
obejmuje cztery nabatejskie miasta: Haluza, Mamszit, Agdad i Sziwta, wraz z ich
twierdzami i rolniczym krajobrazem Pustyni Negew, rozciagajace si¢ wzdtuz drog
prowadzacych do $rédziemnomorskiego krarica handlowych szlakéw kadzidlanych
i przyprawowych. Wsréd wpiséw z krajow arabskich jest tez ,Medyna w Marrake-
szu” (Maroko) z imponujacymi zabytkami: meczet Kutubijja, mury miejskie, monu-
mentalne bramy, ogrody, patac el-Badi, medresa Ben Jussuf, nekropolia Sadytéw,
kilka okazatych rezydencji oraz plac Jemma el-Fna, okreslany jako ,prawdziwy spek-
takl pod gotym niebem”.

PRZESTRZENIE KULTUROWE NA LISTACH UNESCO

Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego wskazuje na potrzebe wzmocnienia efektywnosci srodkéw zapewniajacych
jego przetrwanie, obejmujacych identyfikowanie, dokumentowanie, badania nauko-
we, zachowanie, zabezpieczanie, promowanie i przekazywanie, szczegélnie poprzez
edukacje, jak tez rewitalizowanie réznych aspektéw tego dziedzictwa. Na poziomie
miedzynarodowym ochrone zapewniaja: listy niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego (reprezentatywna oraz pilnej ochrony) oraz rejestr dobrych praktyk w zakresie
ochrony dziedzictwa niematerialnego (spis ciekawych inicjatyw, programow, projek-
tow) stanowiacy platforme wymiany doswiadczen i Zrédlo inspiracji. Lista niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO zawiera zjawiska religijne (rytualy ob-
rzedy), teatralne, jezykowe, taneczne, muzyke (Spiew, muzyka instrumentalna, in-
strumenty muzyczne), rzemioslo, festiwale (tradycyjne, stworzone w celu populary-
zaqji kultur), karnawaly i pochody, przestrzen kulturowa, wiedze o wszechswiecie
i zwiazane z niq praktyki. Wspomnie¢ nalezy, ze od 2001 r. funkcjonowata lista , Ar-
cydzieta Ustnego i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci” obejmujaca rozne for-
my popularnej i tradycyjnej ekspres;ji, takie jak: jezyki, literatura ustna, muzyka, ta-
niec, gry, mity, obrzedy, zwyczaje, umiejetnosci zwiazane z rzemioslem oraz prze-
strzenie kulturowe, rozumiane jako miejsca gdzie popularna i tradycyjna dziatalnos¢
kulturalna wystepuje w sposdb skoncentrowany (np. miejsca zwigzane z legendami,
miejsca odprawiania obrzedow, place targowe, festiwale) lub regularnie (codzienne
obrzedy, coroczne procesje). Proklamacje przygotowywane byly na podstawie zgto-
szen przesylanych przez panstwa cztonkowskie, organizacje pozarzadowe dziatajace
w porozumieniu z krajowymi komitetami UNESCO lub utrzymujace state kontakty
z UNESCO. W odniesieniu do zgtaszanych elementéw dziedzictwa zastosowano
nastepujace kryteria: wyjatkowa wartosc jako arcydzieta ludzkiego geniuszu, dobrze
udokumentowane zakorzenienie w tradycji kulturalnej i historii okreslonej wspdlnoty,

o Iran w klasyfikacji UNESCO zostal zaliczony do regionu Azji i Oceanii.
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istotna rola jako $rodek podkreslajacy tozsamos¢ ludoéw i wspolnot, znaczenie jako
zrodlo inspiracji i wymiany miedzykulturowej a takze jako czynnik jednoczacy ludzi
i wspdlnoty oraz wazna rola spoteczna i kulturalna w zyciu wspdlnoty, funkcjono-
wanie jako dowod doskonatosci w zastosowaniu umiejetnosci i technicznych mozli-
wosci, wartos¢ jako unikalnego swiadectwa zywych tradycji kulturalnych, ryzyko
ich zaniku wskutek braku srodkéw na ochrong, proceséw urbanizacji lub akulturacji
(Przyborowska-Klimczak, 2005).

Wraz z wejSciem w zycie Konwengji lista ta zostala inkorporowana do Listy
Reprezentatywnej Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO.
W sumie na liscie (edycje 2001, 2003, 2005) znalazto si¢ 90 elementow uznanych za
Arcydzieto Ustnego i Niematerialnego Dziedzictwa UNESCO.

W Swietle Konwencji UNESCO dziedziny, w ktdérych najbardziej przejawia sie
dziedzictwo to: tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk, jako no$nik niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, sztuki widowiskowe, zwyczaje, obrzedy, rytualy, wiedza
i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata, umiejetnosci zwigzane z rzemiostem
tradycyjnym. A. Betkot i P. Ratkowska (2010) zauwazaja, ze kategorie te nie sa
w pelni klarowne i dla badacza probujacego szybko sklasyfikowac i wedtug tego
klucza odnalez¢ okreslone formy, niektore aktywnosci moga by¢ mylace. Dlatego
zaproponowali uszeregowanie elementéw niematerialnego dziedzictwa chronionego
przez UNESCO na 10 podstawowych grup: religijne (w tym rytuat, obrzed), muzyka
(Spiew, muzyka instrumentalna, instrumenty muzyczne), teatralne (w tym opera,
balet), jezykowe, taneczne, rzemie$lnicze, festiwale, karnawaty i pochody, przestrzen
kulturowa oraz wiedza na temat swiata i jej praktyczne wykorzystanie. Zakwalifi-
kowanie niektorych aktywnosci do ktorejkolwiek z grup zalezy od przyczyny jej
wykonywania. Ponadto kilka aktywnosci mozna zakwalifikowac¢ do wigkszej liczby
grup. Pomimo problemdéw wynikajacych z przyjetej klasyfikacji dokonano podziatu
90 chronionych przykladow niematerialnego dziedzictwa, z czego najliczniejsza gru-
pa aktywnosci okazala si¢ grupa form muzycznych (Betkot, Ratkowska, 2010).

W Swietle ustalen UNESCO wsrdd kryteriow, ktore musi spelniac¢ element jest
mozliwie najszerszy udzial w zgloszeniu do wpisu na list¢ zwigzanej z elementem
wspolnoty, grupy lub w wyjatkowych przypadkach pojedynczych oséb i za ich nie-
wymuszong, $wiadoma zgoda. Dobdr obiektow na liste ma odzwierciedla¢ przede
wszystkim wole poszczegdlnych spotecznosci, za$ udziat niezaleznych, miedzynaro-
dowych ekspertow jest bardzo ograniczony (Ratajski, 2012). Poza tym konieczne jest
opracowanie $srodkéw ochronnych, dzigki ktérym mozliwa bedzie ochrona i promo-
gja elementu i niematerialnego dziedzictwa. Na koniec 2012 r. na Liscie Reprezenta-
tywnej Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego UNESCO znalazlo si¢ 257 ele-
mentéw, w tym 12 wpisdw okreslonych, jako , przestrzen kulturowa”, reprezentuja-
cych 12 krajow i 5 regiondw kulturowych. Sa to:
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Afryka:

1. Przestrzen kulturowa Sosso — Bala w Niagassola (Gwinea, 2001/2008),

2. Przestrzen kulturowa plemion Jaaral i Degal (Mali, 2001/2008),

3. Gbofe z Afounkaha: muzyka trabek poprzecznych i przestrzen kulturowa spotecz-
nosci Tagbana (Wybrzeze Kosci Stoniowej, 2001/2008),

Ameryka Lacinska:

4. Przestrzen kulturowa Palenque de San Basilio (Kolumbia, 2005/2008),

5. Przestrzen kulturowa Bractwa Ducha Sw. Congos z Villa Mella (Republika Domi-
nikany, 2001/2008),

6. Muzyka Condombe i jej przestrzen kulturowa (Urugwaj, 2009),

Azja i Oceania:

7. Przestrzen kulturowa regionu Bojsun (Uzbekistan, 2003/2008),

8. Przestrzen kulturowa gongdéw (Wietnam, 2005/2008)

Europa i Ameryka PéInocna:

9. Przestrzen kulturowa Kihnu (Estonia, 2001/2008),

10. Przestrzen kulturowa i kulturowy przekaz ustny Semejskie (Federacja Rosyjska,
2001/2008),

Kraje Arabskie:

11. Przestrzen kulturowa plemion beduinskich Petrze i Wadi Rum (Jordania,
2005/2008),

12. Przestrzen kulturowa Placu Jemaa el — Fna (Maroko, 2001/2008).

Wymienione powyzej przestrzenie kulturowe cechuje olbrzymia réznorodnos¢.
Kazda nich wyréznia nadrzedna forma aktywnosci. Dla przyktadu ponizej, na pod-
stawie oficjalnej strony UNESCOY, scharakteryzowano 3 przestrzenie kulturowe:
,Przestrzen kulturowg Placu Jemaa el — Fna” w Maroku, ,Przestrzen kulturowa
wyspy Kihnu” w Estonii oraz ,, Przestrzen kulturowq gongow” w Wietnamie.

Plac Jemaa el — Fna potozony w sercu medyny jest jednym z gtéwnych prze-
strzeni publicznych Marrakeszu oraz symbolem jego tozsamosci. Plac to niespotyka-
na koncentracja specyficznych marokanskich tradycji kulturowych. Stanowi on miej-
sce handlu i ustug oraz jest centrum muzycznym, artystycznym, literackim oraz ku-
linarnym. Codzienne odbywaja sie tutaj liczne spektakle i wydarzenia artystyczne
z udzialem ulicznych odtworcow: gawedziarzy, akrobatéw, arabskich i berbejskich
muzykéw, jasnowidzéw, treseréw zwierzat. Swiadczona jest na nim rézna gama
ustug, jak: opieka stomatologiczna, tradycyjna medycyna, wrézbiarstwo, kaznodziej-
stwo, astrologia i wiele innych. Wyjatkowym komponentem przestrzeni kulturowe;j
Placu Jemaa el — Fna jest tradycyjna muzyka gnawa, bedaca potaczeniem muzyki
afrykanskiej i arabskiej a wraz z tanicem przywotujaca duchy przodkow, ktérych
zadaniem jest odpedzenie ztych mocy. Plac Jemaa el — Fna jest takze doskonalym

W0http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011.
http://www .unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-
niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-lud zkosci/
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miejscem na smakowanie marokanskich potraw odzwierciedlajacych przede wszyst-
kim wptywy berberyjskie i francuskie. Mozna tu rowniez skosztowac dojrzatych,
egzotycznych owocow, oraz swiezo wyciskanych sokow. Grono artystow oraz ku-
charzy zazwyczaj spedza cale swoje zycie na Placu, a ich praca przekazywana jest
z pokolenia na pokolenie. Pomimo wszelkich atrakcji dostepnych tu za dnia, miejsce
to ozywa dopiero wieczorem. Wéwczas przybywaja masowo nie tylko turysci, ale
takze mieszkancy Marrakeszu. Po zmroku na placu koncentruje si¢ zycie towarzy-
skie miasta. Gwar w réznych jezykach przeplata si¢ z opowiesciami berberyjskich
starcow, muzyka, pokazami akrobatow itd. Historie opowiadane na Placu i sposéb,
w jaki sg one przekazywane publiczno$ci, opieraja si¢ na pradawnej tradycji, przeka-
zywanej z pokolenia na pokolenie. Owa przestrzen to kompleks unikalnych i rézno-
rodnych elementow kulturowych wyroézniajacych ja, jako zywe Swiadectwo tradycji
roznych kultur.

Kihnu to niewielka wyspa Estonii znajdujaca si¢ niedaleko wschodniego wy-
brzeza Morza Baltyckiego zamieszkata przez ok. 530 osob. Charakterystyczny krajo-
braz wyspy tworzony przez wielkie potacie traw z sosnowymi zagajnikami i nad-
morskimi plazami wpltywa na Zycie jej mieszkancow. Za sprawa wzglednej izolacji
geograficznej wyspy, a takze silnego poczucia tozsamosci mieszkancéw, przy jedno-
czesnej adaptacji do zachodzacych przemian spoteczno — kulturowych wyspa Kihnu
jest unikalna przestrzenia kulturowa, ktéra wyrdznia tradycyjna kultura objawiajaca
si¢ poprzez: codzienny tradycyjny ubior (m.in. pasiaste, zabotowe spddnice miesz-
kanek wyspy), charakterystyczny styl Zycia mieszkancédw, szczegdlny kalendarz
$wiat i uroczystosci, tradycyjne obrzedy weselne, rekodzieto, piesni, taniec legendy
(okreslane jako sagi) oraz wiele innych wyrazéw kulturowych praktykowanych nie-
przerwanie od wiekow. Styl zycia na wyspie, a takze zrodlo utrzymania zawsze za-
lezalo od otaczajacego ja Morza Baltyckiego, ktore odegrato znaczaca role w tworze-
niu spolecznosci Kihnu oraz jej kultury. Od niepamietnych czaséw mezczyzni byli
zaangazowani w polowania na foki lub potowy ryb na morzu, gdzie spedzali wigk-
szo$¢ czasu. Kobiety pozostawaly na wyspie pracujac w gospodarstwie domowym
(hodowla bydta, uprawa ziemi itp.), zajmujac si¢ rekodzielnictwem (wyrob tradycyj-
nych strojow), $piewaniem tradycyjnych piesni itd. Wszelkie przejawy nowych kul-
tur sprowadzane przez mezczyzn nie byly catkowicie przyjmowane przez lokalna
spolecznos¢, ktéra powielata wylacznie wzory zgodne z ich wierzeniami i tradycja.
Dzigki konserwatywnemu podejsciu mieszkanicow do wtasnej tradycji, wytworzyta
si¢ ich silna tozsamos¢. Jednakze w ostatnim czasie bogate dziedzictwo kulturowe
oraz dobrze zachowane srodowisko naturalne Kihnu sa w znacznym stopniu zagro-
zone glownie za sprawa przemian spoteczno — gospodarczych naptywajacych
z Estonii.

Przestrzen kulturowa gongow obejmuje wszystkie pie¢ prowingji Ptaskowyzu
Centralnego w Wietnamie, ktore zamieszkuje 17 spotecznosci etno-lingwistycznych:
austro-azjatyckich i austro-nezyjskich, utrzymujacych si¢ z tradycyjnego rolnictwa
i rzemiosta. Kultura gongdw wywodzi si¢ ze starozytnej cywilizacji Dong Son, znanej
rowniez jako kultura bebna mosiadzu Azji Potudniowo — Wschodniej. Gong towarzyszy
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w Wietnamie wszystkim rytuatom zycia spotecznego, petniac role posrednika po-
miedzy ludzmi, boéstwami i Swiatem nadprzyrodzonym. Dzwieki gongdéw dostoso-
wywane sa do charakteru uroczystosci, takich jak skiadanie ofiary z wotu, swiecenie
ryzu, pogrzeb. Prawie kazda rodzina w spotecznosci posiada przynajmniej jeden
gong, badz wigksza ilo$¢, co wskazuje na bogactwo rodziny, autorytet, prestiz.
Czesto muzyka gongow jest wykonywana w grupie od trzech do szesciu instrumen-
talistow, mezczyzn badz kobiet, z ktérych kazdy trzyma gongi o r6znej wielkosci.
Zespdt gongow ustawiany jest na otwartej przestrzeni tak, aby melodia tworzyta
trojwymiarowy dzwigk o réznej wysokosci, dtugosci i rezonansie. Jest to tzw. stereo-
foniczny efekt charakterystyczny dla muzyki gongdéw. Pod wptywem przemian kul-
turowych gongi sa coraz czesciej pozbawiane swojego rytualnego znaczenia. ,Prze-
strzen kulturowa gongow” narazona jest na zniszczenie i zapomnienie. Gléwnym
zagrozeniem sa procesy zwigzane z przemianami spoleczno-gospodarczymi. Wraz
z uplywem czasu zachowanie i kultywowanie wiedzy zwiazanej z tradycja gongdéw
staje si¢ coraz trudniejsze, grono artystow gongow jest coraz mniejsze. Od dluzszego
czasu gongi uchodzily jedynie za przedmiot sprzedazy na gietdzie materialéw pod-
dawanych recyklingowi. Waznym elementem promocji ,Przestrzeni Kulturowej
gongow” jest Festiwal Gongow, odbywajacy sie co roku w wybranej prowingji regio-
nu. Jest to istotne wydarzenie skupiajace uwage lokalnej spotecznosci i turystow.
Dwudniowa impreza stwarza rzemieslnikom mozliwo$ci wymiany doswiadczen,
wzmocnienia tradycji i solidarnosci lokalnej oraz zrozumienia, a co za tym idzie
upowszechnienia tradycji gongdw. Atrakcja festiwalu sq wystepy zespotéw gongow
wraz z tancerzami, parady, konkursy wiedzy oraz gry folklorystyczne.

Przedstawione przestrzenie kulturowe taczy réznorodnos¢ i bogactwo przeja-
wow kulturowych zwigzanych z tradycja przodkow. Kazda z nich posiada unikalne
cechy wyrdzniajace je i wplywajace na promocje miejsc/regionéw ich wystepowania.
Jednak najcze$ciej z poszczegdlnymi przestrzeniami kulturowymi zwigzane sa in-
strumenty muzyczne i muzyka na nich wykonywana w okreslonych miejscach czy
regionach. Przestrzenie kulturowe pelniag wazna role w zyciu spotecznosci lokalnych,
sq miejscem je jednoczacym, swiadectwem zywych tradycji kulturowych.

Poza wymienionymi do kategorii , przestrzen kulturowa” mozna zaliczy¢ jesz-
cze inne wpisy. Dla przykladu A. Betkot i P. Ratkowska (2010) wiaczaja do prze-
strzeni kulturowych ,Moussem z okolic Tan-Tan” (Maroko, 2005/2008) i ,, Dziedzic-
two Maroon w miescie Moore” (Jamajka, 2001/2008). Pierwsza z wymienionych to
doroczne zgromadzenie plemion koczowniczych z regionu Sahary (wazna cze$¢ tra-
dycyjnego kalendarza rolniczego i pasterskiego nomaddw), bedace okazja do zaku-
pow, sprzedazy i wymiany produktow a takze wielu wydarzen kulturalnych i uro-
czystosci. Druga natomiast obejmuje dziedzictwo zbieglych niewolnikéw Maroons,
oparte na obrzedach religijnych i tradycjach zwanych Kromanti, w trakcie ktérych
tarice, piesni i charakterystyczny sposdb grania na bebnach jest stosowany dla wy-
wotywania duchow przodkéw. Spoteczno$é miasta Moore zachowata takze kilka
ekonomicznych, oraz spolecznych elementéw swojego dziedzictwa jak: specyficzny
system wspolnego uzytkowania ziemi uprawnej, lokalna strukture wladzy oraz

128



poprzeczny ,mowiacy” rég, stuzacy do porozumiewania si¢ na odlegtosé. Do prze-
strzeni kulturowych mozna takze wliczy¢ czesci miast, gdzie odbywaja sie cykliczne
festiwale, zakorzenione w tradycji. Przykladowo w kataloriskim miescie Berga ma
miejsce co roku, w tygodniu, w ktorym wypada Boze Cialo tradycyjny festiwal
,Patum”. W ramach festiwalu odbywaja si¢ przedstawienia teatralne oraz uliczne
procesje ogromnych mitycznych stworow. Z okazji festiwalu na ulice miasta jest wy-
noszony jest wielki beben. Festiwal wyrdznia si¢ na tle innych podobnych uroczysto-
Sci ze wzgledu na swoja réznorodnos¢ i bogactwo obrzeddéw (o wyraznych pogan-
skich korzeniach), zachowany przez wieki charakter sredniowiecznego teatru ulicz-
nego oraz na swoja trwatos¢ i niezmiennos¢ od ponad sze$ciuset lat, pomimo wielo-
krotnych w przeszitosci zakazéw odprawiania tej uroczystosci zaréwno ze strony
wladz koscielnych, jak i panstwowych. Festiwal jest czescia tozsamos$ci mieszkanicow
miasta Berga.

WNIOSKI I UWAGI KONCOWE

Listy UNESCO powstate w oparciu o ,Konwencje w sprawie ochrony swiato-
wego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego” z 1972 r. oraz ,, Konwencje w sprawie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego” z 2003 r. ukazaty olbrzymia
réznorodnosc¢ oraz potencjal krajobrazéw kulturowych i przestrzeni kulturowych.

Na listach UNESCO kategoria , przestrzen kulturowa” moze by¢ traktowana
jako uzupetnienie kategorii , krajobraz kulturowy” o aspekty niematerialne zwiazane
z relacjami miedzy spoteczenistwem a otoczeniem, w tym ujawniane w procesie bez-
posredniej percepdji i partycypacji spoteczne;.

Przestrzenie kulturowe zostaly objete wpisem na liste niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego UNESCO w 2008 r. poprzez inkorporacje list , Arcydzieta Ust-
nego i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci” z 2001, 2003 i 2005. Natomiast wpi-
sy na liste swiatowego dziedzictwa przyrodniczego i kulturalnego UNESCO w kate-
gorii , krajobrazy kulturowe” rozpoczeto w 1992 r. W przypadku przestrzeni kultu-
rowych dominuja wpisy z Ameryki Laciniskiej i Afryki. Natomiast w przypadku kra-
jobrazéw kulturowych dominujg wpisy z Europy, zas najmniej jest wpisow z Ame-
ryki Lacinskiej i Afryki.

W przypadku krajobrazéw kulturowych istotna role przy wpisie na liste od-
grywa rekomendacja cial eksperckich (ICOMOS, IUCN), ktére spelniaja kluczowa
role w opiniowaniu kandydatur, zgodnie z wybranymi kryteriami wpisu, a takze
maja zadanie monitorowanie stanu zachowania i zarzadzania obiektami swiatowego
dziedzictwa. Natomiast w przypadku przestrzeni kulturowych wazny jest mozliwie
najszerszy udzial w zgloszeniu do wpisu na liste zwigzanej z elementem wspolnoty,
grupy lub w wyjatkowych przypadkach pojedynczych oséb i za ich niewymuszona,
$wiadoma zgoda. Wpis ma zatem odzwierciedla¢ przede wszystkim wole poszcze-
gélnych spolecznosci, zas udzial niezaleznych, miedzynarodowych ekspertow jest
bardzo ograniczony.
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Czestym wyrdznikiem zamieszczonych na liscie przestrzeni kulturowych sa in-
strumenty muzyczne i muzyka wykonywana na nich w okreslonym miejscu czy re-
gionie. Przestrzenie kulturowe petnia wazna role w zyciu spotecznosci lokalnych, sa
miejscem je jednoczacym, swiadectwem zywych tradycji kulturowych.

Krajobrazy kulturowe zamieszczone na liScie sa unikalnym lub co najmniej wy-
jatkowym swiadectwem tradycji kulturowej lub cywilizacji wciaz zywej badz juz
nieistniejacej, ilustruja znaczace etapy w historii ludzkosci, obrazuja interakcje czto-
wieka ze srodowiskiem oraz sa szczegdlnie podatne na zagrozenia wskutek nieod-
wracalnych zmian.

Zaznaczy¢ nalezy, ze zdarzaja sie wpisy tych samych miejsc czy regiondéw za-
rowno na liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO, jak i liste Swia-
towego dziedzictwa przyrodniczego i kulturalnego UNESCO. Przykladem jest choc¢-
by plac Jemma el-Fna, bedacy czescia Medyny w Marrakeszu objety ochrona zarow-
no, jako krajobraz kulturowy, jak i przestrzen kulturowa.

Wpis na listy UNESCO stal si¢ czynnikiem kreujagcym wizerunek miejsc czy re-
giondw, jako niezwykle atrakcyjnych i godnych doswiadczenia turystycznego. Jed-
noczesnie zauwazy¢ nalezy, ze wraz ze wzrastajacym ruchem turystycznym narasta-
ja liczne zagrozenia dla krajobrazow i przestrzeni kulturowych, ktére moga stawac
sie towarem na sprzedaz, przez co zatracana jest ich autentycznosc.

Na koniec warto zastanowic sie, gdzie jest miejsce dla krajobrazéw dzwigko-
wych, czy w kategorii , przestrzen kulturowa” czy ,krajobraz kulturowy”? Pierwsza
z wymienionych kategorii akcentuje multisensoryczny, w tym dzwigkowy, wymiar
przestrzeni, kltadzie nacisk na wage bezposredniego doswiadczania (aspekt niemate-
rialny). Wpisy przestrzeni kulturowych na liste UNESCO nie obejmuja jednak réz-
norodnosci krajobrazéw dzwigkowych. Na krajobraz dzwigkowy skladaja si¢ bo-
wiem nie tylko formy muzyczne ale takze rozmaite utylitarne, proste ,formuty
dzwiekowe” wynikajace z cywilizacyjno-kulturowych spotecznych struktur komu-
nikacyjnych, z ktorych gesto utkana jest nasza codzienno$¢ (za Gotgbem, 2012).
Z drugiej strony kazdy krajobraz jest przedmiotem percepcji, ktdra zwykle jest mul-
tisensoryczna, z przewazajacym udzialem wzroku. Jednak na liscie UNESCO w ka-
tegorii krajobrazéw kulturowych nie zwraca si¢ uwagi na obecnos¢ charakterystycz-
nych dzwigekdéw, wplywajacych na jakos¢ krajobrazu, pomija sie¢ wystepowanie
dzwiekowej warstwy krajobrazu. Dla przykiladu rodzi si¢ problem, jak traktowac
Hejnal Mariacki — symbol narodowy, nosnik sacrum w krajobrazie (Klimkiewicz,
2013), czy jako dzwigk charakterystyczny krajobrazu kulturowego Starego Miasta
w Krakowie!! czy jako cze$¢ przestrzeni kulturowej? Podobny problem powstaje
w przypadku Misterium Meki Panskiej (tworza je zdarzenia dzwigkowe) odgrywa-
nym w krajobrazie sakralnym Kalwarii Zebrzydowskiej. W takich sytuacjach mozna
mowié zaréwno o przestrzeni kulturowej, jak i krajobrazie efemerycznym (por. Woj-
ciechowski, 2010) lub krajobrazie dzwiekowym.

11 Stare Miasto w Krakowie zostalo wpisane na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO w 1978 r.
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Krajobrazy dzwigekowe sa kategorie integrujaca przestrzenie kulturowe i krajo-
brazy kulturowe objete wpisami na listy UNESCO. Zagrozenie halasem a jednocze-
$nie poszukiwanie nowych atrakgcji turystycznych wraz z rozwojem turystyki kultu-
rowej (zrownowazonej) i zapotrzebowanie na wysoka, jakos¢ zycia, sklaniaja do pod-
jecia wysitkow w kierunku stworzenia listy swiatowego dziedzictwa krajobrazow
dzwigekowych w trosce o dobro czlowieka. Zanim taka lista mogtaby powsta¢ ko-
nieczne jest precyzyjne okreslenie kryteriow, ktore pozwolg na zidentyfikowanie
i ocene krajobrazéw dzwiekowych proponowanych do wpisu. Zwrdcenie uwagi na
krajobrazy dzwiekowe pozwala na odkrywanie niezwyklosci w tym co zwyczajne,
codzienne.
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