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RHYTHM AND SYMMETRY IN KERALA’S ART

Piotr Patoczka'
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k.patoczka@interia.pl

Rejit Jose?
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Dalekie, archaiczne cywilizacje maja swoja symboliczng moc. W hin-
duskiej sztuce stanu Kerala zachwyca bogactwo drewnianej, tradycyjnej ar-
chitektury powstatej na tle niezwyklego nadmorskiego krajobrazu. Tam
przez wieki rozwinelo sie wielokulturowe spoleczeristwo Indian, tworzac
mozaike kulturows o nigdzie niespotykanym bogactwie. Ponizsza préba
syntezy naturalnych i kulturowych zasobéw architektonicznych i krajobra-
zowych oparta zostata na dwu pojeciach: rytmu i symetrii. Rytm w sztu-
ce Kerali faczy tak pozornie dalekie: taniec i zdobnictwo, codzienna prace
i nastepstwo $wiat, zdobienie ciala i podzialy ogrodzenia. Z kolei symetria
osi kompozycyjnych dominuje w architekturze budynkéw, sprowadza sie
do réwnowagi planu i sylwet. Ponad tym rytm boskich i ludzkich postaci.
Tak wigc studiujac ponizsze rozwazania, na chwile zapamigtajmy si¢ w po-
rzadku, ktéry od tysiaca lat cechuje Indie.

Stowa kluczowe: sztuka, rytm, symetria, tradycja

The power of distant, ancient civilizations is often expressed symboli-
cally. In the art of Kerala, the state in South India, the variety of wooden
architecture and the landscape is enchanting. Against this background was
developed the multicultural Indian society. There are two terms which de-
scribe in synthetic way the nature and kulture of Kerala. The rhythm is
what joins the dance and ornamentation, everyday life and hardships, but
also feasts, decoration of the neck and the fence of the building. The sym-

! Piotr Patoczka dr hab., prof. Uniwersytetu Rzeszowskiego, Kierownik Zaktadu Architekeury
Krajobrazu, Wydzial Biologiczno-Rolniczy; specjalista od teorii wnetrz krajobrazu, rysownik i ma-

larz, nauczyciel i wychowawca mlodziezy akademickie;.

2 Rejit Jose inz., Hindus pochodzacy ze stanu Kerala, wspétautor artykutu z racji tego, ze

przewodzit obu wyprawom do Indii; wykonat seri¢ zdje¢ krajobrazu naturalnego i kulturowego,

ktérymi postuzono si¢ w artykufach, oraz objasniat zdarzenia i sens zwiedzanych miejsc.
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metry of composition in architecture is visible in the form of god or human
in Indian art. So let us become absorbed in order which is typical for India
since ages.

Keywords: art, thythm, symmetry, tradition

Sztuka indyjska wciaz jeszcze budzi w nas poczucie wiel-
kiej odrebnosci, osobliwosci, egzotyki. Wydaje si¢ trudna
do pojecia, zagadkowa. W dzisiejszym jednak $wiecie po-
jecia te zatracajg sens i racje bytu w tempie gwaltownym.
Dziwna moze si¢ wydaé postaé wielorekiego bdstwa, a nie
wyda si¢ dziwng figura mlodej, dtugowlosej dziewczyny,
ktérej z ramion wyrastajg duze ptasie skrzydta. Dziwnym
jest tusty mezczyzna z glowa slonia, a nie dziwng naga pét
kobieta — pét ryba wymalowana na boku warszawskiego
tramwaju.

(Jakimowicz 1967: 6)

Natura i kultura w stanie Kerala — wprowadzenie

Przed dwoma laty zorganizowana zostala wyprawa do Indii, ktérej celem bylo
poznanie krajobrazu stanu Kerala. Przez miesiac podrézowano przez nadmorskie re-
jony i gérskie rubieze, rysujac i fotografujac tradycyjne zagrody i malownicze krajo-
brazy. Stwierdzono wtedy niezwykle bogactwo natury i kultury regionu, co doklad-
nie udokumentowano. Mozna uznaé z podziwem, ze przyroda zywa i niezywiona od
brzegu Morza Arabskiego po géry Pieprzowe nie ma sobie réwnej nigdzie na $wie-
cie. Napotkano réwniez liczne zabytki drewnianej, tradycyjnej zabudowy; zwiedza-
no $wiatynie tak réznorodne i tak liczne zar6wno w miastach, jak i na terenach wiej-
skich. Szkicowano domy mieszkalne misternie zdobione i osobliwie konstruowane,
bedace dla kazdego dowodem wielkiej umiejetnosci budowniczych i rzemieslnikéw.
Dowodza one dazenia do zachowania tradycji wielokulturowej regionu. Po powrocie
z wyprawy opisano to i zilustrowano w postaci studium ochrony i ksztaltowania kra-
jobrazu stanu Kerala. Zgromadzone materialy podzielono na nast¢pujace rozdzialy:
krajobraz brzegu oceanu i wysokie géry, bogowie i ludzie w maskach, natura i kultura
$wiatyni, ornamentyka, tradycyjna architektura miejska i wiejskie budownictwo, sztu-
ka zdobienia uzytkowego oraz kontrast starej i nowej architektury (Patoczka 2014).
Artykul zakoriczono retorycznym pytaniem: Jak zachowad dla dobra ludzkosci ten raj-
ski park Kerala w Indiach?

Po dwu latach, w sierpniu 2015 r., ponowiono prébe ,,zdobycia” krajobrazu natu-
ralnego i kulturowego Kerali. Znowu przez miesiagc dokumentowano walory przyrod-
nicze i tradycyjne budownictwo tego najpickniejszego stanu w Indiach. Siggnicto tez
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po przyklady z sasiedniego stanu Tamil Nadu, co poszerza badania i pozwala na po-
réwnania. Zgromadzony material wymaga naukowego opracowania, na razie to tylko
pierwsze refleksje. Zdaniem autoréw wszechobecny, specyficzny rytm i symetria sta-
nowig klucz do charakterystyki dziet przyrody i cztowieka w Kerali. W tym zawiera
si¢ istota sztuki, krajobrazu i budownictwa keralskiego. Sprébujemy to udowodni¢,
komentujac dziewig¢ tablic ze szkicami charakterystycznych detali.

Swiatyh symetria potezna

Rozpocznijmy od budowli sakralnych, ktére w sztuce stanu Kerala zajmuja szcze-
gblne miejsce. Najdawniejsze zachowane do dzis§ stupy — kurhany; wielkie kopce oto-
czone drogg procesyjna i otwarte bramami na cztery strony $wiata, ktérych postaci sa
symetryczne i rytmicznie podzielone. Wokét osi pionowej symbolicznie skierowanej
do nieba i akcentowanej parasolami wyznaczy¢ mozna niezliczone promienie symetrii.
Z kolei rytm wskazuja moduly ogrodzenia oraz podziat obejscia schodami i rampami.
Kolejne warstwy, z ktérych budowano kurhany, nie tylko spoinami, lecz takze plytami
wyktadzin rytmicznie rysuja forme pétkulista. Réwniez w prastarych grotach — sanktu-
ariach i klasztorach wykutych w skalistych masywach — genialna geometria przestrzeni
opiera si¢ na osi gléwnej wyznaczonej z zewnatrz i rozwinietej w poprzeczne kawerny.
Pozostawione w skale potezne filary i monolityczne posagi ozdobiono poziomymi pa-
sami plaskorzezb, tak aby podkresli¢é monumentalne wrazenie wnetrza $wiatyni. Tym
samym regutom rytmu podporzadkowane byly sale klasztoréw otoczone wiericem jed-
nakowych wnek dla mnichéw. Wszystko to rytmiczne, modularne, zaréwno w szero-
kosci, jak i wysokosci podzielone na pasy — wykute w litej skale, co dowodzi wielkich
umiejetnosci i dobrej organizacji prac, jak tez uzycia sprawnych narzedzi. Tak wiele po-
wiedziano o budowie piramid, tak malo o tych ,negatywowych” §wiatyniach... o ty-
sigcach ton, ktére nalezalo wydoby¢ z wnetrza skalistej géry, aby wyrzezbi¢ w niej $wia-
tynie; nigdzie nie ujmujac jej filaréw i stropéw, pozostawiajac miazsz na plaskorzezby
i pasma wzoréw. Zbudowano tez liczne $wiatynie kamienne wedlug tych samych za-
sad symetrii i rytmicznych podzialéw. Tu tez dodano sobie trudu, aby w strukturze bu-
dowli zachowa¢ osiowos¢ i hierarchi¢ rytmicznie narastajacych pigter. Nasladowanie
w kamieniu weze$niejszych, drewnianych konstrukgji znalazto swéj wyraz w rytmie
belek i rzedach stupéw wykutych, jakby tworzyly stupy i belki potaczone na zamki.
Takze poziome pasy plaskorzezb oraz osadzane w wysokich $cianach wiez wsporniki
(przedstawiajace potworne zwierzeta) zostaly dokladnie, modularnie rozmieszczone,
zaplanowane i zrealizowane.

Réwniez wznoszone dzi§ sanktuaria, niezaleznie od stylu architektoniczne-
go i maniery zdobniczej, s3 osiowo — symetryczne i hierarchiczne w pionowym ryt-
mie zmniejszajacych si¢ warstw zwiericzonych mocno i spionowanych ku niebio-
som. Stanowia one dominanty krajobrazu i $wiadcza o bogactwie Zrédet dziedzic-
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twa kulturowego. Cecha tych budowli jest catkowite podporzadkowanie rytuatom
i kultowi bostw, hierarchii osi oraz zasadzie zamkniecia murami przestrzeni otacza-
jacej i otwarcia sanktuariéw bramami na cztery strony $wiata. Podkresli¢ tez trzeba,
ze zadaniem zespoléw sakralnych jest ich zdolnos¢ do ,taczenia z béstwami”, a wiec
modlenia si¢ w naszym pojeciu, czemu sprzyja stosowanie rytmu i symetrii detali.
Podkreslmy réwniez, ze wiek budowli czy jej zewnetrznego i wewngtrznego wystroju
ma dla Hinduséw drugorzedne znaczenie. Stad symetria nazwana tu zostata ,potez-
na’, bo ona rzadzi ludzkimi zmystami.

Postaci béstw i symbole

Kazdemu, kto z uwagg przygladat si¢ béstwom hinduskim, narzuca si¢ wreez ich
specyficzna symetria i rownowaga postaci. W pradawnych kamiennych rzezbach pro-
sta jednoznaczno$¢ wyrazona byla w idealnym porzadku — kiedy to idol w ,,mumij-
nej” postaci, stojacej postawie i godnej, bezosobowej twarzy, odziany w szaty o row-
nych, rytmicznych faldach, stat posrodku ciemnego sanktuarium jako odcztowieczony
symboliczny i zgeometryzowany stup. Idealne odbicie zwierciadlane lewej w prawej
czgsci ciata nie moglo by¢ zlamane nawet ukfadem szat.

Z biegiem wickéw béstwa zaczeto przedstawiaé w nieco bardziej ,ludzkich” pro-
porcjach i zywych gestach. Siedzaca posta¢ Buddy z godnie uniesiong glowa, wypro-
stowanym tulowiem i skrzyzowanymi nogami stanowita symbol powtarzany w ty-
sigcach matych i duzych rzezb. Symetria byla tu czym$ naturalnym, a réwnowaga
utrzymywana dzigki przekatniowym gestom rak. Rytm powstawal zaréwno przez wie-
lokrotne powtérzenia figurki na linii gzymsu, jak i przez umieszczenie podobizny
béstwa nad kazda brama. Takze umieszczenie na pionowej osi, na mocnej, gzymso-
wanej podstawie kwiatu lotosu stalo si¢ powszechne i obowigzujace. Do ogélnego
wrazenia tak skomponowanego porzadku postaci doda¢ nalezy uwage o jednej unie-
sionej, a drugiej opuszczonej otwartej dloni, co gwarantuje zachowanie réwnowagi
przekatniowej wobec gléwnej osi kompozycyjnej i srodka postaci. Réwniez drobne
asymetrie i arytmie w ozdobieniu i artykulacji bardziej podkreslaja, niz zaburzaja har-
moni¢ postaci (ryc. 1).

Zwréémy tez uwage na tariczace bostwa, ktdre wpisane w $wietlista, ognista au-
reole, otoczone sa kilkoma parami rak trzymajacych symboliczne przedmioty. Czyz
mozna lepiej nawiaza¢ do rytmu w tak ,promienistych” gestach i dynamicznej po-
stawie? Wpisanie postaci w krag oraz rece rozpostarte wokét glowy to najmocniejsze
i najbardziej przemawiajace podkreslenie centrum obrazu. Tu rytm i symetria jawia
si¢ w wielokrotnym powtdrzeniu rak tariczacej czy siedzacej postaci, tak aby w aureoli
plomienistej teczy wyeksponowa¢ trzymane w rekach ,narzedzia”.

Dla refleksji nad tymi postaciami symetrycznymi i réwnowaznymi, rytmicznie
podzielonymi i hierarchicznie skomponowanymi — przytaczamy ponizej krétki cytat:
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Rzeczy i sprawy przezyte osobiscie lepiej dajg si¢ przedstawi¢, a ich racje uza-
sadni¢. Na wybér tematéw wplywaly niewatpliwie upodobania autora. Przede
wszystkim kierowala nami che¢ przyblizenia tego, co obce jest tylko w pozorach,
a w istocie jest wspolne wszystkim, bo ludzkie (Jakimowicz 1967: 6).

Symetria niedostrzegana

Bez wigkszego wysitku mozna przywota¢ liczne przyklady rytmu i symetrii w co-
dziennym otoczeniu, kiedy to sama natura rolin i postaci zwierzat dostrzegana jest
jako wyraz dazenia do idealnych proporcji. Zauwazmy, ze li$¢ palmy w swej doskona-
fej formie jest idealnie symetryczny i wielokrotnie rytmiczny... rytm ten narasta i ma-
leje w trakcie rozwoju roliny. Chociaz z kazdym podmuchem wiatru plaszczyzny te
widzimy pod innym katem, jednak centralna perspektywa drzewa i regularne lance-
towate liScie pozwalaja na podziwianie rytmicznych narastajacych i stabnacych cia-
géw. Réwniez owoc kokosowy w kraglej postaci ma nieskoriczenie wiele wewnetrz-
nych osi symetrii.

Wstuchajmy si¢ w rytm falujacego morza, w jego szum narastajacy i stabnacy
w réwnych odstepach czasu — to tez symetria czasu i przestrzeni. Strukeura skal ce-
chuje si¢ jednakowymi warstwami i regularnymi podziatami, ktére natura zapisata
w krajobrazie. Sama natura uczy nas symetrii, ale jej uswiadomienie wymaga tylko
chwili zastanowienia, wczucia si¢ w te moduly. Dla wtajemniczonych to medytacja az
po ,wtopienie” w naturalne miary. Przeciez ryba, ptaz i gad zawsze posiadajg syme-
tryczne postaci — o czym wiemy dobrze i co stanowi warunek funkcjonowania i roz-
woju tych organizméw.

By¢ moze stad wiasnie $wigte weze tak czeste w kulturze keralskiej, tak rytmiczne
i symetryczne w swej budowie, tak dynamicznie i elastycznie zmieniajace swe ksztal-
ty... Sylwety ptakéw na niebie, ich klucze i chmary jakze wyraznie rysuja réwnowaz-
ne punkty na niebie. W koricu malpa czy cztowiek sa tak bardzo symetryczne i nie-
regularne zarazem; w swoich gestach i budowie postaci rytmiczne i proporcjonalne.
Gzymsy $wiatyni akcentujg znaki ,,kudu”, sa symbolicznymi oknami do Nieba. Dachy
~bengalskie”, ktére z drewnianej formy przekuto w kamienne zwieniczenia budowli
sakralnych, réwniez cechuje wielokrotna, wieloosiowa symetria (ryc. 1). Swiety kwiat
lotosu w kazdym listku i w pigtrowej strukturze jest promienista, rytmiczna i kulista
forma (ryc. 4).

Dazenie do réwnowagi wzgledem osi srodkowej i utrzymania jej w zwierciadla-
nym odbiciu widoczne jest takzew rzezbionym szczycie toza; gdzie Wisznu pod posta-
cia weza oplata pionowy stup. W koricu sylwete Swiatyni Maharadzy w Trivandrum,
najwspanialsza w Kerali, cechuje symetria zarysu i akcentowanie osi monumental-
nej budowli. Jej $rodek podkreslaja réwniez wspaniale portale wejs¢ na kolejnych pie-
trach (ryc. 1).
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Przywolajmy tu tez $wigty dla Hinduséw symbol nazywany ,,czakra Asioki”, kté-
ry jest kolistym, koncentrycznym, wielopromienistym kotem: Praw, Prawd i Porzadku
Wszechrzeczy. Tak wigc centrum i osie: pionowe jak Linga, poziome jak cztery stro-
ny $wiata; hierarchia narastania lub zmniejszania detali artykulacji architektonicznej;
brama jako granica sacrum i profanum. To zdaniem autoréw stanowi istote sztuki ke-
ralskiej, wyraza sposéb widzenia $wiata przez jej mieszkaricéw, wyznawcéw réznych
religii zamieszkujacych ten ,rajski ogrod”.

Symetria jeszcze nieutracona

Szczegdlnym motywem, trudnym do narysowania — jakze w swojej symetrii
i rytmie wyczuwalnym — jest masaz ajurwedyjski kultywowany w Kerali. Liczne ga-
binety, w ktérych odbywaja si¢ zabiegi lecznicze, oferuja nadzwyczajne wrazenia wy-
wolane przez brzmienie hinduskiej muzyki w czasie zabiegéw w pigknie urzadzonych
i ozdobionych wngtrzach... w pokojach wypelnionych muzyka, ozdobionych pickny-
mi wzorami wzbogaconymi niezwykla gama koloréw.

Glebszych wrazen, ktére mozna bez watpienia nazwad rytmicznymi i symetrycz-
nymi, dostarczaja tez préby medytacji odbywajace si¢ w specjalnie do tego skom-
ponowanych wngtrzach. Tamze pod kierunkiem wtajemniczonych mistrzéw, ktérzy
opieraja swe nauki na doskonalej znajomosci tajnikéw ludzkiej podswiadomosci, stu-
chacze wprowadzani sa w kolejne stadia uniesienia, zespolenia z béstwem. .. Podstawa
tego sa rytm oddychania, puls i bicie serca... uwolnione od cech fizycznych.

Takze weze w sztuce keralskiej maja swéj wielki rozdziak: zdobig $wiatynie w ty-
sigckrotnie powtarzanym motywie, splatajg si¢ w toze dla Wisznu... W kazdej z tych
postaci waz jest uosobieniem symetrii i rytmu wzmagajacego si¢ i ginacego we wrze-
cionowatej postaci. Kragly ksztalt i wzér na skérze weza idealnie i wielokrotnie po-
wtarzany jest wzorem.

Kolejny przyklad potwierdzajacy regule osiowosci i symetrii to $wigta krowa
Nandin; matka dobrobytu i uosobienie zycia. Przedstawiona w prastarych kamien-
nych rzezbach jako posta¢ odpoczywajacej krowy — dumnie i spokojnie symetryczna...
ozdobiona taricuchami i girlandami, z wielkim dzwonkiem na szyi. Ma ona liczne ob-
licza: sylwetowe, boczne i czolowe w pelni symetryczne i rytmiczne w swojej postaci.

Dla kazdego z nas oczywista jest symetria postaci cztowieka; wiemy tez doskona-
le, ze w kazdym przyktadzie zar6wno twarz, jak i kazda para rak czy nég zawsze przy
dokfadniejszym badaniu okazuje si¢ niesymetryczna. Oczy rdznig si¢ nieco... moc-
niej zauwazamy symetri¢ nieco zaburzona. To réwnowaga, w ktdrej gest rak czy uklad
ndg zawsze jest nieco zaburzony, by podkresli¢ symetrig. Tak tez powtarzajg te posta-
ci wspélczesni Hindusi.

Rozwdj sztuki keralskiej — wyobrazenia bogéw prowadza nas od symetrii zamie-
rzonej, lecz nieco zaburzonej, ,,usifowanej”, czyli takiej, kiedy zamiarem rzemieslnika
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bylto uzyskanie jednakowych sylwet w pasie zdobniczym lub réwnego rytmu podob-
nych postaci. Stad $wiadome komponowanie gestéw rak i nég wobec osi pionowej
réwnowagi. Dzi§ tradycyjne komponowanie i rzemie§lnicze wykonanie zastapiono
komputerowym wycinaniem wzordéw, a wiec bezdusznym, cho¢ perfekcyjnym tech-
nicznie i idealnym geometrycznie deseniem.

Warto po$wigcic tez kilka zdaii maskom rytualnym, ktére szkicowali$my w mu-
zeum keralskim w Trivandrum (ryc. 2). Jest tam eksponowany liczny zbiér oryginal-
nych, kontrastowo malowanych drewnianych masek. Niewatpliwie zamiarem twor-
céw tych potwornych form przedstawiajacych ptasie dziobate glowy i w tle szeroko
rozpostarte skrzydla byla symetria. Jednak schnace drewno odksztalcilo te lica, pek-
nigcia, wprowadzito rézne odcienie barw, ktére dodatkowo zaburzyly zamierzony po-
rzadek. Doprawione do tego wlosy zmierzwily si¢ i to powoduje niezwykle silne wra-
zenia... rytmu i symetrii rytualnych masek.

Tam tez umieszczono w gablotach oryginalne, niezwykle instrumenty muzyczne,
ktére w swoich formach réznig si¢ od znanych nam, europejskich. Rytm strun rozcia-
gnictych na gryfie kontynuowany jest na kulistych pudtach rezonansowych przez pasy
intarsji. Kontrapunktowe glowice wyrzezbione zostaly na podobiefistwo gtow zwie-
rzat, Slimacznic, kwiatéw. Znaczaca role w wierzeniach ludowych pelnia tez Malpy
wlaczone do areopagu béstw. I tu symetria twarzy i gesty postaci sa zréwnowazone,
godne i pelne swoistego porzadku. Rzezby te sa rownie wielkie i ozdobione klejnota-
mi jak béstwa wzorowane na ludzkich postaciach.

Maska i strdj tancerza kathakali powtarzaja te same zasady porzadku i hierar-
chii elementéw, nadajac im przestrzenno$¢ w rytmie ruchéw i rytualnych gestach.
Z reguly posta¢ gtéwna zajmuje centralne miejsce, a chér pelni funkcje rytmicznie
akcentowanego tla lub kregu otaczajacego ze wszech stron ,bohatera”. W kompozy-
cjach scenicznych wrecz ascetycznie realizowane sa zasady rytmu i symetrii postaci
rozstawianych jakby na szachownicy, tworzacych rzedy i kregi tancerzy z dominan-
ta posrodku.

Kolejnym, niemal nieznanym bogactwem Kerali sa zbiory starozytnych monet
o ksztalcie kolistym lub owalnym. To symetria i rytm narzucajg réwnowazno$¢ znaku
— ikony przedstawienia. Genialnie proste s w rysunku symbole: zwierzat, roslin, lu-
dzi. Nalezy z najwyzszym uznaniem wyrazi¢ si¢ o umiejetno$ciach twércéw tych mi-
niaturowych postaci.

W konicu jakze charakterystyczny jest herb stanu Kerala ujety w wieniec laurowy.
Przedstawia on symboliczng mauze — herb Rodu Maharadzy. Ponad nig umieszczono
cztery Iwy z Kolumny Asioki. Po obu stronach wieniec podtrzymuja dwa czarne sto-
nie. Symetrycznie rozmieszczone, z uniesionymi trabami stonie sg straznikami prawa
i porzadku w Kerali (ryc. 4).

Przepickny patac drewniany w Padnabapuram, siedziba maharadzy Dyiarajamy,
zaprasza tez do wspanialej kolekgji $redniowiecznej broni, gdzie uwage zwraca syme-
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tryczne i rytmiczne zdobienie. Doskonalym przyktadem jest tu halabarda wykonana
z damascenskiej stali i ozdobiona wzorem ro$linnym przetworzonym w geometrycz-
ny rytm. Opodal eksponowane sa spisane na drewnie w ksztalcie plaskiego wrzecio-
na modlitwy — mantry. To szeregi poziomych tukowatych deseczek z drewna rézane-
go pokryte miniaturowymi wierszami wedyjskimi.

I znéw dla chwili wytchnienia warto przytoczy¢ krotki cytat:

Whasne nawyki i przyzwyczajenia dobrze jest przewietrza¢, konfrontowad
z innymi. Wowczas jasniej si¢ dostrzega co w rzeczach, do ktérych przywyklismy,
jest zewngtrzne, umowne, co jest konwencja, a co stanowi istotng ich warto$é.
Wycieczka w kraing sztuki odleglej i w wielu aspektach odmiennej moze wigc by¢
pozyteczna (Jakimowicz 1967: 6).

Girlandy zawieszane na szyi podczas obchodzonych czgsto $wiat sa po prostu
rytmicznym wezem splecionych i zmyslnie powiazanych kwiatéw. Ich ztotym odpo-
wiednikiem sa naszyjniki, niezmiernie ozdobne naramienniki i pierscienie. Nie ma
na $wiecie réwnie pigknej bizuterii, nigdzie wzory nie sa tak bogate — co wynika z ty-
sigcletniej tradycji i kultowego, rytualnego traktowania tych zdobieri. Rytm i porza-
dek tych ,superwezy” zdaje si¢ wyrazaé dazenie do nieskorniczonosci i ciaglosci przez
splecione ciagi.

Kwiaty i pedy roélin stanowia tez inspiracje do zdobienia. Przetworzone w geo-
metryczne wzory oddaja cechy istotne i charakterystyczne: kwiatu lotosu, palmy czy
wijacych si¢ splecionych mlodych pedéw. W tradycyjnej drewnianej architekturze
kwiatony akcentujace wsporniki i glowice filaréw oraz stropy kasetonowe wypelnio-
ne plaskorzezbami zachwycaja bogactwem symetrycznych i rytmicznych motywéw.
Kazde okno, drzwi i kazdy filar zachwycaja misternymi wycinankami — s3 wyrazem
upodobania do pickna, rytmu i symetrii. Zawieszone w kazdej izbie lampki oliwne
sa tez swoistymi dzielami sztuki uzytkowej. Kazdy detal na obwodzie i we wnetrzu
zostal pracowicie wglebiony lub uwypuklony, by da¢ swiadectwo rytmowi symetrii
(ryc. 8,9).

Symetria niemal utracona

Ogladane w muzealnych wystawach naczynia keralskie w niewyczerpanym bo-
gactwie kraglosci i wypuklosci, w réinej pojemnosci, wykonane z réznych mate-
riatéw, sa symetryczne i rytmicznie zdobione. Osobliwoscia jest oparcie naczyni na
trzech masywnych ,,guzach” nad paleniskiem. Tam tez wskazano nam tréjki cera-
micznych naczyni zawieszonych pod stropem, ktére to coraz mniejsze, wlozone w sie-
bie, mogly przechowa¢ trzy potrawy (jak nasze menazki). Trudno nie zauwazy¢ tu
symetrii Srodkowej.

Kerala szczyci si¢ whasnym, tysiacletnim systemem modularnym, wedtug ktére-
go budowane sg tradycyjne domy. Podstawa tego modulora jest dtugos¢ srodkowego
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odcinka palca wskazujacego (1 pada = 3 cm) powtarzana wielokrotnie dla rozwinig-
cia planu domostwa. Rozplanowanie pomieszczen jest wzorowane na postaci mezczy-
zny z rozpostartymi rekami (ryc. 6). Symetria postaci i kierunkéw oraz orientacja do
stron $wiata decyduje o lokalizacji domu. W samym centrum domostwa umieszcza-
ne jest ognisko, nad ktérym pozostawia si¢ otwér dymowy. Tuz obok kwadratu pa-
leniska buduje si¢ niewielki oftarzyk béstw domowych. Klimat monsunowy i gora-
ce masy powietrza wymusity dodanie do tego zadaszeni zawieszonych na $cianach dla
zwigkszenia cyrkulacji powietrza. Symetria polaci dachowych i ich otwarcia zostaly tu
wzbogacone o ozdobne rytmy i symetri¢ otwartych szczytéw. Podwdjne $ciany i we-
wnetrzny dziedziniec fagodza tak czesty w Kerali upal, a poziome szczeliny pod stro-
pami pozwalajg na ucieczke rozgrzanego powietrza.

Brama i mur wokét posesji maja tez zapewne swoje mocne osadzenie w pradzie-
jach; w obronie przed wrogami i wszechobecnymi dzikimi zwierzgtami. Na pewno
chronia przed gadami i ptazami, ktére sq zakala i realnym zagrozeniem do dzisiaj, bo
w tym $rodowisku w kazdej chwili mozemy si¢ spodziewaé odwiedzin groznych dra-
piezcéw i strasznych ptakéw. Od archaicznych czaséw budownictwa drewnianego do
dzi$ nie zmienilo si¢ myslenie o konstrukeji budynku: wigzanej ze stupéw jako pod-
pér pionowych i poziomych belek. Scianki wznosi sie jako konieczne ostony, prze-
wiewne, z licznymi otworami, by w najmniejszym stopniu nie ogranicza¢ wentylagji.
Szerokie fawy pomiedzy filarami mozna wykorzysta¢ do wypoczynku, a cofnicty ga-
nek jest nadal ulubionym miejscem wieczornej sjesty (ryc. 6-8).

Mieszkanicy Kerali od najdawniejszych czaséw zajmowali si¢ ryboléwstwem
i uprawg roli. Stad wnioskowa¢ mozna, ze todzie rybackie i wozy bycze sa podstawo-
wymi, wielce uzytecznymi urzadzeniami. W patacu — muzeum Chatrica malika nie-
przypadkowo eksponowane sa dawne todzie o ksztalcie wrzeciona. Pierwsza z nich to
zwigzana z czterech bali tratwa (rybacy caly czas siedzieli na niej w wodzie). Bardziej
praktyczna ,sucha 16dz”, z zamkni¢tym dnem i wysokimi burtami, zadziwiata zmysl-
noscia konstrukgji. Ztozona zostata z kilkunastu odpowiednio wyksztalconych desek
powiazanych nitami. Wyraza ona ,madro$¢ ludu” i nadzwyczajng umiejetnos¢ kon-
struowania fodzi drewnianych.

W koticu przywolajmy najcenniejszy po zdobyciu ognia wynalazek kota. Znajduje
on potwierdzenie w symbolach paristwa indyjskiego. Dodano do tego daleko idace in-
terpretacje: koto Praw, Prawd, Harmonii Wszechrzeczy. Wykuto w kamieniu pary kél,
po ktérych mialy si¢ toczy¢ $wiatynie jak wielkie wozy... Te skupione na piastach i za-
opatrzone w kolce, ogromne kofa zapewne wczesniej, w czasach drewnianych wozéw
zaprzezonych w pary bykéw, stuzyly jak w starozytnym Egipcie do wleczenia i przewo-
zenia ogromnych i niezwykle cigzkich blokéw skalnych. W ogladanych przez nas wo-
zach, znacznie skromniejszych, uzywanych do przewozu plodéw rolnych i ktéd drew-
nianych, moze tez zwierzat, zadziwia konstrukcja: wéz z dyszlem dla dwu bykéw jest
drewniang skrzynia z kutymi metalowymi $ciagami i blaszanymi ozdobami. Na dwu
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poteznych kotach potaczonych belka oparto podwéjny dyszel powiazany linami ko-
nopnymi, tak aby mozliwe bylo zaprzezenie woléw. Konstrukeja ta jest symetryczna,
a polaczenia wigzane rytmicznie wzmacniajg strukture byczego wozu.

Sacrum i profanum keralskie wyrazone w symetrii i rytmie

Dwie, trzy, cztery osie... wiele podporzadkowanych osi, obroty i przesunigcia ele-
mentdéw, rytm zdobniczy bez poczatku i bez korica; wzory skfadajace si¢ z niepoliczal-
nego ciagu detali — to odbicie sposobu widzenia $wiata przez mieszkaficow Kerali.
Wiadomo, ze przewazajaca cz¢$¢ doznan dociera do nas za pomocg wzroku. Impulsy
te faczone s3 z innymi informacjami stuchowymi, odczuciami koloréw i dzwigkéw
w synergiczne postaci. Zaleznie od przygotowania kulturowego tworzymy z tego ,,po-
staci”. Nastepujace po sobie obrazy ,rezyserujemy” w czasoprzestrzenne ciagi... Jezeli
przyjmiemy ten model dynamicznej percepcji opartej gtéwnie na wrazeniach wzroko-
wych, to tylko krok do sformufowania nastgpujacej tezy:

Keralczycy, zyjac w $wiecie symetrii i rytmu, ulegaja §wiadomie i pod$wiado-
mie temu porzadkowi; wyrazaja to zar6wno w $wigtosci postaci bogéw, jak i w pro-
fanum budownictwa i zdobnictwa; co najwazniejsze — znajduje to wyraz w ich zy-
ciu duchowym, kiedy to symetria ducha i harmonia ciala staja si¢ istota zycia.
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Ryc. 1.

Bdstwa: a. siedzaca postac, b. posazek bdstwa, c. znak kudu’, d. dach ,bengalski’, e. Wisznu
pod postaciag weza, f. sylweta gldwnej Swiagtyni w Trivandrum (rys. Patoczka 2015)

75



TOPIARIUS @ STUDIA KRAJOBRAZOWE @ (1)2 /2010

b

L

1
\_\\:
"\-”
‘
o 1

.
— gy T

S
\ \.‘.'w‘ﬁ.ﬂ.\.adl....l. : » : £
o PR i o .

]
(s F
T [y ~ ¥ ’
\ 1 ~ 4
.Vnt.w.\. - i - \I.g\ -~
. 4
\ & P ’
\\ '
/A 7. t\\ v ! »
L

-----------

llllllllllllllllll

—

Ryc. 2.

Maski: a. maska obrzedowa, b. maska rytualna, c. symetria palmy kokosowej, d. profil potwor-

nego ptaka (rys. Patoczka 2015)
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Postaci: a. matpa, b. z6tw na monecie, c. mezczyzna w turbanie, d. maska tancerza kathakall,
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e. klomb kwiatowy pod drzewem (rys. Patoczka 2015)

Ryc. 3.
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Ryc. 4.

Symbole: a. ogrdd - znak na monecie, b. kwiat lotosu, c. gospodarstwo, d. herb stanu Kerala,

e.Shah Jahan - Taj Mahal, f. Tipu Sultan (rys. Patoczka 2015)

78



PioTr Patoczka: RyTM | SYMETRIA W SZTUCE KERALI

v % e a
. ~ . — —

A Y % -
= T . S— L3
— S_\“‘ —— . - -
b e Nopc i —— Y 5 N—f‘f“.— -
s - . - —

AP -

e
el

J .
L) 3

Y :"\

A
\g‘i
dljoeo?d

)
—y
4

g !
-
]
3

Ryc. 5.

Patace: a. wspornik ,ksigzecy” z patacu Padmanabhapuram, b. Maharaja Dharmaraja, c. rzezba
ztoza Maharadzy - flecista (rys. Patoczka 2015)
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Ryc. 6.

Domy: a. keralski modulor, b. plan tradycyjnego domu, ¢. Moha pakshi - ptak, d. sylweta domu
keralskiego (rys. Patoczka 2015)
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Ryc.7.

Bramy: a. zeliwne ogrodzenie, b. stupek tradycyjnego ogrodzenia, c. brama do Swiatyni,
d. znak i opis Swiatyni, e. drzwi wewnetrzne, f. krata w oknie, g. dach bramy (rys. Patocz-

ka 2015)
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Ryc. 8.

Detale: a. zdobienie drzwi na biegunach, b. dach-szczyt ozdobny nad wejsciem do domu,
c. krata balustrady, d. wsporniki belek stropowych, e. krata w okienku wentylacyjnym (rys. Pa-

toczka 2015)
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Ryc. 9.
Urzadzenia: a. metalowa misa, b. ceramiczna waza, c. waza z uchwytami, d-e. lampki oliwne,
f. okucia zamku w drzwiach, g. ptak - symbol (rys. Patoczka 2015)
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