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Beton pierwotny (mroczny)
atlantyckich bunkrow
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W architekturze doswiadczenie, pamiec i wyobraz-
nia sg dla naszej $wiadomosci réwnorzedne. Mo-
zemy by¢ z podobng mocg poruszeni rzeczg, kto-
ra przywotuje czasy z przesztosci, jak i czyms, co
wzbudza naszg wyobraznie czy aktualne do$wiad-
czenie. Pozwala na to nasza wewnetrzna wola
wyrazania emocji i identyfikacji obrazéw, na ktére
patrzymy. Pomiedzy réznorodnos$cig odwotan do
doskonatosci form klasycznych lub swobodg eks-
presji form wspdtczesnych istniejg odniesienia do
bogactwa obiektdw zwigzanych dziedzing archi-
tectura militaris — ustalong pomystem utrwalania
i restytucji zabytkéw architektury obronnej — ma-
terialnego spadku po wojnach i bitwach ostatnich
stuleci. Ta ciekawa dla historykéw i archeologéw
eksploracja ukrywa w sobie dodatkowa wartos$é
formalng, a dowodem na to sg fortyfikacje drugiej
wojny $wiatowej.

Pietnascie tysiecy nazistowskich bunkréw wybu-
dowanych miedzy 1942 a 1944 rokiem przez
nazistowskag Organizacje Todta na dtugosci pieciu
tysiecy kilometrow wybrzeza atlantyckiego (od
Norwegii do Hiszpanii) to przyktad typologii archi-
tektury obronnej o niespotykanej wcze$niej masie,
skali i przeznaczeniu. Pomimo tego, ze zostaty
stworzone jako obiekty stricte techniczne i inzy-
nierskie, nadal fascynujg swojg bezinteresowng
i ponadczasowg ekspresja.

Jedng z podstawowych cech bunkréw jest to, ze
w latach budowy byty przyktadami nielicznych
wspotczesnych monolitycznych budowli. Anoni-
mowe formy bunkréw stworzonych tylko dla same;j
funkcji i z konkretnej potrzeby militarnej sg jednak
obiektami o wyraznych (cho¢ powtarzalnych) ce-
chach estetycznych. Bunkry posiadajg swoj zdefi-

niowany fachowo i bardzo charakterystyczny jezyk
formalny (np. orilion, tradytor, panzerwerke, kapo-
niera, maska, strzelnica), generujacy ksztatty i pla-
ny o widocznych zasadach uniwersalnego, cho¢ za
kazdym razem odrebnego sposobu uksztattowania.
Tworza osobng kategorig architektury obronnej i sa
faktem zakorzenionym w $wiadomosci (a moze juz
w pod$wiadomosci) obserwatora wspétczesnej ar-
chitektury. Miliony ton betonu wylane w nabrzeza
Watu Atantyckiego staty sie uciele$nieniem tezy
o architekturze stworzonej z najprostszej idei i jej
podlegtej jednorodnej materii — sg wrecz potwier-
dzeniem ,prawdy” o nowatorstwie trwajgcego
w dwudziestym wieku modernizmu.

Moc zelbetu w bunkrach jest dostowna i odpo-
wiednio wyliczona. Gabaryty i wytrzymafo$¢ $cian
i stropéw uwidacznia nie tyle wymogi techniczne
i role zabezpieczenia zatogi, lecz takze opisuje ewi-
dentng tanios¢ i ekonomike fortyfikacji Watu Atlan-
tyckiego. Surowy budulec, peten niedoskonatosci
i wad, posiada jednak wewnetrzny wyraz zgodny
z zasada ,porzadnego” i doktadnego budowania
bez wnikania w szczeg6t i monolityczny detal.
Sens i jako$¢ zastosowania betonu ma raczej opi-
sywac okreslenie Griindlichkeit (gruntowno$é) niz
generowaé che¢ poszukiwania nowatorstwa form
i znaczen ,lanego kamienia”. Gruby, betonowy
pancerz bunkréow ukrywa przed widzem jedynie
labirynt mrocznych, nieduzych i niskich kubatur
okreslonych swoim wojennym przeznaczeniem.
Jezeli domy Le Corbusiera sg maszynami do zycia,
tak bunkry mozna by nazwa¢ maszynami do prze-
zycia, zaprojektowanymi tak, aby przeciwstawic¢
sie bombom, pociskom, gazom i ptomieniom. Ttu-
maczenie tej przestrzeni wydaje sige bezzasadne,
poniewaz formalny odbiér tych budowli miesza sie
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z trudng do zaakceptowania $wiadomoscig celu
ich stworzenia. Wyobrazeniu tajemnicy tej archi-
tektury towarzyszy lek w postrzeganiu bunkréw
chociazby jako $mierciono$nego narzedzia lub bu-
dzacego groze grobowca.

Tym ambiwalentnym odczuciom towarzyszy wie-
dza o ich formalnej i materiatowej ,sile” oddzia-
tywania na powojenng rzeczywistos¢. W odosob-
nieniu i izolacji wobec otaczajgcego krajobrazu,
ale takze dzieki wyrazistej jednorodnosci ksztattow
i ,miekkiej” geometrii staty sie one odwotaniem
dla catej morfologii powojennej stylistyki corbusie-
rowskiego brutalizmu i pozniejszej etyki neobruta-
lizmu Raynera Banhama. Idea béton brut, choc
odwotywata sie do humanistycznych zrédet prosto-
ty i naturalnos$ci pojmowania architektury, to dla
wydobycia indywidualizmu czerpata z tych samych
podstaw w stosowaniu tanich i naturalnych mate-
riatow budowlanych — ,jak znalezionych”. W hasle
eksponowania konstrukcji i oryginalnej faktury bu-
dulca oraz w imperatywie szczerosci i dostownosci
struktury brutalizm nie udawat, ze masy zbrojone-
go betonu to co$ wiecej niz tylko materiat budow-
lany — w $cianach i strukturze budowli odbija sie
jedynie podstawowy proces technologiczny.
Obecnie architektura bunkréw, pozbawiona juz
»maski” kamuflazu, w swoim racjonalnym i natu-
ralnym ksztatcie staje sie dla jednych artefaktem
wyrastajagcym ze skaty, piachu, wzgérza, morza;
dla innych — jest metaforg tkwigcg w krajobrazie,
ktérej trwanie zapewnia beton uzyty na sposéb
pierwotnej i organicznej materii. Dla wigkszosci
betonowe monolity sg przede wszystkim pomni-
kami czaséw drugiej wojny Swiatowej (niektére
Z nich wrecz noszg znamiona monumentéw), jed-
nak w swoim wypetnieniu tajemnicg zamieniajg
sie w pierwotny zaczatek $wiata — fragment mi-
tycznej ,groty” bedacej poczatkiem specyficznej
filozofii architektury, w ktérej wydaje sie konden-
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sowac ciezar materii, przestrzen elementarna ludz-
kiej egzystencji i wiedzy w swojej przedwerbalnej,
skompresowane;j fizycznej konfiguracji.

2.

Odkryciem architektury nazistowskich bunkréw jako
dziedziny pozaabstrakcyjnej teorii architektonicznej
jest zbidr esejow Bunker Archeology z 1975 roku
architekta i filozofa Paula Virilio. Po raz pierwszy Vi-
rilio, tworzac w 1958 roku typologie bunkréw, poru-
sza kwestie ich niezwyczajnej estetyki, podobienstw
i metafor, wyraznie okresla ich moc formalna, ktéra
jeszcze w tych latach byta zbyt ,wczesna” dla od-
biorcéw, aby jag zrozumieé czy zinterpretowac. Paul
Virilio nie waha sie méwi¢ o umocnieniach na Wale
Atlantyckim jako ,,monumentach militarnych”, a na-
wet o ich odniesieniach liturgicznych, gdzie bunkry
postrzegane sg jako ,kaplice bez religii”, w ktérych
jest petno odniesien do egipskich mastab, etruskich
grobowcow czy azteckich konstrukcji $wiagtynnych.?
Bunkier Archeology to niezwykta ksigzka, ktérej owo-
cem jest forma kosciota Sainte-Bernadette du Banlay
w Nevers, autorstwa Clauda Parenta i Paula Virilia
(1966). Architekci uznali, ze tylko jednolita masa
Swigtyni upodobniona do groty moze nadac auten-
tyzm doswiadczen mistyczki z Lourdes i realnosc jej
objawieniom. Brutalistyczna konstrukcja monumentu
jest ewidentnie daleka od ukazywania tradycyjnych
symbolik religijnych. Stworzono jg po to, aby stata
sie odpowiednikiem monolitycznego bunkra, ktory
oferuje dla wigkszosci ludzkich potrzeb atawistycz-
ne schronienie. W tym formalnym wyrazie kos$ciét
wydaje sie upodabnia¢ réwniez do $wigtyni roman-
skiej, stajac sie miejscem Swietym, symbolizujgcym
w swojej prostocie ochrone zycia. Pisali o tym sami
tworcy: ,Trzeba pokazaé¢ podwdjnosé kosciota Sainte-
-Bernadette, ciezka na zewnatrz, o formie bunkra,
i Swiezg przestrzenia, chronigcg przed zewngtrzem
[...] Beton oferuje zycie w jego ochronie”.?

Bunkier w Capbreton,
fot. S. Vanfleteren
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Bunkier WB VIl
fot. Erasmus Schréter

Wieza obserwacyjna
na wyspie Guernsey,
fot. S. Vanfleteren

Nazistowskie umocnienia sg pretekstem do zapo-
zyczenia catego stownika dotyczacego fortyfikacji
i obronnosci — poczawszy od obnizonej niszy wej-
$ciowej, obtych naroznikéw i attyki, az do glifow
okiennych — ,otworéw strzelniczych”. Nowocze-
sno$¢ tej budowli polega na homogenicznym wyci-
naniu bryt i wkfadaniu ekspresji w jednolitg forme
— wszystko po to, aby nadaé jeszcze jedno zna-
czenie architekturze. Dla autoréw monolitycznos$é
jest rébwnoznaczna z monumentalizmem. Budowla
autorstwa zespotu , Architecture Principe” posia-
da dodatkowa symboliczng ideg, za ktorg kryje sie
wyjéciowy ksztaft heksagonu — figury pokazujacej
w rzucie i przekroju zwigzek przetamania [frac-
turé] formy i przestrzeni pomiedzy strefg sacrum
i profanum. Jest ona takze uzyta dla pokazania
dodatkowej metafory — upodobnienia w rzucie
Swiatyni do ludzkiego serca. Geometria budynku
nie jest tu potwierdzajaca ani oczywista, jest zde-
komponowana i zuzyta. Katy nie sg proste, masa
nie spoczywa na ziemi, lecz oparta na uniesionej
centralnej podwalinie, jest wycieta i daje obraz
(ulubionej przez twércéw) frakturacji i potamania.
Biezacymi prébami komentarza dla tej architektury
sg préby rewitalizacji bunkréw poprzez dostoso-
wanie ich do nowej funkcji. Dzieki wspotczesnym

adaptacjom stajg sie atrakcjami lokalnych spofecz-
nosci — hotelami, muzeami (Muzeum Watu Atlan-
tyckiego w Nord-Pas de Calais, Muzeum Wsp6t-
czesne we Wroctawiu), centrami kultury (Cultural
Cargo Dock we Frankfurcie), klubem muzycznym
z siedzibg hamburskiej stacji radiowej (Ubel & Ge-
féhrlich), interesujgco wykorzystanymi elementami
parkéw krajobrazowych (Defdijk); niekiedy zamie-
niaja sie w farmy solarne obstugujgce najblizszy
kwartat miejski (Energy Bunkier w Hamburgu).

3.
Specyficzng transformacija estetyki bunkréw sa ar-
tystyczne ,iluminacje” wykonane przez Erasmusa
Schrotera.® Nocne dziatania fotograficzne poprzez
intensywny kolor i sposéb os$wietlenia odrealniajg
strukture betonowych ksztattéw, wywotujg sceno-
graficzne i malarskie skojarzenia, budzac bunkry
z powojennej hibernacji. W happeningach Schrote-
ra szare monolity stajg sie teatralnym i surreali-
stycznym obiektem podlegajagcym estetycznemu
przemianowaniu, demonstrujac zadziwiajaca abs-
trakcyjnos¢ ksztattéw oraz indywidualng narracje
wobec otaczajgcego nocnego krajobrazu.
Innej interpretacji podlegajg zdjecia Stephana
Vanfleterena.* Czarno-biate obrazy ukazujg pe-
wien typ degradacji bunkréw Watu Atlantyckiego,
ujawnionych jako rodzaj powigzanych struktur
0 niespotykanym bogactwie odmian i wygladow,
ktére ewoluujg w odpowiedzi na atak otaczajacej
natury. Ewidentnie autor poszukuje formy lub jej
pozostatosci, a sam proces degradacji czy wrecz
,dekompozycji” jest pretekstem ukazania ich po-
nadczasowego oryginalnego znaczenia estetyczne-
go. Wiele z tych budowli zaczyna by¢ wchtania-
ne z powrotem do wydm, kolejne chwiejg sie na
szczycie zerodowanego klifu, przygotowujac sie do
upadku. Wszystkie posiadajg aure czego$ mrocz-
nego i niewypowiedzianego, pierwotnej sity i oporu
zawartego w betonie. Na zdjeciach Vanfleterena
atlantyckie wieze pancerne ,Karola” w La Rochel-
le, ,Barbara” w Bayonne czy donzony obserwacyj-
ne z wyspy Jersey i Guernsey sg jak spektakularne
dzieta architektoniczne z przesztoéci — wybudo-
wane i tajemniczo opuszczone przez uzytkowni-
kéw. Inne monolity z tego zbioru w swojej masie
i defragmentacji po eksplozji takze przypomina-
ja jaki$ wyimaginowany $wiat antyczny, lecz we
wspotczesnym, fantastycznym wyrazie nadajg sens
specyficznej metaforze — sg jak zastygte monstra,
statki kosmiczne, meteory, skamieniatosci, todzie
podwodne. Wcigz zjednoczone z podfozem chowa-
ja sie powoli w jego wnetrzu, przechowujac sens
trwania architektury poza biezacg historig, oraz
manifestujg swojg sekretng betonowg odrebnosé
w krajobrazie po bitwie.
dr hab. inz. arch. Marcin Charciarek
Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
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