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Przebudowa i rozhudowa Malarni Teatru
Polskiego w Poznaniu - projekt I realizacja

Mgr inz. arch. tukasz Nowak, Zaktad Historii Architektury i Urbanistyki,

Politechnika Poznanska

1. Teatr Polski w Poznaniu — powstanie
i znaczenie w kulturalnej strukturze miasta

Budynek Teatru Polskiego zostat osadzony w wyjat-
kowej sytuacji przestrzennej w srédmiesciu Poznania.
Gmachy o podobnej funkciji i formie lokalizowano za-
zwyczaj w przestrzeniach atrakcyjnych widokowo oraz
kompozycyjnie', czesto na placach, podkreslajac w ten
sposob ich range przestrzenng w kompozycji miasta.
W tym wypadku zdecydowano sie na wzniesienie bu-
dynku niejako w podworzu.

W przypadku poznanskiego teatru posesja zakupiona
pod jego realizacje uniemozliwiata lokalizacje typowa
dla tego typu budynku. Dawafa jednak gwarancje finan-
sowego zabezpieczenia w kontekscie mozliwosci wznie-
sienia kamienicy czynszowej w pierzei ulicy.

Projekt budynku teatru autorstwa radcy miejskiego i bu-
downiczego Stanistawa Hebanowskiego [1820-1898]
prezentowany Gottfriedowi Semperowi [1803-1879],
tworcy teatrow w Dreznie i Wiedniu, zyskat pozytywne
opinie.2 Budowa teatru rozpoczetfa sie zima 1873 roku.
W czerwcu 1875 roku dokonano uroczystego otwar-
cia. ,Bielutki i swiezy z do$¢ obszernym dziedzincem
od strony ul. Berlinskiej (...)"3, ,o8wietlony z przodu
trojramiennym kandelabrem i rzedem gazowych latar-
ni (...)".* ,Teatr powstat na tytach posesji, poprzedzony
domem frontowym i logicznie zakomponowanym, bru-
kowanym, posrodku obsadzonym zielenig dziedzincem.
Teatr byt budynkiem wolnostojgcym, lecz ujety ze wszyst-
kich stron sgsiednia, bliskg zabudowa.”®

W ogtoszonym w 1890 roku konkursie na projekt dwoch
frontowych kamienic przed teatrem nie wytoniono zwy-
ciezcy. Ich powstanie oraz perspektywa zwigzanego

' m.in. budynek opery w Dreznie (architekt: Gottfried Semper, re-
alizacja pierwszego projektu — 1838-1841, realizacja drugiego
projektu 1871-1878), budynek Teatru Narodowego w Strasbour-
gu - TNS (architekci: August Hartel i SkjoldNeckelman, realizacja
1888-1892)

2 ,Dokumentacja konserwatorska renowacji widowni i elewacji Te-
atru Polskiego w Poznaniu”, Jerzy Borwinski, Andrzej Lipinski,
Poznan 2000

3 Kurier Polski”, 22.06.1875
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Rys. 1. Fasada frontowa Teatru Polskiego w 1939 roku;
Zrodto: ,Dokumentacja konserwatorska renowacji widow-
ni i elewacji Teatru Polskiego w Poznaniu” J. Borwinski,
A. Lipinski, 2000

z tym dochodu miafa, cho¢ w czeéci, zbilansowaé kosz-
towng budowe teatru. Wykonania projektu podjat sie
ostatecznie arch. Zygmunt Gorgolewski [1845-1903], za-
siadajgcy wczesniej w konkursowym jury. ,Szeroka, neo-
barokowa, nie pozbawiona elementdw klasycystycznych
fasada, zaakcentowana osiowym ryzalitem, porzgdkowata
i podporzadkowywata sobie inne domy ulicy, rownocze-
$nie zamykajac perspektywe ulicy Bismarcka.”®

W wybudowanej kamienicy powstat Hotel Viktoria, kto-
rym zarzgdzat dyrektor administracyjny teatru. W 1928
roku, w zwigzku z przygotowaniami do Powszechnej
Wystawy Krajowej, budynek teatru zyskat jednokondy-
gnacyjng przybudéwke z tarasem. W tak powigkszo-
nej przestrzeni reprezentacyjnej od frontu umieszczono
biura dyrekcji, sekretariat oraz kasy. W efekcie kolejnej
rozbudowy na przedtuzeniu budynku hotelowego po-
wstata sala zabaw, a w latach 60. XX wieku dobudowa-
no malarnig i sale prob.

Forma architektonicznagtéwnego gmachu teatru byta
bez watpienia konsekwencjg jego lokalizacji. Usytuowa-
nie budynku w ramach wewnetrznego dziedzinca wpty-
neto na optyczng monumentalizacje fasady, widocznej

¢ Architektura Poznania 1890-1918”, Jan Skuratowicz, Poznan
1991,s. 74
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jedynie z odlegtosci nie przekraczajgcej 20 metrow.”
Jej Srodkowy ryzalit z charakterystycznymi, wysokimi,
zamknigtymi poétkoliscie oknami, z czerpigcymi z form
renesansowych detalami, nawigzywat do architektury
powstajgcych w tym okresie teatrow niemieckich. Otyn-
kowany w cato$ci jasno piaskowg zaprawg wapienng
budynek odznaczat sig kolorystyczng jednolitoscig za-
réwno prostej formy jak i wysublimowanego detalu.

2. Przebudowa i rozbhudowa Teatru Polskiego -
zatozenia projektowe i realizacja

Rozbudowa Malarni — sceny kameralnej Teatru Pol-
skiego w Poznaniu na poczatku XXI wieku zaktadata
powstanie nowego budynku taczgcego dwa istniejgce
juz gmachy teatru. Przebudowana miata zostac istnieja-
ca przestrzen teatralna, powiekszona o nowe zaplecze
techniczne, a pod powierzchnig teatralnego dziedzin-
ca zaktadano powstanie nowego magazynu kostiumow.
Zrealizowana koncepcja to najskromniejszy z powsta-
tych w ciggu ostatnich lat projektéw przebudowy. Reali-
zowane w poznanskiej pracowni Jerzego Gurawskiego
wczesniejsze koncepcje zaktadaty m.in. podpiwniczenie
nowo projektowanego foyer oraz przestrzeni teatralne;
Malarni, nad ktérg w nadbudowanej cze$ci miafa zna-
lez¢ sie dodatkowa sala prob z niewielkim hotelem, sta-
nowigcym zaplecze socjalne teatru.

Rys. 2. Szklany fagcznik miedzy istniejgcymi budynkami
Teatru Polskiego, fot. Jeremi Buczkowski

Jerzy Gurawski juz w swojej pracy dyplomowej anali-
zujac przestrzen teatralng stworzyt projekt ‘teatru ide-
alnego’, ksztaftujgcego w nowatorski sposob relacje
widz-scena. Na tym etapie twdrczych poszukiwan po-
wstawaty zatozenia, ktorych efektem koncowym staty
sie projekty przestrzeni teatralnych przygotowywanych
w pozniejszym okresie dla Teatru 13 Rzedow w Opo-
lu (m.in. ,Dziady”, ,Kordian”, ,Akropolis”, ,Ksiaze Nie-
ztomny”). Powstate w tym okresie nie tyle projekty sce-

7 ,Dokumentacja konserwatorska renowacji widowni i elewacji Te-
atru Polskiego w Poznaniu”, Jerzy Borwinski, Andrzej Lipinski,
Poznan 2000

nografii, co relacji przestrzennych wywotaty rewolucje
sceniczng i miaty bardzo silny wptyw na ksztattowanie
przestrzeni teatralnych w Polsce i na swiecie.® Dziata-
nia te zarowno pod wzgledem teoretycznym jak i prak-
tycznym staly sie inspiracjg dla przebudowywanej prze-
strzeni Malarni Teatru Polskiego.

Powstaty na styku ze 135-letnim gtéwnym budynkiem
Teatru Polskiego azurowy tacznik tworzy przestrzeh wej-
Sciowg — niewielkie foyer z szatnig dla widzow oraz ze-
spotem toalet. Cato$¢ zaaranzowana jest w tzw. ‘czarnej
kostce’ organizujgcej przestrzehn azurowego budynku
tacznika. W jej wnetrzu znajduje sie takze przestrzen in-
stalacyjna z dyskretnym systemem nawiewnikow, zlokali-
zowanych ponad poziomem garderoby. Wprowadzajgca
do wnetrza posadzka z granitowej kostki, pokrywajace;j
takze dziedziniec biegnie przerwana jedynie fasadowym
przeszkleniem, do czarnej pfaszczyzny, za ktorg zapro-
jektowana zostata szatnia. Druga, bardziej alternatywna,
scena teatru nie wymagata tradycyjnego rozwigzania tej
przestrzeni. Forme czarnej kostki ze stosunkowo niewiel-
ka garderobg dla widzéw podyktowaty ponadto warunki
zawarte w miejscowym planie zagospodarowania prze-
strzennego , Srodmiescie Poznania — Centrum 2” w Po-
znaniu [uchwata nr XCVI1/1112/111/2002 Rady Miasta
z dnia 24.09.2002] oraz wytycznych konserwatorskich,
ktore precyzyjnie okreslaty niewielki rozmiar nowo projek-
towanej przestrzeni, skutecznie uniemozliwiajgc stworze-

Rys. 3. Foyer wejsciowe i ‘czarna kostka’ z garderobg oraz
zespotem toalet, fot. Jeremi Buczkowski

nie w tej strefie przestronnego wnetrza. Za czarng kost-
kg, bedacg w pewnym sensie interpretacijg idei czystej
(czarnej) przestrzeni teatralnej duetu Jerzy Grotowski —
Jerzy Gurawski, powstato dyskretne przejscie prowa-
dzace z jednej strony do gtéwnego budynku teatru oraz
na poziom techniczny, gdzie powstaty rezyserki akusty-
kow, z drugiej natomiast do garderoby aktorow.

Wytyczne konserwatorskie zaktadaty przede wszyst-
kim mozliwos¢ projektowania wspoétczesnej formy no-
wej zabudowy. Prowizoryczny budynek tgczacy do tej

8 Materiaty Instytutu Jerzego Grotowskiego (www.grotowski.net)
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Rys. 4. Foyer wejsciowe i ,czarna kostka” z garderobg
oraz zespofem toalet — widok z poziomu pietra, fot. Jeremi
Buczkowski

Rys. 5. Przestrzen teatralna Malarni, fot. Jeremi Bucz-
kowski

pory oba gmachy miat zostac rozebrany, a styk ,sta-
re — nowe” miat zosta¢ rozwigzany w sposdb mozliwie
najmniej ingerujgcy w ryzalit bocznej, objetej ochrong
konserwatorskg elewacji budynku teatru. Potgczenie
zabytkowej struktury z nowo projektowang przestrze-
nig zaktadato minimalng ingerencje w istniejaca tkan-
ke. Zastosowanie stalowej konstrukcji oraz systemu fa-
sadowego pozwolitfo w estetyczny sposédb spoi¢ dwa
funkcjonujace juz teatralne organizmy. Transparent-
na bryta nowego foyer nie konkuruje tu z zabytkowym
gmachem, a nawigzanie do zabytkowej stolarki budyn-
kéw teatru stanowi geometria i proporcje profilu elewa-
cyjnego w strefie wejsciowej.

Wrazenie estetycznej czystosci we wnetrzu poteguje
zastosowanie stosunkowo matej ilosci materiatéw, fak-
tur i koloréw. Dominuje teatralna czern, kontrastujgca
z jasnym kolorem elewacji istniejgcych budynkow. Ak-
cent w tej przestrzeni stanowi morficzna forma oprawy
oswietleniowej — Vibia Ameba, w rzezbiarski sposéb
ubierajgca wnetrze foyer.

Teatralna przestrzen Malarni jest czysta. Uktad widow-
ni pozbawiony tradycyjnej formy daje petng elastycz-
nosc¢ przestrzennej kreacji, hotdujgc powstatej blisko
50 lat temu idei ‘blackbox’ teatru Grotowskiego. Ponad
przestrzenig teatralng powstat azurowy pomost stwa-
rzajgcy teatralnym operatorom mozliwo$¢ dowolnego

aranzowania oswietlenia, a scenografom dajgcy moz-
liwos¢ petnego wykorzystania waloréw nowego ukta-
du przestrzennego. Nowe wnetrze Malarni stanowi pole
do ksztaftowania relacji przestrzennych miedzy sceng
a teatralng widownia.

3. Wnioski i podsumowanie

Przestrzen teatralna Malarni daje ogromne mozliwosci
wykorzystania jej walorow architektonicznych. Pozwa-
la na budowanie relacji przestrzennych miedzy sceng
a publicznoscig, a mozliwosc¢ jej elastycznego formowa-
nia zostafa juz wielokrotnie doceniona. Wytyczne zawar-
te w miejscowym planie zagospodarowania przestrzen-
nego zaowocowaty jednak powstaniem nieefektywnej
przestrzeni wejsciowej, zbyt matej dla obstugi drugiej
sceny Teatru Polskiego. Ponadto podczas powstawania
koncepciji przebudowy Teatru Polskiego z nieprzychyl-
ng opinig Miejskiego Konserwatora Zabytkéw spotkat
sie projekt zaktadajgcy powstanie azurowego, niein-
gerujgcego w zabytkowy budynek teatru zadaszenia
fragmentu dziedzinca. Lekki, szklany dach oraz stalo-
wa konstrukcja pozwolityby niejako powiekszy¢ prze-
strzeh wejsciowa, a co za tym idzie rozwigza¢ podsta-
wowy problem przestrzenny zrealizowanego ,mikro”
foyer, nie mogacego spetni¢ podstawowych potrzeb
widzéw odwiedzajgcych Malarnig. Szansg pozostaje
mozliwosc¢ dalszej rozbudowy tgcznika w kierunku ul.
27 Grudnia. ,Zamkniecie” przestrzeni dziedzinca i wig-
czenie jej do uktadu przestrzennego drugiej sceny Te-
atru Polskiego zdaje sig by¢ rozwigzaniem wartym roz-
wazenia.

Prezentowana w niniejszym tek$cie koncepcja rozbudo-
wy Malarni jest niejako gtosem w dyskusji nad zagadnie-
niem funkcjonowania budynku zabytkowego w potgcze-
niu ze wspofczesng architekturg. Ten pewnego rodzaju
»mezalians” przestrzenny, o ktérego jakos¢ i skale drzat
Miejski Konserwator Zabytkow sprawdzit sig¢ w codzien-
nym uzytkowaniu. Jak ma to miejsce w przypadku wielu
realizacji w budynkach objetych ochrong konserwator-
skg pewnych ,nowoczesnosci” nie mozna zaprezento-
wac z uwagi na skale i klase obiektu. Jednak jak po-
kazujg przyktady europejskie, potgczenie architektury
historycznej z nowinkami technicznymi jest najczescie;
dobrym rozwigzaniem.
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