ALDO ROSSI - ARCHITEKT I TEORETYK
DYLEMATY ARCHITEKTURY PO MODERNIZMIE!

JUSTYNA WOJTAS SWOSZOWSKA

STRESZCZENIE

Wihoski architekt Aldo Rossi (1931-1997) jest nie tylko autorem
charakterystycznych budynkow, szkicow architektonicznych
i projektow z zakresu wzornictwa, ale przede wszystkim twoérca
autorskiej teorii architektury neoracjonalnej, mistrzowsko wy-
tozonej w licznych esejach i rozprawach naukowych. Jego ma-
nifest tworczy L Architettura della citta, opublikowany w 1966
roku, stanowiacy zbior podstawowych zasad ksztattujacych te
teorig¢, wielki architekt Peter Eisenman przyrownat do teoretycz-
nych traktatow okresu renesansu. Jako dopehnienie tego dzieta
w roku 1981 Aldo Rossi napisat poetycka, naukowa autobiogra-
fig - stynna 4 Scientific Autobiography, w ktdrej juz bardzo oso-
biscie pisze na temat architektury, nie unikajac kontekstu wtas-
nych przezy¢. Dopiero poznanie obydwu publikacji pozwala
doceni¢ poetycki wymiar jego surowej architektury. Tworczosé
projektowa Aldo Rossiego byla nastgpstwem jego neoracjonal-

nej teorii architektury. Do uznanych projektow ,,manifestow”
jego teorii projektowania sg blok mieszkalny na osiedlu Gallara-
tese 2 na Monte Amiata w Medolanie oraz cz¢$ciowo zrealizo-
wany cmentarz w Modenie. W obydwu przyktadach Aldo Rossi
zastosowal autorska metodg typologii i analogii.

Mingto pdt wieku od poczatkéow tworczosci Aldo Rossiego,
mimo to jego teoria projektowania, nie tracac nic z aktualnosci
spostrzezen, z uptywem lat zyskata na znaczeniu, a jego tatwe
do rozpoznania obiekty architektury oraz inne realizacje, szcze-
gblnie te z poczatkowego okresu tworczosci, nadal budza emo-
cje i zainteresowanie.

Stowa kluczowe: Aldo Rossi, architektura XX w. teoria archi-
tektury, neoracjonalizm, typologia, analogia

ALDO ROSSI - ARCHITECT AND THEORIST
THE DILEMMAS OF ARCHITECTURE AFTER MODERNISM

ABSTRACT

The Italian architect Aldo Rossi (1931-1997) is not only the
author of characteristic buildings, architectural sketches and
design projects; he is, first and foremost, the author of the
theory of the Neo-Rational architectural style, presented in
a masterly fashion in numerous essays and scientific treatises.
His creative manifesto L Architettura della citta, published in
1966, constituting a collection of basic principles shaping the
theory, the prominent architect Peter Eisenman compared to
the theoretical treatises of the Renaissance. As a supplement to
this work, in 1981 Rossi wrote his famous poetic 4 Scientific
Autobiography, in which he writes very personally on the
subject of architecture, without avoiding the context of his
own experience. It is only by reading both works that we can
appreciate the poetic dimension of his severe architectural style.

Aldo Rossi’s designs were the consequence of his Neo-Rational
theory of architecture. Among the most recognized of his
projects “manifestoes” of his design theory are a block of flats
on the Gallaratese 2 estate on Monte Amiata in Milan and the
partly finished cemetery in Modena. In both cases, Rossi used
his own method of typology and analogy.

Half a century has past since Aldo Rossi began his work, but his
design theory, without losing any of its currency, has gained in
importance, while his easily recognizable architecture and other
projects, especially those from the early years of his career,
continue to awaken emotions and interest.

Keywords: Aldo Rossi, 20th century architecture, architectural
theory, Neo-Rationalism, typology, analogy

' W artykule wykorzystano nieopublikowane materialy do pracy
doktorskiej pt. Neoracjonalizm Aldo Rossiego — glowne zaloze-
nia teoretyczne i ich wplyw na tworczosé¢ architektoniczng (1998,
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promotor prof. zw. dr hab. inz. arch. Andrzej Niezabitowski)
oraz autorskie notatki do wyktadow z architektury wspodtczesne;j
na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej.



Z perspektywy XXI w. charakterystyczna twor-
czo$¢ Aldo Rossiego (1931-1997)%, wloskiego archi-
tekta, teoretyka, artysty, designera wydawac si¢ moze
anachroniczna. Uwazany dzisiaj za przedstawiciela
postmodernizmu, sam okre$lat si¢ premodernista’.
W projektowaniu siggat do historycznych kanonow
bez ,,przymruzania oka”, jak wzorem Roberta Ven-
turiego czynito to wielu postmodernistow. Inspiracje
czerpal z otaczajacego go swiata, uznajac obserwa-
cj¢ za najlepsza szkot¢ architektury. Stosowat pod-
stawowe, platonskie bryly geometryczne, z ktorych
niby z klockdw tworzyt architektur¢ monumentalna
o lapidarnej formie lub wrecz bajkowa (il.1, 2). Ka-
ren Stein*, amerykanska krytyk architektury, dostrze-
ga podobienstwo migdzy tworczosciag Aldo Rossiego
a wygladem Pinokia, fikcyjnego bohatera Carla Col-
lodiego: ,,cylindryczny korpus, r¢ce, nogi, sferyczna
glowa 1 stozkowy nos jest antropomorfizacja archi-
tektury Rossiego™. Architekt sam utozsamial si¢ z ta
,»prosta, a zarazem neurotyczng postacia, umiejsco-
wiong migdzy dwoma $§wiatami”¢. Dorobek Rossiego
to nie tylko tatwo rozpoznawalne formy budynkow,
szkice 1 projekty z zakresu wzornictwa, ale przede
wszystkim autorska teoria architektury neoracjo-
nalnej, mistrzowsko wytozona w licznych esejach
1 rozprawach naukowych. Rzetelnej oceny wartosci
dorobku Aldo Rossiego na tle przemian w architek-
turze drugiej potowy XX w. mozna zatem dokonac
pod warunkiem analizy catoksztaltu jego tworczosci.

Srédziemnomorska geneza historycznych
tendencji w architekturze

Kariera architektoniczna Aldo Rossiego zacze-
fa si¢ w latach 60. XX w., kiedy gwattowny wzrost
gospodarczy krajoéw wysoko rozwinigtych uwidocz-
nit nieskutecznos¢ doktryn dojrzatego modernizmu.
W filozofii, polityce, kulturze, sztuce zaczat si¢ na-
zywany postmodernizmem okres ,,ponowoczesno-
$ci”, tamania modernistycznych doktryn. W archi-
tekturze zakwestionowany zostat paradygmat ruchu
nowoczesnego, zaczela sig ,,rewolucja przeciw re-
wolucji”’. Prawdziwym przewrotem byt powrdt do
form historycznych. Postmodernistyczna architektu-
ra, juz od potowy lat 60. XX, zanegowata rygory-
styczne reguty moderny siegajac do historii, tradycji
regionalnej, bywata zabawna i populistyczna®. Do
jej pionieréw nalezg niewatpliwie Robert Venturi
i Aldo Rossi, ktorych tworczos¢ rdzni sig tak bardzo,
jak rozni si¢ amerykanski hollywoodzki postmoder-
nizm od bardziej powsciagliwego postmodernizmu
europejskiego.

Do klasyki literatury dotyczacej teorii i filozofii
wspotczesnej architektury nalezy stynna praca Ro-
berta Venturiego Complexity and Contradiction in
Architecture (1966)°. Venturi zachgcal w niej do
studiowania stylow historycznych, uznania wielo-
wartosciowosci, ztozonosci 1 niejednorodnosci w ar-
chitekturze, zanegowat miesowska powsciagliwos¢,

2 Aldo Rossi urodzit si¢ w Mediolanie 3 maja 1931 roku, w gle-
boko wierzacej katolickiej rodzinie. Podczas wojny wraz z ro-
dzing przenidst si¢ nad jezioro Como, gdzie uczgszezat do szko-
ly podstawowe;j. Szkote $rednig ukonczyt w katolickiej szkole
archidiecezjalnej ,,A. Volta” w Lecco. Wielu krytykdw twierdzi,
ze katolickie wychowanie zdeterminowato powsciagliwa forme
jego architektury, co sam architekt czgsto potwierdzat.

3 A. Rossi, P. Portoghesi, Interview by Antonio de Bonis, w “Ar-
chitectural Design”, 1982, nr 52, s. 14. Kilkanascie lat temu
kwestia ,,szufladkowania” architektury Aldo Rossiego byta
szeroko dyskutowana. Wsréd wielu krytykow panowala opinia,
ze neoracjonalizm i postmodernizm to kierunki zdecydowanie
odmienne, wrgez przeciwstawne; por.: W. Kosinski, Postowie,
w: Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu, Arkady, War-
szawa 1989, s.188.

4 Wspdtautorka monografii Aldo Rossiego: M. Adjmi ed., Aldo
Rossi. The Complete Buildings and Projects 1981 - 1991, Thames
& Hudson, London 1992 (pierwsze wyd. Princeton Architectural
Press, 1991). Na wstepie ksiazki Rossi dzigkuje Karen Stein za
wspanialg promocje jego architektury w Ameryce.

5 K. Stein, I/ Celeste Della Madonna, w: M. Adjmi ed., op. cit.,
s. 269.

¢ M. Adjmi ed., op. cit., s.161.

7 A. L. Huxtable, The Troubled State of Modern Architecture,
New York Review of Books, 1980, nr 1, s. 22-29.

8 Architektura postmodernistyczna osiagneta szczyt w 1980 roku,
kiedy na biennale w Wenecji pokazano ja na odrgbnej wystawie
,,Obecnosé przesztosci”, ktorej kuratorami byli Paolo Portoghesi
i Robert AM Stern. Jej mottem byto: ,,Zné6w mozna uczy¢ si¢
od tradycji 1 faczy¢ swa prace z cennymi 1 pigknymi dzietami
przesztosci”: B. Gadomska, A. Glinski, Obecnos¢ przesziosci,
w ,,Architektura”, 1982, nr 2(408), s. 25. Biennale w Wenecji
stato si¢ okazja do polemik na temat okreslenia tendencji powro-
tu w architekturze do historii. Tytut wystawy byl przedmiotem
wielu dyskusji. Wahat si¢ migedzy: ,,The Architecture of Post
— Modern”, ,,Dopo ’architerttura moderna”, “Postmodern Ar-
chitecture”, “Postmodern”, “La Mostra sul Postmodernismo”,
“POSTMODERNISM”. Ostatecznie wybrano nazwe¢ ‘“Presence
of the Past”. We Francji w 1981 roku wystawe pokazano pod
tytutem “The Presence of History: After Modernity”: L. C.
Szacka, Historicism versus Communication. The Big Debate at
the 1980 Biennale, w “Architectural Design”, September 2011,
s. 98-105.

° Vincent Scully, znany amerykanski historyk sztuki i nauczy-
ciel historii architektury, w przedmowie do pierwszego wydania
(1966) nazwat ja ,,najbardziej znaczaca ksiazka na temat tworze-
nia architektury od czasu Vers Une Architecture Le Corbusiera:
R. Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, The
Museum of Modern Art, New York, 2 ed, 1977, s. 6.
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1. Aldo Rossi, G. Braghieri, Centrum miejskie w Perugii, 1982. Zrodto: M. Adjmi,
ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hud-
son, London 1992, s. 41
1. Aldo Rossi, G. Braghieri, Urban centre in Perugia, 1982. Source: M. Adjmi, ed.,
Aldo Rossi, The Complete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson,
London 1992, p. 41

2. Aldo Rossi, M. Adjmi, kram zbudowany z okazji 100-lecia miasta Hiroszima na
Expo 1989. Zrodto: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects,
1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, s. 160
2. Aldo Rossi, M. Adjmi, stall built on the occassion of the 1001 anniversary of Hiro-
shima for Expo 1989. Source: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and
Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, p. 160



mocno stwierdzajac ,,more is not less”’. W efektow-
nej twérczosci korzystat z historycznych motywow,
ironicznie bawil si¢ nimi wprowadzajac w nowy
kontekst. Réwnoczesnie w Europie prekursorami
poszukiwan nowych paradygmatow architektury
byli architekci wtoscy, co dobitnie podkreslat zna-
komity architekt i teoretyk Paolo Portoghesi''.

We Wioszech, zardwno w okresie migdzywo-
jennym, jak i powojennym, istnialy specyficzne
warunki, sprzyjajace architekturze laczacej histo-
ri¢ z nowoczesnoscia. W latach dwudziestych XX
wieku, kiedy funkcjonalna architektura przyjeta
catkowicie abstrakcyjna forme, we Wtoszech pa-
nowat juz faszyzm. Byla to jedna z przyczyn, dla
ktorych funkcjonalizm nie zdominowat kojarzonej
z Giuseppe Terragnim awangardy wloskiej, nazwa-
nej w odroznieniu od abstrakcyjnego racjonalizmu
architektury migdzynarodowej ,,wtoskim racjonali-
zmem”'2,

W powojennej odbudowie Wtoch kontynuowane
byty tradycje sprzed wojny'®. Paolo Portoghesi uzna-
je za zupelnie naturalne, ze w kraju w przewazajacej
czesci rolniczym, jakim byly Wtochy w pierwszych
latach po wojnie, starzy mistrzowie utrzymywali
dialog z historia'*. Gwaltowny rozwdj gospodarki

wloskiej w drugiej potowie lat 50. XX w. wspoma-
gany planem Marshalla przyspieszyl uprzemysto-
wienie, szczegdlnie potnocnej czescei kraju. Nastapi-
a migracja ze wsi potudnia do miast na pdtnocy, co
wzmoglo proces urbanizacji, rozwdj centrow miast
i duzych osiedli, realizowany stosownie do zasad
architektury funkcjonalnej. Wynikajace z tego prob-
lemy staly si¢ przedmiotem dyskusji na temat rela-
cji miedzy architektura awangardowa, funkcjonalng
a tradycja.

O lat 50. XX w. rozwijane byly we Wloszech te-
oretyczne podstawy architektury opartej na tradycyj-
nych wartosciach. Dziato si¢ to za przyczyna licznych
publikacji poruszajacych znaczenie kontekstu w pro-
jektowaniu urbanistycznym i architektonicznym oraz
teoretycznych badan prowadzonych w tym kierunku.
W 1953 roku Ernesto Nathan Rogers'®, architekt,
cztonek grupy BBPR', krytyk architektury i publicy-
sta, reaktywowat przedwojenne czasopismo ,,Casa-
bella”, pod nowa nazwg ,,Casabella Continuita”"’.
Szes¢ lat pozniej, w roku 1959, Giuseppe Samona,
jeden z najwazniejszych wioskich architektow, ur-
banistow 1 teoretykow XX w., opublikowal pio-
nierska ksiazke o planowaniu i przysztosci miasta
L urbanistica e [’avvenire della citta'8, a w Instituto

0R. Venturi, op. cit., s.16.

"' P. Portoghesi, After modern architecture, New York, Rizoli
1982.

12 Postepowi architekci z Gruppo 7 w swoim manifescie twor-
czym ,,Note” opublikowanym w 1926 r. w ,,Ressegna Italia-
na” glosili: ,,Nasza terazniejszos¢ i przeszltos¢ nie wykluczaja
si¢ wzajemnie. Nie chcemy ignorowaé naszego historycznego
dziedzictwa. Jest ono tradycja, ktora przeksztalca si¢ przybie-
rajac nowe aspekty. (...) My nie zamierzamy zerwac z tradycja.
Nowa architektura, prawdziwa architektura, musi by¢ rezultatem
Scistego zwiazku logiki i racjonalnosci”: T. Kirk, /talian Ratio-
nalism: Gruppo 7 & Giuseppe Terragni, MIAR & Adalberto Li-
bera, w The Architecture of Modern Italy, vol.2, Prineton Archi-
tectural Press, New York 2005, s. 74.

13 Tuz po zakonczeniu wojny jednym z najwazniejszych zadan
byta budowa osiedli mieszkaniowych. W 1947 roku na VIII
Triennale w Mediolanie powstata koncepcja budowy prefabry-
kowanego osiedla QT8, ktorego naczelnym projektantem zostat
Piero Bottoni, przedwojenny wloski racjonalista, cztonek Grup-
po 7, wspdlnie z G. Terragnim delegat wtoskiej sekcji CIAM
w 1929 r. Osiedle zbudowano na wzgdrzu Monte Stella usypa-
nym z gruzéw domow zburzonych podczas wojny.

14 M. Sabatini, Pride In Modesty. Modernist Architecture and
the Vernacular Tradition In Italy, University of Toronto Press,
Toronto, Buffalo, London 2010, s. 168. Przyktadem takiego dia-
logu moze by¢ wernakularna zabudowa osiedla ,,Villaggio” La
Martella we wsi Matera (1951), prowadzona pod kierunkiem
Lodovico Quaroniego.

!5 Ernesto Nathan Rogers kontynuowal w swojej dziatalno$ci
idee przedwojennych racjonalistow wloskich i tym samym za-
szczepial w mtodym pokoleniu architektow we Wiloszech sza-
cunek do dziedzictwa kulturowego kraju. Jest kuzynem znanego
angielskiego architekta péznego modernizmu i high-techu Ri-
charda Rogersa.

16 Tworcami tej grupy byli mtodzi architekei, migdzy innymi:
Franco Albini, Roberto Gabetti, Ignazio Gardella, Vittorio Gre-
gotti, Aimaro Oreglia D’Isola, Giuseppe Raineri, do ktérych poz-
niej dotaczyli Ignacio Gardellai BBPR. BBPR utworzyliw 1932r.
Gianluigi Banfi, Lodovico Barbiano di Belgiojoso, Enrico Pe-
ressutti, Ernesto Nathan Rogers. W okresie migdzywojennym
sprzyjali zalozeniom wloskiego racjonalizmu. Po wojnie, mimo
$mierci Banfiego w obozie koncentracyjnym, kontynuowali
dziatalno$¢ architektoniczng pod ta sama nazwa. Interesujacym
przyktadem $cierania si¢ roznych tendencji we wtoskiej archi-
tekturze jest budynek Torre Velasca (1954-58) w Mediolanie,
zaprojektowany przez BBPR jako polemika z nowoczesnym biu-
rowcem firmy Pirelli projektu Gio Pontiego (1950). Ten budy-
nek nawiazujacy forma i detalem do $redniowiecznego Palazzo
Vecchio przy Piazza della Signoria we Florencji, uwazany jest
za jeden z pierwszych przyktadéw cytowania historycznej formy
po okresie dojrzatego modernizmu, a krytykowany za eklektyzm
i regionalizm. Reyner Bahnam oskarzat wloskich architektow
o ,,infantile regression”: M. Sabatini, op. cit., s. 167.

17 Czasopismo architektoniczne zatozone w Mediolanie w 1928
roku, utozsamiane z wloskim racjonalizmem. Rozwiazane
w 1943 roku dekretem 6wczesnego Ministerstwa Kultury.

18 G. Samona, L ‘urbanistica e ’avvenire delle citta negli stati
europei, Laterza, Bari 1959.
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Universitaro di Archittetura w Wenecji!® zaczeto ba-
dania dotyczace zagadnien typologicznych.

Od potowy lat 60. XX wieku wtoska architektura
rozwijala si¢ dwutorowo, w nurcie awangardowym
- np. Superstudio i Archizoom Associati, oraz za-
chowawczym - La Tendenza®. Ruch La Tendenza
jednoczyt architektow wloskich piszacych w ,,Casa-
bella” oraz studentéw E. Nathana Rogersa, ktorego
imig stato si¢ niejako znakiem tego ruchu?'.

W drugiej potowie lat 60. XX w. ukazaly si¢
we Wloszech trzy publikacje, rozszerzajace po-
stulaty La Tendenzy: L Architettura della citta
(1966) Aldo Rossiego, I/ territorio dell architettura
(1966) Vittorio Gregottiego i La costruzione logica
dell’architettura (1967) Giorgio Grassiego. Na XV
Triennale w Mediolanie w roku 1973 Aldo Rossi zo-
stat dyrektorem Sezione Internazionale di Architet-
tura i wspotautorem wystawy ,,Architettura-citta”?,
ktora wraz z komentarzem ukazata si¢ w publika-
cjach pod tytutem Architettura Razionale®®. Wysta-
wa 1 katalog przyniosty migdzynarodowe uznanie
wloskiej teorii projektowania, ktora w odrdéznieniu
od wtoskiego racjonalizmu oraz racjonalizmu doby
o$wiecenia, nazwana zostata neoracjonalizmem. Te-
ori¢ t¢ zaakceptowali mtodzi europejscy architekei,
migdzy innymi bracia Robert i Leon Krier, Mario
Botta, Giorgio Grassi, O. Mathias Ungers. Tym sa-
mym zawigzat si¢ pierwszy zdecydowanie antymo-
dernistyczny ruch II potowy XX w. wywodzacy si¢

z Europy®, ktory stat si¢ alternatywa dla ironicznego
postmodernizmu inspirowanego twdrczoscia Ventu-
riego. Sposrod licznych, rozproszonych kierunkow
dziatajacych w latach 70. XX w. ruch ten wywart
bezposredni wptyw na $wiatowa, w tym takze pol-
ska awangarde¢®. Teori¢ architektury neoracjonalnej
w pracach publicystycznych, dziatalnosci dydak-
tycznej 1 projektowej popularyzowatl Aldo Rossi,
dlatego wtasnie jego powszechnie uznano za tworce
neoracjonalizmu w architekturze XX wieku.

Wecezesna dzialalno$¢ Aldo Rossiego

Aldo Rossi zajmowal si¢ zagadnieniami zwiaza-
nymi z teorig urbanistyki i architektury w latach 50.
XX w., a zatem jeszcze w okresie studidéw na Wy-
dziale Architektury Politechniki w Mediolanie®.
W pierwszych latach nauki interesowat si¢ raczej
neoklasycyzmem. Pod wplywem charyzmatycznych
nauczycieli akademickich Ernesto Nathana Rogersa
i Giuseppe Samony zwracal uwage na problematyke
wloskiego planowania urbanistycznego, budowni-
ctwa mieszkaniowego i rozwoju miasta. Wspomi-
najac po latach okres studidéw zauwaza, ze kryzys
ruchu nowoczesnego wywotal prawdziwy zamet
w dziedzinie projektowania i nauczania architek-
tonicznego. Awangardowy funkcjonalizm opierat
bowiem teori¢ projektowania na kilku ustalonych
pojeciach, jak: ,,metoda” i ,,funkcja”. Gdy nastapito

1% Instytut zatozony w 1926 roku (od 2001 Universita Iuav di Ve-
nezia). Giuseppe Samona dziatat w tym instytucie od 1936 roku,
a po wojnie do 1971 roku byl jego dyrektorem (zastapit go Carlo
Scarpa, a w latach 1974 — 79 Carlo Aymonino). Samona starat si¢
W nauczaniu i pracach badawczych instytutu jednoczy¢ projekto-
wanie architektoniczne i urbanistyczne. W Instituto Universitaro
di Archittetura w Wenecji, uznawanym za drugg pod wzgledem
znaczenia szkolg¢ we Whoszech, dziatato wowczas wielu znanych
whoskich architektow i teoretykow architektury, migdzy innymi:
od 1949 Franco Albini, Ignazio Gardella, Bruno Zevi (uczyt hi-
storii architektury i historii sztuki), od 1950 Saverio Muratori, od
1954 Ludovico Belgioioso, Carlo Scarpa, Giancarlo De Carlo.
W latach 196368 przybyli do instytutu mi¢dzy innymi Carlo
Aymonino, Leonardo Benevolo, Manfredo Tafuri.

% Czgsto La Tendenza bywa utozsamiana z neoracjonalizmem:
K. Frampton, Modern Architecture, a Critical History, Thames
and Hudson Ltd, wyd. 3, 1992. Aldo Rossi okresla La Tendenze
jako ,,prad, ktory w latach 1960-70 wystapit przeciw architektu-
rze nowoczesnej”. Por. K. Broner, Metafyysisen rationalismiu
arkkitehturista, ,,Arkkitehti”, 1984, nr 5, s. 24-25.

2l La Tendenzg¢ poréwnywano do neorealizmu w filmie (An-
tonioni, Visconti, Pasolini), nowej sztuki tworzonej w oparciu
o histori¢ kraju.

22 Wspolnie z Ezio Bonfanti, Rosaldo Bonicalzi i Massimo Scolari.
23 A. Rossi, Architettura Razionale, w: XV Triennale di Milano,
Sezione Internazionale de Architettura, Franco Angeli, Milan
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1973, (wersja angielska Rational Architecture w: P. Keogh, S.
O’Donnell, S. O’Toole, Aldo Rossi, Gandon Editions, Dublin
1983, s. 54-57. Wspodtautorami katalogu wystawy byli: E. Bon-
fanti, R. Bonicalzi, G. Braghieri, F. Raggi, A. Rossi, M. Scolari,
D. Vitale. Na wystawie, obok rodzimej, zaprezentowano twor-
czo$¢ architektow sympatykow neoracjonalizmu spoza Wtoch -
braci Leona i Roberta Krieréw z Luksemburga i grupy New York
Five. Uzupelieniem byla prezentacja awangardy europejskiej
z lat 30. Z okazji wystawy Rossi wspolnie z Gianni Braghieri
i Franco Raggi wyrezyserowat film, nazwany jak esej Adolfa
Loosa ,,Ornamento e Delitto”. Byt to kolaz fragmentéw archi-
tektury z fragmentami filmow Felliniego i Viscontiego, proba
przedstawienia architektury w konteks$cie ludzkiej egzystencji.
2* Mtodych neoracjonalistow nazywano tez ,,szczurami” od an-
gielskiego ,,rat”.

2 W polskiej architekturze wptyw A. Rossiego byt widoczny
szczegolnie wyraznie w latach 90. XX w.

26 Aldo Rossi rozpoczal studia w 1949 roku. W 1955 kontynu-
owal je w Pradze i podrozowat po Zwiazku Radzieckim, kto-
ry wywarl nim wielkie wrazenie, co pdzniej niejednokrotnie
stwierdzat. W tym samym roku podjat wspotprace z ,,Casabella
Continuitd”. W 1956 roku zaczat pracg w biurze projektowym
Ignazio Gardella i Marco Zanuso. W 1959 roku obronit prace
dyplomowa i skonczyt studia, rozpoczat tez wspotprace z kolej-
nym czasopismem ,,I1 Contemporaneo” w Mediolanie.



zatamanie ruchu nowoczesnego, zabrakto tez ,,prze-
pisu” na projektowanie. W opinii Rossiego pomoca
w poszukiwaniach nowej podstawy projektowania
byla woéwczas wspomniana ksigzka Giuseppe Sa-
mony?’, ktdérej autor, przeciwstawiajac si¢ wyraz-
nej stagnacji warsztatu zawodowego, wskazat inna
baze dla projektowych inspiracji i studiow. Byto nig
miasto, zobaczone po raz pierwszy w swojej catosci,
jako nieustanny proces ewolucji?®.

Dla Aldo Rossiego i rozwoju badan teoretycz-
nych dotyczacych nowej architektury wazny byt
okres dziatalnos$ci publicystycznej w ,,Casabella
729, Pisanie artykutow wymusilo pozna-
nie socjalnych i politycznych realiéw kraju, byto tez
istotng podstawa teoretyczng pozniejszej pracy na-
ukowej i tworczej. W potowie lat 60. XX w. nastapita
kulminacja zainteresowan Rossiego wzajemnymi re-
lacjami typologii i morfologii miasta. Wyniki prowa-
dzonych wéwcezas badan zaczal wykorzystywaé nie
tylko w pracy publicystycznej, ale tez w dziatalnosci

Continuita

dydaktycznej. Najpierw w roku 1961 na zaproszenie
Hansa Schmidta wyjechat do Wschodnich Niemiec
na goscinne wyktady w berlinskiej Deutsche Baua-
kademie. Nastgpnie jako asystent Lodovico Quaro-
niego w 1963 roku wziat udziat w warsztatach urba-
nistycznych w Scuola Urbanistica w Arezzo. W tym
samym czasie zostat takze asystentem Carla Aymo-
nino, z ktorym w Instituto Universitario di Architet-
tura w Wenecji az do 1965 roku prowadzil badania
1 zajecia seminaryjne na temat typologii i morfologii
miasta®. Wyniki tych badan wykorzystat w licznych
publikacjach®', z ktorych do bardziej dzi§ znanych
nalezy esej Architettura per i musei?, w ktorym
Rossi deklaruje ,,poszukiwanie realnej, uzytecznej
teorii projektowania (...), jako integralnej czgsci
teorii architektury”3. Po zakonczeniu wspotpracy
z Carlo Aymonino zostal mianowany profesorem na
Wydziale Architektury Politechniki w Mediolanie**
1w niedtugim czasie, w roku 1966, opublikowat swoj
manifest tworczy L Architettura della citta® pordw-

¥G. Samona, L ‘urbanistica e ’avvenire..., op. cit.

28 A.Rossi, Architecture for Museums, w: P. Keogh, S. O’Donnell,
S. O’Toole, op.cit., s. 14 —25 (Wyd. 1: Architettura per i musei,
1966).

# W latach 1955-58 okazjonalnie pisat artykuty do czasopisma
(nr 208 - 219). W latach 1958-60 nalezat do zespotu badawczego
(nr 221-284), w latach 1961-64 zostat cztonkiem zespotu redak-
cyjnego (nr 249 - 294). Dzialalno$¢ publicystyczna, podczas kto-
rej opublikowat w ,,Casabella” 31 artykutow, zakonczyt w 1964
roku wraz z odejsciem Rogersa (nr 294-295). W tym samym roku
magazyn przestal si¢ ukazywaé: por.: P. Keogh, P; O’Donnell,
S. O’Toole, op. cit.

30 M. Bandini, Typological Theories in Architectural Design,
w Companion to Contemporary Architectural Thought, B. Farm-
er, H. Louw, Routledge, London 1993, s. 385-395. Mentorami
dla Rossiego w prowadzeniu tych badan byli Giuseppe Samona
i Saverio Muratori. Teoretyczng baza byly teorie Giulio Carlo
Argana, znanego wloskiego historyka i krytyka sztuki, rzecz-
nika ochrony s$rodowiska oraz historycznego kontekstu miast
wioskich. Szczegolnie wazne byly pojecia dotyczace typologii
publikowane w encyklopedii sztuki: G. C. Argan, hasto Typo-
logia w Enciclopedia Universale dell’Arte, nr 1, tom XIV, Fon-
dazione Cini, Venice 1958. Por. M. Bandini, op. cit., s. 390. Na
temat swoich zainteresowan typologia Giuseppe Samona pisze
we wstepie do ksiazki: G. Samona, L ‘unita Architettura urba-
nistica. Scritti e progetti 1929-1973, P. Lovero, Franco Angeli,
Milano 1978. Severio Muratori, architekt i teoretyk, specjalizo-
wat si¢ w badaniach na temat typomorfologii miasta, gtéwnie
Wenecji. Podstawowe znaczenie dla rozwoju neoracjonalizmu
mialy jego wczesne publikacje: S. Muratori, Vita e storia delle
citta, w ,,Rassegna critica d’architettura”, 1950, nr 11-12, s. 3-
52; S. Muratori, Studi per un operante storia urbana di Venezia,
Poligrafico dello Stato, Roma 1959. Uwazany za ,,0jca duchowe-
go” Aldo Rossiego i Carla Aymonino.

3 Materialy do zaje¢ w roku akademickim 1963/64 zostaty
opublikowane w Considerazioni sulla morphologia urbana e
la tipologia edilizia oraz I problemi tipologici e la residenza

w Aspetti e problemi della tipologia edilizia, Libreria Cluva,
Venezia 1964, s. 15-31.

32 A. Rossi, Architettura per i musei, 1966, w: G. Canella, M. Cop-
pa, V. Gregotti, A. Rossi, A. Samona, G. Samona, L. Semerani,
G. Scimemi, M. Tafuri, Teoria della progettazione architettoni-
ca, Dedalo Libri, Bari 1968, s. 122-13, na podstawie materiatow
z roku akademickiego 1965/66. Wydanie cytowana w artykule:
Arcitecture for Museums, przektad Luigi Beltrand w: P. Keogh,
op. cit., s. 14 —25.

33 A. Rossi, Architecture for Museums, w P. Keogh, op. cit, s. 15.
Poruszane w tym eseju zagadnienia rozwinat w: A. Rossi, La citta
come fondamento dello studio dei caratteri degli edifice, w Rapor-
ti tra morfologia urbana e tipologia edilizia, Cluva, Venice 1966
(wersja angielska The City as Basis the Study of the Characters of
Buildings, przektad J. Landry, w: P. Keogh, op. cit. s. 27 - 33.

3 Rownoczesnie utrzymywat kontakty z architektami katalon-
skimi. W 1971 roku Ministerstwo Edukacji zakazato Rossiemu,
wraz z siedmioma innymi wyktadowcami Wydziatu Architektury
w Mediolanie, nauczania we Wtoszech z powodu przekonan poli-
tycznych i kulturalnych. Nie przeszkodzito to mu w prowadzeniu
wyktadéw w latach 1972—75 na Wydziale Architektury Politech-
niki w Zurychu. W 1975 roku przywrécono mu prawo do naucza-
nia we Wtoszech, jednak nie wrocit juz na Wydziat Architektury
w Mediolanie, tylko na Wydziat Architektury w Wenecji.

3 A. Rossi, L architettura della citta, Padova: Marsilio 1966. Na-
stepne wioskie wydanie ksiazki ukazato si¢ w 1970 i uzupetnione
byto o nowe wprowadzenie. Kolejno opublikowano ttumaczenia
ksiazki na jezyk hiszpanski, niemiecki i portugalski. W 1978 roku
ukazato si¢ czwarte z kolei wydanie wtoskie, wzbogacone o nowe
ilustracje. Pierwsze angielskie wydanie z 1982 roku zawierato za-
réwno rysunki, jak i teksty, powstale w okresie pigtnastu lat. Tym
samym angielskoje¢zyczna wersja ksiazki jest Swiadectwem roz-
woju idei Rossiego. W niniejszej pracy przedmiotem analizy jest
angielska wersja ksiazki: A. Rossi, The Architecture of the City,
przektad D. Girardo, J. Ockman, Oppositions Books, 1992.

¢ A. Rossi, The Architecture..., op. cit., wstep.

37 A. Rossi, A Scientific Autobiography, The MIT Press, Cam-
bridge, Massachussets and London, England 1981.
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nywany czgsto z wydana w tym samym roku Com-
plexity and Contradiction in Architecture Roberta
Venturiego. Ksiazke tg, stanowiacg zbior podstawo-
wych zasad ksztaltujacych teori¢ architektury neora-
cjonalnej, wielki architekt Peter Eisenman przyrow-
nat do teoretycznych traktatow okresu renesansu®.
Jako dopetnienie tego dzieta w roku 1981, na pod-
stawie notatek z podrozy oraz osobistych kontaktow
z pisarzami i poetami prowadzonymi od roku 1971,
Aldo Rossi napisal poetycka, naukowgq autobiografi¢
- stynna A Scientific Autobiography®’. Dopiero po-
znanie obydwu publikacji pozwala docenié¢ poetycki
wymiar jego ascetycznej architektury, stad z uwagi
na wymiar poznawczy zarowno L ’Architettura del-
la citta jak 1 A Scientific Autobiography wymagaja
wigkszej uwagi’®.

Teoria projektowania architektonicznego
w ujeciu Aldo Rossiego

We wstepie do L’Architettura della citta Aldo
Rossi rozlicza si¢ z ruchem nowoczesnym w archi-
tekturze pierwszej polowy XX w. oceniajac go ne-
gatywnie, gtéwnie z powodu braku poszanowania
naturalnego rozwoju miast historycznych, szczegol-
nie widocznego podczas odbudowy po wojennych
zniszczeniach i podczas modernizacji zabytkowych
dzielnic. Mimo krytyki szanuje determinacje, z jaka
teoretycy funkcjonalizmu formowali zasady regulu-
jace rozwdj architektury i urbanistyki w dobie doj-
rzatego modernizmu. Definiowanie podstawowych
poje¢ zaczyna od miasta, gtdéwnego tematu ksiazki:
»Architektur¢ miasta pojmuj¢ nie tylko jako wi-
dzialny obraz miasta, ale réwniez jako jego strukturg
tworzong w czasie”. Miasto podlega podwdjnemu
procesowi: po pierwsze jest przedmiotem, ktory po-
wstat w wyniku pracy rak ludzkich (manufatto); po
drugie, jest poddane zmianom wynikajacym z upty-
wu czasu, w rezultacie czego powstaje autonomicz-
ne dzielo, artefakt*.

Ksigzka zawiera cztery czgsci tematyczne.
W pierwszej Rossi opisuje i klasyfikuje strukture
miasta, zajmuje si¢ zagadnieniami zwigzanymi z ty-
pologia i teorig trwania; w drugiej analizuje strukture
miasta rozumianego jako zespot roznych elementow;
W trzeciej rozpatruje architekture miasta, ktora two-
rza miejsca niezwykle (locus solus) i ,.kolektywna
pamig¢”; w ostatniej natomiast porusza zagadnienia
dotyczace dynamiki rozwoju miasta i politycznych
decyzji dotyczacych tego rozwoju?!.

Aldo Rossi pojmuje architekture w kategoriach
nauki, ktorej jednym z narzedzi jest typologia.
W L Architettura della citta szczegolnie wnikliwie
bada teori¢ o$wiecenia. Migdzy innymi analizuje
poglady architekta i teoretyka Antoina Quatremére
de Quincy, autora definicji stowa ,,typ” opublikowa-
nej w Dictionnaire historique d’architecture (1832).
Rossi definiuje ,, typ” jako podstawowa, logiczna za-
sad¢ budowy formy. Pisze: ,,Slowo #yp reprezentuje
nie tyle obraz rzeczy kopiowanej lub perfekcyjnie
imitowanej, ale raczej ideg, ktora jest podstawa do
tworzenia modelu (...). Model, rozumiany w sen-
sie praktycznego zastosowania w sztuce (...) musi
by¢ powtarzany doktadnie w swojej formie; typ
przeciwnie, shuzy do tworzenia przedmiotow, ktore
wcale nie musza by¢ do siebie podobne. W modelu
wszystko jest precyzyjnie okreslone, w typie prze-
ciwnie, wszystko jest mniej lub bardziej nieokreslo-
ne”*, Jako przyktad podaje ,,typ centralny” kosciota,
ktory jest okreslony i niezmienny, chociaz z czasem
zmienia si¢ forma $wiatyni, bo zmienia si¢ styl ar-
chitektoniczny, konstrukcja, funkcja, wspolnota bio-
raca udziat w zyciu religijnym. Typologia polega na
studiowaniu elementow miasta lub architektury, kto-
re nie moga by¢ bardziej zredukowane. W skali ar-
chitektonicznej typy przejawiajq si¢ we wzajemnych
relacjach poszczegolnych pomieszczen w obrebie
budynku, w skali urbanistycznej miasto sktada si¢
z przestrzennych elementdéw, wsrdd ktorych mozna
wyodrgbnié¢ historycznie uwarunkowane typy: zabu-
dowg obrzezna, podtuzna, wolnostojaca, itp. Podsta-

38 W dalszej czgdci tekstu wykorzystane beda liczne cytaty. Zda-
niem Autorki, Rossi najlepiej wyjasnia swoja teori¢ i praktyke
architektoniczng. Wszystkie ttumaczenia autorskie.

3 A. Rossi, The Architecture..., op. cit., s. 21.

40'W angielskim tlumaczeniu uzywane jest okreslenie ,.artifact”,
ktére jest zubozeniem wtoskiego ,.fatti”, co oznacza fakty, akcje,
czyn, osiagniecia. Wtoskie ,,fatto urbano” wywodzi si¢ z francu-
skiego ,,faite urbanie”. Angielskie ttumaczenie ,,urban artifact”
nie jest adekwatne do wieloznacznego oryginatu, ktory dotyczy
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nie tylko fizycznych przedmiotdw w miescie, ale rdwniez ich
historii, geografii, struktury i powiazania z zyciem miasta. Rossi
uzywa tego okreslenia w znaczeniu szerszym, wtoskim, por. P.
Eisenman, w: Aldo Rossi, op. cit., s. 5. W artykule uzyto okreslen
sartefakty” 1 ,,miejskie artefakty”.

1 A. Rossi, The Architecture..., op. cit., s. 27.

2 op. cit., s. 40.

op. cit., s. 58.

# op. cit., s. 60.

4 P. Eisenman, w: op. cit., s. 6.



wa klasyfikacji typu nie mogg by¢ analizy funkcjo-
nalne, bowiem typ zalezatby od organizacji funkcji,
ktéra zmienia si¢ w czasie, a takze istnieja obiekty,
ktore sa pozbawione konkretnej funkcji. Rossi na tej
podstawie wnioskuje, ze gtdéwnym kryterium analiz
miasta nie powinny by¢ zagadnienia funkcjonalne,
co praktykowali awangardowi modernisci, bo wow-
czas na dalszy plan schodza zagadnienia zwiazane
z miejskim krajobrazem i formg miasta. Podsumo-
wujac rozwazania na temat typologii stwierdza, ze
jest ona nie tylko przydatna w klasyfikacji, ale moze
stuzy¢ jako inspiracja tworcza.

Rossi bardzo mocno tez akcentuje znaczenie cza-
su w procesie ksztaltowania miasta. Powotujac sig
miedzy innymi na punkt widzenia Marcela Poéte
wyostrzony filozofig Bergsona konstruuje teori¢ cig-
glosci, trwania. Pisze: ,,Trwato$¢ miasta odzwier-
ciedla si¢ w budowlach, fizycznym znaku miasta,
tak jak w niezmiennosci topografii i podstawowego
planu miasta™. Dlatego chociaz plan miasta bywa
deformowany, to jego podstawa jest niezmienna.
Uwaza, ze ,kontekstualizm” traktowany jedynie
jako dostosowanie si¢ do historycznego planu ur-
banistycznego moze by¢ przyczyna zahamowania
dynamicznego rozwoju miasta. Pisze: ,,Tak zwana
kontekstualna ochrona ma taki zwigzek ze zmienia-
jacym si¢ w czasie miastem, jak zabalsamowane cia-
lo $wiegtego z historycznym wizerunkiem jego po-
staci”*. Peter Eisenman we wstepie do angielskiego
wydania ksiazki ocenil, ze wobec kontekstualizmu
urbanistycznego dominujacego w urbanistyce okoto
15 lat po ukazaniu si¢ pierwszej edycji ksiazki, tekst
Aldo Rossiego moze by¢ odczytany jako wyprze-
dzajacy argument przeciwko ,,pustemu formalizmo-
wi” kontekstu, rozumianego jedynie jako zwiazki
figur na planie miasta®.

Aldo Rossi sporo uwagi poswigca pojeciu ,,miej-
sce”, przywoluje teorie Andrea Palladia, Francesco
Milizii, Viollet-le-Duca, i Maurice Halbwachsa.
Wyjasnia: ,,miejsce jest to zwiazek migdzy jakas
specyficzng lokalizacja a budynkami, ktére si¢ tam
znajduja. Jest jednoczes$nie konkretne i uniwersal-
ne™, , Miejsce” jest tym, co pozwala miejskim arte-
faktom zyska¢ mozliwos¢ istnienia, wyraza zardwno
fizyczna rzeczywistosc, jak i historig. ,,Miejsce” jest
zdeterminowane przez przestrzen i czas, topografig

i formeg, zdarzenia dawne i wspotczesne®’. ,,Miejsca
niezwykle” (locus solus) sa rozpoznawalne przez ar-
chitektoniczne formy, znaki, ktérych zadaniem jest
datowanie zdarzen. Architektura tworzy niezwyktos¢
»miejsca” i dzigki jej specyficznej formie moze ono
przetrwa¢ wiele zmian, szczegdlnie przeksztalcen
funkcji. Budynki historyczne czg¢sto zmieniaja swoja
funkcje, dlatego Rossi uznaje, ze ,,funkcja podaza za
forma”, w przeciwienstwie do funkcjonalnych teorii
modernizmu, w ktorych ,,forma podazata za funk-
cja’*8. Poruszane przez Rossiego w ksigzce zagad-
nienia zmierzaja do wyjasnienia poje¢ zwiazanych
z zasada ,,analogii”, takich jak ,,miasto analogicz-
ne” i ,,projektowanie analogiczne”, waznych skfa-
dowych teorii projektowania neoracjonalego. Rossi
dowodzi, ze zasada ,analogii” moze by¢ pomoc-
nym narz¢dziem zardéwno w tworzeniu teorii, jak
i w praktyce, ze ksiazka moze powsta¢ analogicz-
nie jak budynek, czy rysunek®. Wprowadza pojecie
czasu i miejsca analogii, ktore nie odnoszg si¢ do
rzeczywistego czasu miasta. Czas analogii odmie-
rza zaré6wno historig, jak i pamig¢¢, podobnie miejsce
analogii odnosi si¢ do historycznego miejsca i pa-
migci z nim zwiazane;j.

W teorii Aldo Rossiego zasada analogii wywotu-
je dwa rodzaje transformacji: przesunigcie miejsca
i rozktad skali. Inspiracja dla pierwszego typu roz-
wazan bylo fantazyjne capriccio Giovanni Antonio
Canaletta ,,Capriccio con il ponte di Palladio” (1753
- 59) (il. 3). Ten fantazyjny obraz przedstawia trzy
projekty Andrea Palladio: niezrealizowany projekt
weneckiego Ponte di Rialto oraz Basilica Palladiana
i Palazzo Chiericati z Vicenzy, ktére umiejscowio-
ne zostaly w nierzeczywistym miejscu nad wene-
ckim kanatem z gondolami. Trzy rézne miejsca, dla
ktorych stworzono te projekty, zostaly na obrazie
zredukowane do jednego - scenerii Wenecji. W ten
sposob Canaletto stworzyt tak bardzo typowy dla
Wenecji widok, ze sami wenecjanie byli pewni, ze
gdzie$s w ich miescie takie miejsce si¢ znajduje. Po-
myst ,,miasta analogicznego” zrodzit si¢ zatem z hi-
potezy, ze istnieja pewne artefakty gltdéwne, wokot
ktorych usytuowane sg inne, funkcjonujace wedtug
analogicznego systemu®®. ,Miasto analogiczne”
(@il. 4) nie jest zatem miastem rzeczywistym, praw-
dziwym, ale analogicznym do rzeczywistego.

4 op. cit., s. 103.

“op. cit., s. 107.

8 Teze takg przed Rossim akcentowat takze L. Kahn.
* op. cit., s. 8.

0 op. cit., s. 165-166.

STop. cit., s. 174.

52 A. Rossi, 4 Scientific..., op. cit., s. 15.
53 op. cit.
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3. G. Antonio Canaletto, ,,Capriccio con il ponte di Palladio” (1753-59) (Kaprys z mostem
Palladia). Zrédto: http://www.artericerca.com
3. G. Antonio Canaletto, “Capriccio con il ponte di Palladio” (1753-59) (Caprice with
bridge by Palladio). Source: http://www.artericerca.com

4. A. Rossi, Fabio Reinhart, Bruno Reichlin i Eraldo Consolascio, ,,La Citta Analoga”
(Miasto analogiczne), kolaz Biennale w Wenecji 1976. Zrodto: A. Papadakis, H. Watson,
ed. New Classicism, Academy Editions, London 1990, s. 132
4. A. Rossi, Fabio Reinhart, Bruno Reichlin and Eraldo Consolascio, “La Citta Analoga”
(The analogous city), collage, Venice Biennale 1976. Source: A. Papadakis, H. Watson,
ed. New Classicism, Academy Editions, London 1990, p. 132
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Inspiracja dla manipulacji skali w ,,projektowaniu
analogicznym”, byla natomiast przenosnia Leona
Battisty Albertiego odnoszaca si¢ do miasta i domu:
,»miasto jest jak obszerny dom, i na odwrot dom jest
jak mate miasto” i jako przyktad Rossi podaje patac
Dioklecjana: ,,Split swoja formg ukazuje cate mia-
sto. Stad wynika, ze pojedynczy budynek moze by¢
projektowany identycznie jak miasto™'. Stosujac
zasadg¢ ,,analogii” Rossi w calej swojej tworczosci
przenosi rozne elementy z jednego kontekstu pro-
jektowego w drugi, dowolnie zmieniajac ich skalg.

W duzym uproszczeniu mozna stresci¢ nastepu-
jaco najwazniejsze dla praktyki projektowej zasady
wynikajace z teorii przedstawionej w L Architettura
della citta:

« architektura miasta jest nie tylko widzialnym
jego obrazem, ale autonomicznym, kolektywnym
dzietem poddawanym zmianom wynikajacym z
uptywu czasu,

* ,typ” jest podstawowa, logiczng zasada budowy
formy,

* podstawa klasyfikacji typu nie moga by¢ analizy
funkcjonalne,

 typologia polega na studiowaniu elementéw
miasta lub architektury, ktore nie moga by¢ bardziej
zredukowane,

* chociaz plan miasta bywa deformowany, to jego
istota jest niezmienna,

* ,,miejsce” jest tym, co pozwala miejskim arte-
faktom zyska¢ mozliwos¢ istnienia; wyraza zardw-
no fizyczng rzeczywistos¢ jak i historig; ,,miejsca
niezwykle” sg rozpoznawalne przez architektonicz-
ne formy,

» zasada ,analogii” oznacza, ze istnieja pewne
gtéwne artefakty, wokot ktérych sytuuja sie inne
wedle analogicznego systemu, czego konsekwen-
cja sa dwa rodzaje transformacji: zmiana miejsca
1 zmiana skali,

* zasada ,,analogii” moze by¢ pomocnym narze-
dziem zaro6wno w tworzeniu teorii, jak 1 w praktyce.

Oceniajac po latach swdj traktat o architekturze
miasta Aldo Rossi wyznal w autobiografii ,,Oko-
to 1960 roku napisatem L Architettura della citta,
ksiazke, ktora odniosta sukces. Nie miatem jeszcze
trzydziestu lat. Chciatem napisaé rozstrzygajaca
rozprawe, wydawato mi sig, ze wszystko raz wyjas-
nione jest na zawsze zdefiniowane. (...) Szukatem

niezmiennych praw ponadczasowej typologii. (...)
Gdy rozwijatem swojq twdrczos¢, czytatem ksiazki
z dziedziny geografii, topografii, historii urbanistyki,
bytem generatem, ktory zna kazde mozliwe pole bi-
twy, teren, przejscia, drzewa. Przemierzalem centra
miast europejskich, by zrozumie¢ ich plan, sklasy-
fikowac¢ je pod wzgledem typologii. Czesto ignoro-
watem sekrety uczu¢ tych miast jako nieistotne dla
zrozumienia systemu rzadzacego miastem’?, Piszac
dalej przyznaje, ze z czasem nauczyt si¢ glebiej po-
strzegac¢ architekture: ,,Obecnie odkrywam moja
wlasng architekturg, chaos dziedzincéw, peryferyj-
nych doméw, dachow, cystern z benzyna, ktorych
petne jest moje pierwsze odkrywanie Mediolanu,
co wydaje mi si¢ fantastyczne. Mieszczanski $wiat
domow nad jeziorami, korytarze internatu, ogromne
kuchnie wiejskich domostw, to jest pamig¢ miejsca.
(...) Teraz odkrywanie rzeczy jest dla mnie rzemio-
stem. (...) Tak wigc zostaty poszerzone typologiczne
i funkcjonalne ustalenia™.

W A Scientific Autobiography juz bardzo osobi-
$cie pisze Rossi na temat architektury nie unikajac
kontekstu wiasnych przezy¢. Wspomnienia z cza-
sow mtodosci w Como wyjasniaja prosta forme jego
projektéw 1 upodobanie do szkicowania zwyczaj-
nych przedmiotow w kontekscie architektury: ,,(...)
czesto rysowalem naczynia kuchenne, dzbanki do
kawy, rondle, butelki. Szczegélnie fascynowaty
mnie ksztalty i kolory. Niebieskie, czerwone, zielone
dzbanki do kawy byty miniatura fantastycznej archi-
tektury, jaka cheiatem kiedys zobaczy¢. Teraz rysuj¢
obszerne dzbanki, ktore upodobniam do kamiennych
$cian™ (il. 5). Obserwacja, pamie¢ i powtdrzenia sa
obecne w jego pracy, o czym tak napisze: ,,Szcze-
gdblnie lubi¢ puste teatry z jasnymi $wiattami, a po-
nad wszystko teatralne proby, podczas ktérych glosy
powtarzaja te same takty, przerywajac je, zaczynajac
od nowa. (...). Podobnie w moich projektach, powta-
rzanie, kolaze, przenoszenie elementow z jednego
projektu do innego, zawsze stawia mnie przed na-
stgpnym mozliwym projektem, ktory chciatbym wy-
kona¢, ale ktory jest takze pamigcia jakichs innych
rzeczy”>. I dalej: ,,Obserwacja rzeczy jest moja naj-
wigksza formalng edukacja, obserwacja przeksztal-
cita sie¢ w pamig¢™™,

Kilkanascie lat potem, juz po napisaniu naukowe;j
autobiografii, w rozmowie z francuskim architektem

% op. cit. s. 2.
55 op. cit. s. 20.
56 op. cit. s. 23.

7 A. Rossi, B. Huet, 4 conversation, w A. Rossi, H. Geisert,
Aldo Rossi, architect, Academy Editions, London and New
York, 1994, s. 18.
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5. Aldo Rossi, ,,Architettura domestica” (Architektura rodzi-
ma), 1974. Zrédto: Die Revision der Moderne. Postmoderne
Architektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Pre-
stel, Frankfurt AM 1984, s. 233
5. Aldo Rossi, “Architettura domestica” (Domestic architecure),
1974. Source: Die Revision der Moderne. Postmoderne Archi-
tektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Prestel,
Frankfurt AM 1984, p. 233

i urbanista Bernardem Huetem ponownie zaakcento-
wal znaczenie obserwacji w pracy architekta: ,,Cze-
sto zalecam wspdtpracownikom i studentom, ze po-
winni przede wszystkim obserwowac rzeczy, ponie-
waz poprzez obserwacj¢ mozna si¢ wiele nauczy¢.
Odwiedzajac Paryz mozna pdj$¢ do muzeum lub na
spacer. Zwiedzanie miasta wystarczy, by wzbogacic¢
indywidualny styl tworzenia architektury”’. Nastrgj

projektéw Rossiego, szczegdlnie we wezesnej twor-
czosci, przypomina metafizyczne malarstwo Giorgia
de Chirico z okresu Piftura metafisica czy projek-
tow Etienna-Louisa Boullée, osiemnastowiecznego
klasycystycznego architekta — wizjonera, o ktorym
napisze: ,,Boullée wyraznie tlumaczy, ze odkryt ar-
chitektur¢ cieni, a zatem i $wiatta. Ta wnikliwos$¢
nauczyta mnie, ze $wiatlo i cien sa niczym, jak
dwiema stronami nast¢pujacego po sobie czasu, zta-
czeniem plynacego czasu i atmosfery, ktére odbijaja
si¢ na architekturze™®. W zakonczeniu ksigzki Ros-
si stwierdza: ,,Kontynuuje moja dziatalno$¢ archi-
tektoniczna z takgq sama wytrwaloscig i wydaje mi
sig¢, ze moje niezdecydowanie migdzy rygorystyczna
(...) geometrig a niby naturalizmem przedmiotéw
moze by¢ warunkiem koniecznym dla takiego typu
pracy”.

Twoérczo$é projektowa Aldo Rossiego byla na-
stepstwem jego neoracjonalnej teorii architektury.
Analiza dorobku architektonicznego dowodzi, ze
mimo ewolucji formy jego sposdb projektowania
w swojej istocie byl niezmienny. W poczatkowym
okresie Aldo Rossi uzywal prostych, ,,purystycz-
nych” bryt przestrzennych pozbawionych detalu, jak
projekty ,,manifesty”® charakterystyczne dla jego
tworczosei z lat 60. XX w. Od roku 1980 ,,zmigk-
czal” ich forme siggajac do regionalnych i klasycz-
nych motywow, a od lat 80. XX w. podkreslat cechy
monumentalne w ksztattowaniu architektury, szcze-
gblnie widoczne w niezrealizowanych projektach
z lat 90. i pdzniejszych.

Projekty ,,manifesty” architektury
neoracjonalnej Aldo Rossiego

Architekturg z lat 1960—-1980, nacechowana po-
wsciagliwoscia i1 prostota, Aldo Rossi okreslit okre-
sem ,,purystycznym” swojej wczesnej tworczosci,
kiedy wzorem architektow oswiecenia redukowat
forme tworzonej architektury do abstrakcyjnej geo-
metrii prostych bryl: sze$cianu, cylindra, stozka
i kuli”®'. Ze szczegélnym upodobaniem uzywat
wowczas formy tréjkata rdwnobocznego, co wyjas-
niat pdzniej w autobiografii: ,,Lubi¢ pewien rodzaj

% A. Rossi, 4 Scientific..., op. cit., s. 47.

% op. cit., s. 83.

% Architektura ,,purystyczna” rozumiana jest tutaj przez Au-
torke jako geometryczna w formie, przejrzysta w kompozycji.
Okreslenia ,,puryzm” nie nalezy zatem kojarzy¢ z puryzmem Le
Corbusiera i Ozenfanta z okresu 1916 - 25 ani z puryzmem ozna-
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czajacym dazenie do nadania zabytkom jednolitego charakteru
stylowego.

¢ A. Rossi, La citta analoga, ,,Lotus”, 1976, n.13, pp. 4-7 (an-
gielskie wyd. A. Rossi, An Analogical Architecture, w P. Keogh,
op. cit., s. 58—64, przektad David Stewart).

2 A. Rossi, P. Portognesi, op. cit., s. 14.

% Projekt konkursowy wspdlnie z L. Meda i G. U. Polesello.



nietadu mieszczacego si¢ w granicach tadu i wlasnie
trojkat umozliwia takie polaczenie trzech réznych
punktéw prostymi liniami (...). Zgeometryzowanie
wigkszej czesci mojej architektury w duzej mierze
wynika z tego, ze mialem obsesj¢ na punkcie troj-
kata w czasie studiow w politechnice mediolanskiej,
w ktorej robiliSmy rzeczywiste pomiary triangula-
cyjne na zajeciach z topografii. Dla mnie trdjkat to
jest Trojca Swieta, to jest profesor Gavinelli, ktory
uczyt geodezji i topografii w Mediolanie (...)"*%.

Juz pierwszy projekt po studiach byt proba zasto-
sowania tej mysli, ktéra pdzniej rozwijat w pracach
teoretycznych. Wspolnie z architektem Giannim
Braghieri wykonat wéwczas studium koncepcyjne
modernizacji zdegradowanej zabytkowej zabudo-
wy wzdtuz ulicy Farini w Mediolanie (1960). Idea
koncepcji w skali urbanistycznej bylo dostosowa-
nie do historycznej tkanki miejskiej, a w skali ar-
chitektonicznej zachowanie charakterystycznych
dla dzielnicy typoéw zabudowy, nie za$ kopiowanie
jej historycznego ksztaltu. Stosowanie takiej regu-
ly dla miast historycznych zalecat kilka lat pdzniej
w L Architettura della citta, uznajac, ze trwatym
kodem miasta jest topografia, jego plan i typowa za-
budowa.

Sposrdd kilkunastu projektéw architektonicznych
wykonanych do 1970 roku tylko nieliczne zostaty
zrealizowane. Wszystkie laczy prostota i oszczed-
no$¢ formy. Bodaj najbardziej charakterystycznymi
przyktadami sa projekty pomnika ku czci poleglych
partyzantéw: niezrealizowany w Cuneo (1962)%
i drugi, czgsciowo zrealizowany w Segrate (1965),
a takze projekty: rewitalizacji Piazza della Pilotta
w Parmie (1964), Teatru Paganiniego i szkoty im.
Edmunda Amicisa w Broni (1969-1970).

Pomnik w Cuneo znajduje si¢ u podnoza gor Bo-
ves, w miejscu heroicznych walk z okresu wojny.
Tworzy go zelbetowy prostopadtoscian o boku 12 m
z platforma widokowa wewnatrz, z ktorej przez po-
dhuzny otwér niby przez szczeline strzelecka mozna
obserwowac pole walki. Identyczna forme zastosuje
w 1988 roku w projekcie pomnika miejskiego przy
wejsciu do metra Via Croce Rossa na skwerze miej-
skim w Mediolanie (il. 6). Projekt pomnika partyzan-
tow w Segrate jest czgscia zagospodarowania skwe-
ru przed miejskim ratuszem (il. 7,8). Wokot skweru
otoczonego murem stercza niczym ruiny proste ko-

6. A. Rossi, Mediolan, pomnik miejski Via Croce Rossa, 1988.
Zrodio: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and
Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, s.155
6. A. Rossi, Milan, town monument in Via Croce Rossa 1988.
Source: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and
Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, p.155

lumny (il. 9). Dominanta jest pomnik partyzantow,
zbudowany z ogromnych klocéw: cylindra i prosto-
padtoscianu o podstawie trojkata i ptaskich scianach.
Jak w Cuneo wewnatrz pomnika znajduja si¢ schody
i platforma widokowa. Na surowych brytach ostro
rysuje si¢ $wiattocien — symbol przemijania czasu.
Proste bryly, ktore zastosowal w tych realizacjach,
powtarzatl Rossi wielokrotnie w innych projektach.
Powtarzanie tych samych motywéw w rdznych
uwarunkowaniach stanowi egzemplifikacj¢ zasady
analogii sformulowanej w jego teorii projektowania.

W roku 1964 Aldo Rossi jako jeden z siedmiu
architektéw® zostal zaproszony do wzigcia udziatu
w konkursie projekt odbudowy XVIII-wiecznego
budynku Teatru Paganiniego i rewitalizacji Piazza

% Obok Carlo Aymonino, Luigi Cacca-Dominioniego, Roberto
Gabettiego, Vittorio Gandolfiego, Luigi Pellegrina, Paolo Por-

toghesiego.
65 L’ Architettura”, 1966, nr 129, s. 168-176.
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7. A. Rossi, Segrate, pomnik Il Monumento di Segrate, szkic
z roku 1975. Zrodlo: Die Revision der Moderne. Postmoderne
Architektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Pre-

stel, Frankfrt AM 1984, s. 230
7. A. Rossi, Segrate, Il Monumento di Segrate, sketch from
1975. Source: Die Revision der Moderne. Postmoderne Archi-
tektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Prestel,
Frankfurt AM 1984, p. 230

Della Pilotta w Parmie® (il. 10, 11). Na temat tego
projektu Rossi napisat: ,, Teatr w Parmie sktonit mnie
do zastanowienia si¢ nad zagadnieniem monumentu.
Zawsze myslatem o architekturze jako o monumen-
cie, niezaleznie od funkcji, jakiej miata stuzyc.(...)
Teatr moze by¢ miejscem spektakli, lecz przede
wszystkim musi posiada¢ wlasciwy sobie wyraz ar-
chitektoniczny. (...) Grecki teatr stanowit zagadnie-
nie urbanistyczne, byl bowiem miejscem spotkan
mieszkancoéw catego miasta. (...) W Parmie wyko-
rzystatem te zasady. Zaprojektowalem cylindryczng
formg wsparta na kolumnach, zadaszong promenadg
oparta na prostej kolumnadzie, ktora mogta by¢ od-
miang portyku. Zamierzatem stworzy¢ architekture
miejska, nada¢ budynkowi teatru charakter publicz-
ny”%. Rozwigzanie zadania konkursowego zgodnie
z zalozeniami architektury neoracjonalnej poprze-
dzit wigc wyborem odpowiedniego typu zabudowy.
W poréwnaniu do pozostatych projektéw konkur-
sowych forma teatru zaproponowana przez Aldo
Rossiego byta nadzwyczaj prosta.

8. A. Rossi, Segrate, pomnik Il Monumento di Segrate, szkic
z roku 1978. Zrédto: Die Revision der Moderne. Postmoderne
Architektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Pre-

stel, Frankfrt AM 1984, s. 230
8. A. Rossi, Segrate, Il Monumento di Segrate, sketch from
1975. Source: Die Revision der Moderne. Postmoderne Archi-
tektur 1960 -1980, Deutsches Architektur Museum, Prestel,
Frankfurt AM 1984, p. 230

Projektem modernizacji i rozbudowy szkoty im.
Edmunda Amicisa w miasteczku Broni, niedaleko
Padwy, zrealizowanym w 1970 roku, Aldo Rossi
okreslit swoje stanowisko dotyczace relacji zabudo-

9. A. Rossi, Segrate, pomnik Il Monumento di Segrate. Zrédto:
A. Papadakis, H. Watson, ed. New Classicism, Academy Edi-
tions, London 1990, s. 142
9. A. Rossi, Segrate, Il Monumento di Segrate. Source: A.
Papadakis, H. Watson, ed. New Classicism, Academy Editions,
London 1990, p. 142

¢ G. Braghieri, Aldo Rossi, Verlag fiir Architectur Artemis,
Ziirich, Miinchen 1984, s. 36.
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7 G. Braghieri 1984, op. cit., s. 69.



10. Aldo Rossi, Teatr Paganiniego, szkic. Zrodlo: A. Papadakis,
H. Watson, ed. New Classicism, Academy Editions, London
1990, s. 142
10. Aldo Rossi, Paganini Theatre, sketch Source: A. Papadakis,
H. Watson, ed. New Classicism, Academy Editions, London
1990, p. 142

wy nowej i historycznej. Rozbudowa szkoty z roku
1900 o planie podkowy zostata przez niego zreali-
zowana w ten sposob, ze wewnatrz powstal dzie-
dziniec otoczony dwukondygnacyjnymi kruzganka-
mi ze smuktymi kolumnami (il. 12). Ttem dla tych
kolumn miat by¢ oryginalny mur starej szkotly, by
odniesienie do przesztosci bylo zauwazalne w po-
réwnaniu materiatow®’. Na temat rozbudowy Ros-
si powiedzial: ,,Projekt ten pomimo nieduzej ska-
li jest szczegdlnie wazny, bo pokazuje moja pracg
w bezposredniej konfrontacji ze starym budynkiem.
Przede wszystkim probowatem od samego poczatku
podkresli¢ kontrast miedzy dwiema oddzielnymi,
przenikajacymi si¢ strukturami. (...) Uwazam to za
wlasciwy sposdb podejscia do zagadnienia konser-
wacji zabytkowych budynkéw i renowacji histo-
rycznych miast. W kazdym wypadku wszelkie nowe
inwestycje, chociaz oparte na niezaleznej koncepcji,
fizycznie istnieja w juz zdeterminowanym kontek-
scie. Kontekst ten jest odmienny nie tylko w for-
malnym sensie, ale takze ma swdj wymiar czasowy,
z ktérym nalezy si¢ liczy¢ dokonujac modyfikacji

11. Aldo Rossi, Teatr Paganiniego, aksonometria, 1964. Zrodto:
G. Braghieri, Also Rossi, Verlag fiir Architectur Artemis, Zii-
rich und Miinchen 1984, s. 36
11. Aldo Rossi, Paganini Theatre, axonometric projection,1964.
Source: G. Braghieri, Also Rossi, Verlag fiir Architectur Arte-
mis, Ziirich und Miinchen 1984, p. 36

(-..). Wspotczesna tendencja do poprawy srodowiska
ijego ochrony, konserwowania starych elewacji, jest
rodzajem procesu sztucznego balsamowania, moze
prowadzi¢ do zniszczenia zaréwno architektury, jak
i krajobrazu miasta”¢,

Do najwazniejszych projektow ,,manifestow”
neoracjonalnej architektury niewatpliwic nale-
za rowniez osiedle Gallaratese 2 na Monte Amiata
w Mediolanie oraz cmentarz w Modenie. Budynek
mieszkalny zrealizowany w 1974 r., w mediolan-
skim osiedlu, byl pierwszym projektem Rossiego
zauwazonym przez krytyke architektoniczng i opi-
ni¢ publiczna. Podczas XV Triennale w Mediolanie
(1973), pokazywano go jako przyktad praktycznego
zastosowania teorii architektury neoracjonalnej®.
Profesor Geoffery Broadbent, wspdtczesny badacz
nurtow nowoczesnych w projektowaniu architek-
tonicznym i urbanistycznym, okreslit budynek
w osiedlu Gallaratese paradygmatem neoracjonalne;j
teorii projektowania, podobnym do wzorca ,,prymi-
tywnej chaty” Marc-Antoinea Laugiera — uznawane;j
za paradygmat architektury racjonalizmu drugiej

% A. Rossi, Thoughts about my Recent Work, w “Architecture
and Urbanism”, 1976, nr 5, s. 83.
% A. Rossi, An Analogical Architecture, op. cit., s. 58-64.

" G. Broadbent, Emerging Concepts in Urban Space Design,
Van Nostrad Reinhold, New York 1990, s. 186.
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12. A. Rossi, szkic z widocznym dziedzincem szkoty w Broni, z dwukondygnacyjnym kruzgankiem i charakterystyczna tréjkatna
fontanna pod oknem klatki schodowej. Zrodlo: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981—1991, Thames
and Hudson, London 1992, s. 9
12. A. Rossi, sketch showing courtyard of school in Broni, with gallery on two floors and characteristic triangular fountain under
staircase window. Source: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981—1991, Thames and Hudson, London
1992,p.9

potowy XVIII w.”°. Aldo Rossi pracowat nad pro-
jektem budynku od 1967 do 1969 roku, w zespole
Carla Aymonino, autora catosci zalozenia urbani-
stycznego, ktore sktadato si¢ z czterech podtuznych
blokéw mieszkalnych, usytuowanych promieniscie
wokot amfiteatru” (il. 13). Rossi byt autorem cztero-
kondygnacyjnego bloku mieszkalnego’, usytuowa-
nego réwnolegle do budynku centralnego projektu
Aymonina. Dla teorii projektowania Aldo Rossiego
,moment typologicznego wyboru” byl najwazniej-
szym momentem ,,wyboru formalnego””, stad dla
budynku w Gallaratese wybrat typ galeriowy, co tak
thumaczyt: ,,(...) w projekcie zespotu mieszkalnego
w Gallaratese wystgpuje analogia do korytarzowe-
go typu budynku, charakterystycznego dla medio-
lanskich doméw czynszowych, w ktorych korytarz
wyznacza styl zycia, wptywa na odczucia i emocje
mieszkancéw, na codzienne zdarzenia, domowa
intymno$¢ 1 rézne migdzysasiedzkie zwigzki”™.
W kontekscie wysokich blokéw Aymonina niewy-
soki budynek Rossiego ma zdecydowanie bardziej
»ludzka skalg”, mimo maksymalnie zredukowanej

13. A. Rossi, C. Aymonino, osiedle Gallaratese 2 na Monte
Amiata w Mediolanie (1969-1971), sytuacja. Budynek Rossie-
go oznaczony jest litera D, zrealizowany w 1974. Zrodto:
,,.L’Architettura”, 1971, nr 186
13. A. Rossi, C. Aymonino, Gallaratese 2 estate on Monte
Amiata in Milan (1969-1971), situation. Rossi’s build-
ing is marked with the letter D, built in1974. Source:
,.L’Architettura”, 1971, issue 186

" por. ,,L’ Architettura”, 1971, s. 182—187. Carlo Aymonino za-
projektowat trzy osmiokondygnacyjne budynki o brutalistyczne;j
architekturze, poréwnywalnej do Jednostki Marsylskiej lub cen-
trum w Chandigarh le Corbusiera. Projektujac mieszkania Ay-
monino opieral si¢ na typach mieszkania ,.existenzminimum”,
zaproponowat takze spojny kod kolorystyczny dla calego zespo-
hu. Analiz¢ typéw mieszkan przedstawit w: C. Aymonino ed.
L abitazione razionale: atti dei Congressi C.1.A.M. 1929-1930,
Padova, Marsilio 1971. Por.: G. Broadbent, op. cit., s. 172—175.
2 Budynek usytuowany jest na wzniesieniu, ma 182 metry dtu-
gosci i 12 metréw szerokosci. W parterze ciagnie si¢ w dwoch
rzedach kolumnada, ktéra niweluje réznice terenu. Kolumnade
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tworzg z jednej strony zelbetowe stupy o $rednicy 1 m, z drugiej
$ciany - tarcze o dtugosci 3 m i szerokosci 20 cm, rozstaw mig-
dzy osiami wynosi 1,45 m. W miejscu spadku terenu znajduja si¢
cztery potezne kolumny o srednicy 1,80 m. W przyziemiu prze-
strzen migdzy $cianami - tarczami przeznaczona jest dla handlu.
Pig¢ zespotow klatek schodowych prowadzi na poziom otwar-
tych galerii - pasazy, o szerokosci 1,85 m, z ktdrych prowadza
wejscia bezposrednio do mieszkan. W $cianie galerii wycigte sa
kwadratowe otwory o boku 1,5 m. Klatka schodowa doswietlona
jest ogromnym, rowniez kwadratowym otworem, podzielonym
na cztery mniejsze kwadraty o boku 2,8 m, ostoni¢te metalowa
krata. Otwory te, jak rowniez balustrady loggii, majq wewnetrz-
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14. A. Rossi, budynek mieszkalny w Gallaratese 2, szkic, 1969-70. Zrodto: Italian Architecture, w “A+U” E8803, s. 161
14. A. Rossi, residential building in Gallaratese 2, sketch, 1969-70. Source: ltalian Architecture, w “A+U” E8803, p. 161

bryty. Fasada budynku to prosta kolumnada i ciem-
no rysujace si¢ na tle jasnej elewacji kwadratowe
otwory okien, ktore tworza monotonna architekture,
zgodnie z zamiarem Rossiego stanowiaca jedynie tto
dla réznorodnych przejawdw zycia mieszkancow (il.
14, 15). Kiedy obserwowat zasiedlanie domu — na-
pisal: ,,Zupetnie niedawno, spacerujac przed nim,
zauwazylem pierwsze otwarte okno, bielizng susza-
ca si¢ na balustradzie. Te niesmiale jeszcze ozna-
ki zycia zdominuja budynek, gdy bedzie zupetnie
zamieszkaty. Jestem przekonany, ze w przestrzen
przeznaczong do codziennego uzytku — frontowy
portyk, korytarze majace funkcjonowac jak ulice,
loggie, wpisze si¢ w codzienne zycie””. Analizujac
architekture osiedlowego bloku w Gallaratese tatwo
zauwazy¢ operowanie analogicznymi elementami
uzytymi w réznej skali. Pojawiaja si¢ tez nowe for-
my, jak podziat kwadratowych otworéw na ¢wiartki
czy motyw krzyza $w. Andrzeja, ktdre w przysztosci
beda czgsto stosowane.

Drugi z serii wielkich ,,manifestéw” — projekt
cmentarza San Cataldo w Modenie — pochodzi
z 1971 roku’. Aldo Rossi wygrat wowczas dwueta-
powy konkurs na rozbudowg dziewigtnastowiecz-
nego cmentarza Andrea Costy, projektujac wraz

15. A. Rossi, budynek mieszkalny w Gallaratese 2, szkic, 1969-
70. Zrédto: Italian Architecture, w “A+U” E8803, s. 161

15. A. Rossi, residential building in Gallaratese 2, sketch, 1969-
70. Source: Italian Architecture, w “A+U” E8803, p. 161

z Giannim Braghieri nekropoli¢ ,,L.’azzurro del cie-
lo”, jak sam powiedziat, ,,fundamentalne dzieto” dla
zrozumienia neoracjonalnej architektury”. Zwycig-
ski projekt wyrdznial si¢ nie tylko graficznie, ale tez
mistrzowskim wpisaniem w kontekst urbanistyczny,

ny podziat w ksztalcie krzyza $w. Andrzeja. Okna mieszkan sa
takze kwadratowe z podziatlem na cztery rowne pola. Podstawo-
wy typ mieszkania sktada si¢ z dwdch pokoi, kuchni i tazienki.
3 C. Aymonino, V. Gregotti, V. Pastor, G. Polesello, A. Rossi,
L. Semerani, G. Valle, Progetto realizzato, Venezia, Marsilio
1980, pp. 156-157.

™ A. Rossi, An Analogical..., op. cit, s. 62.

S A. Rossi, Thoughts about..., op. cit.

"W 1967 roku wladze Modeny zdecydowaty o rozbudowie za-
bytkowego cmentarza na podstawie konkursu. Dopiero w 1971
roku zamiar ten zrealizowano. Podstawowym zatozeniem kon-
kursu bylo, by nowy cmentarz nawiazywal do historycznego
cmentarza Andrea Costy i sasiadujacego z nim cmentarza zy-
dowskiego. Cmentarz zbudowano tylko czgsciowo zgodnie
z pierwotnym projektem.

" A. Rossi, An Analogical..., op. cit., s. 61.
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16. A Rossi, G. Braghieri, Cmentarz w Modenie, szkic sytuacji, 1971. Zrodio: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the
Complete Buildings and Projects, 1981—-1991, Thames and Hudson, London 1992, s. 19
16. A Rossi, G. Braghieri, Cemetery in Modena, sketch, 1971. Source: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the Complete
Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, p. 19

R

18. A. Rossi, ,,I1 cono el cubo”. Zrodto: M. Adjmi, ed., Aldo
Rossi, the Complete Buildings and Projects, 19811991,
Thames and Hudson, London 1992, s. 18
18. A. Rossi, ,,I1 cono el cubo”. Source: M. Adjmi, ed., Aldo
Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981-1991,
Thames and Hudson, London 1992, p. 18

17. A. Rossi, ,,Il Cimitero di Modena”, 1972. Zrédto: Die Revi-
sion der Moderne. Postmoderne Architektur 1960 -1980, Deut-
sches Architektur Museum, Prestel, Frankfrt AM 1984, s. 236
17. A. Rossi, ,,I1 Cimitero di Modena”, 1972. Source: Die Revi-
sion der Moderne. Postmoderne Architektur 1960 -1980, Deut-
sches Architektur Museum, Prestel, Frankfrt AM 1984, p. 236
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19. A Rossi, fragment elewacji cmentarza w Modenie, wraz ze
statug z kosciota San Carlo Alla Barona w Mediolanie (Rossi,
1990). Zrodto: A. Papadakis, H. Watson, ed. New Classicism,
Academy Editions, London 1990, s. 143
19. A Rossi, fragment of fagcade of cemetery in Modena with
statue from the church of San Carlo Alla Barona in Milan
(Rossi, 1990). Source: A. Papadakis, H. Watson, ed. New Clas-
sicism, Academy Editions, London 1990, p. 143

podczas gdy znakomita wigkszo$¢ prac nawigzywa-
la jedynie do detali historycznego cmentarza, igno-
rujac jego zalozenie przestrzenne’. (il. 16)

Takze koncepcje rozbudowy cmentarza, zgodnie
z teorig neoracjonalizmu, Aldo Rossi poprzedzit
badaniami typologicznymi. W nawiazaniu do wto-
skiej tradycji zaprojektowal cmentarz jako ,,miasto
zmartych””. W opisie projektu jako wzdr wymienia
rzymski grobowiec Euryzacesa z I w.p.n.e. przed
Porte Maggiore. Prostokatny w rzucie cmentarz Co-
sty otacza zadaszona kolumnada. Rossi takze projek-
tuje nowy cmentarz na rzucie prostokata i taczy go
z historycznym podiuzng osig kompozycji. Wnetrze,
niczym plac miejski, otacza dwukondygnacyjng ga-
leria, w ktorej parterze znajduje si¢ dwurzedowa ko-
lumnada, typologicznie nawigzujaca do kolumnady
cmentarza Costy. Neoklasyczne kolumny zastapity
zelbetowe tarcze, migdzy ktorymi, jak na ulicy, moz-
na kupi¢ kwiaty. Na pigtrze galerii ulokowane sa ko-
lumbaria. W obrgbie cmentarza Rossi zaprojektowat
tez stozkowsq kostnicg, kolumbaria, grobowce oraz
mauzoleum ofiar wojny, co tylko czgsciowo zostato
zrealizowane (il. 17-21). Rzedy grobowcdéw uktada-
jace si¢ w rzucie w ksztatt trojkata przyrownywane
bywaja do szkieletu ryby - symbolu chrzescijanstwa
lub cztowieka.

20. A. Rossi, typy rzutéw szkoty sredniej w Broni, szkoty pod-
stawowej w Fagano Olona (1972- 76) i kolumbariéw w Mo-
denie (obok szkielet ryby). Zrodto: Die Revision der Moderne.
Postmoderne Architektur 1960 -1980, Deutsches Architektur
Museum, Prestel, Frankfurt AM 1984, s. 236
20. A. Rossi, types of projections of secondary school in Broni,
primary school in Fagano Olona (1972- 76) and columbaria
in Modena (beside skeleton of fish). Source: Die Revision der
Moderne. Postmoderne Architektur 1960 -1980, Deutsches
Architektur Museum, Prestel, Frankfurt AM 1984, s. 236

21. A. Rossi, ,,I1 Cimitero di Modena”, projekt. Zrodto: A.
Papadakis, H. Watson, ed. New Classicism, Academy Editions,
London 1990, s. 133
21. A. Rossi, “Il Cimitero di Modena”, project. Source: A.
Papadakis, H. Watson, ed. New Classicism, Academy Editions,
London 1990, p. 133

8 B. Taschen ed., Architectural Competitions, Koln 1994, s. 102
—109.

H. G. Hannesen, H. Gerhard, Cara Architecttura!, w Aldo Ros-
si architect, op.cit., s. 43. Wczesne etruskie czy rzymskie groby
odpowiadaty formie domu mieszkalnego.
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22. A Rossi, Teatro del Mondo. W tle pomnik miejski w Zaanden, Holandia, 1989. Zrédlo: Aldo Rossi, w ,,A+U” S8211
22. A Rossi, Teatro del Mondo. In the background: Urban Monument in Zaanden, Netherlands, 1989. Source: Aldo Rossi,
w,,A+U” S8211

Poszukujac inspiracji do tego projektu Aldo Ros-
si wspomina w Scientific Autobiography swoj pobyt
w szpitalu po groznym wypadku samochodowym?’:
,»By¢ moze w rezultacie tego wypadku w malym
stowenskim szpitalu narodzit si¢ projekt cmentarza
w Modenie i skonczyla si¢ moja mtodos¢. Lezalem
w matym pokoju (...) niedaleko okna, przez ktore
moglem patrze¢ na niebo i maty ogréd. Lezac pra-
wie nieruchomo, myslatem o przesztosci, lecz cza-

sami nie myslatem, tylko przypatrywatem si¢ drze-
wom i niebu. Ta obecnos¢ rzeczy 1 moja izolacja od
rzeczy, zwiazana z bolesna swiadomoscia wlasnego
ciata, przenosita mnie w czasy dziecinstwa. Podczas
nastepnego lata, w moich studiach nad projektem
cmentarza, by¢ moze tylko ten obraz i bol przypo-
minaty mi szkieletowa strukture ciata, jako potama-
ne czgsci ponownie zlozone. (...) Zidentyfikowalem
$mier¢ z morfologia szkieletu (...). Teraz myslg, ze

8 W drodze do Istambutu, miedzy Belgradem i Zagrzebiem.
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23. A. Rossi, Teatro del Mondo na tle kosciota Santa Maria della Salute w Wenecji. Zrédto: ,, Architekt”, 2001, nr 2 (14), s. 51
23. A. Rossi, Teatro del Mondo against the church of Santa Maria della Salute in Venice. Source: ,,Architekt”, 2001, no. 2 (14), p. 51

traktowanie $mierci jako rodzaju potamania jest jed-
nostronng interpretacja”®!. Dwuspadowe dachy ko-
lumbariéw maja kolor ,,btgkitu nieba”, jak tytut pro-
jektu ,,.L.’azzurro del cielo”, Iub jak niebo widziane
przez Rossiego w stowenskim szpitalu. Mauzoleum
ofiar wojny to czerwony szes$cian pozbawiony stro-
pow i dachu, z regularnymi kwadratowymi pustkami
okien - to ,,Dom Zmarlych” przypominajacy grobo-

wiec Euryzacesa. W wyobrazni Rossiego jest ,,(...)
jak porzucone domy nad rzeka Po, wiele lat temu,
podczas wielkiej powodzi, w ktérych wcigz mozna
znalez¢ rozbite kubki, metalowe 10zka, stluczone
szyby (...)”%.

Projekt cmentarza w Modenie jest zapewne naj-
bardziej dyskutowanym dzietem Aldo Rossiego.
Przyniost mu duza popularnosc, stawe, ale tez przy-

81 A. Rossi, 4 Scientific..., op. cit., s. 11. Dzisiaj ten tekst nabrat
dodatkowego, symbolicznego znaczenia. 4 wrzesnia 1997 roku

Aldo Rossi zmarl w mediolanskim szpitalu na skutek obrazen,
jakich doznal w wypadku samochodowym.
8 op. cit., s. 15.
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24. A. Rossi, szkic do projektu budynku mieszkalnego Siidliche Friedrichstadt w Berlinie, 1980. Zrédto: M. Adjmi, ed.,
Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, s. 25
24. A. Rossi, sketch for the design of a residential building, Stidliche Friedrichstadt in Berlin, 1980. Source: M. Adjmi, ed.,
Aldo Rossi, the Complete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, p. 25

sporzyt wiele krytycznych uwag, na temat ktorych na-
pisat: ,,Pamigtam, jak ten projekt sprowokowat liczne
ataki na mnie, ktérych nie rozumiem, ktore skierowa-
ne byly w cata moja architektoniczna tworczos¢. Naj-
wigksze poruszenie wzbudzil redukcjonizm projektu,
jako rodzaj neooswieceniowego eksperymentu. Uwa-
zam, ze ta reakcja spowodowana byla postrzeganiem
projektu jako translacji pracy Etienne Luisa Boullée,
nie z powodu jakich$ krytycznych intencji”®*. W pro-
jekcie tym, jak zawsze, nie mozna nie dostrzec licz-
nych powtorzen elementow, ktore Rossi zastosowat
1 jeszcze zastosuje w pdzniejszych pracach. Kolum-
nada prostych tarcz jest identyczna do tej z podcie-
ni w Gallaratese; szescian ,,Domu Zmartych” jest
w srodku pusty jak bryta pomnika w Cuneo, itd. Pi-
sat: ,,Podobnie jak w katalogu mody, mogibym zebrac
w albumie dotyczacym moich projektow i sktadaja-
cym si¢ jedynie z rzeczy kiedy$ widzianych w roz-
nych miejscach: galerie, silosy, stare domy, fabryki,
farmy, w Lombardii lub niedaleko Berlina i duzo wie-
cej - co$ miedzy pamigcia i inwencja”™s*.

Aldo Rossi zaprojektowal wiele obiektow, o rdz-
nej skali 1 réznej funkcji, w ktorych podobnie jak
w osiedlu Gallaratese i cmentarzu w Modenie, budu-
je architekture jak z prostych klockow. Charaktery-
stycznymi przyktadami sa: budynki szkoty podsta-
wowej w Fagano Olona (1972-76) i szkoty $redniej
w Broni (1979), pltywajacy Teatro del Mondo (1979)
(il. 22, 23), czy objazdowy kram Yatai w Naygoya
w Japonii (1989).

W latach 80. XX w. kiedy Rossi, nadal wierny za-
sadom teorii architektury neoracjonalnej ,,zmigkcza”
purystyczne niegdy$ formy, pokazuje konkursowy
projekt hotelu (1980) w weneckiej dzielnicy Cannare-
gio o formach analogicznych do budynku Gallaratese,
z klasycznym detalem w formie gzymsu wienczacego.

Prawdziwy migdzynarodowy rozglos przyniosto
Aldo Rossiemu zwycigstwo w roku 1981 w mig-
dzynarodowym konkursie zorganizowanym z oka-
zji IBA w Berlinie (1980-1987) na projekt zespotu
mieszkalnego Stuidliche Friedrichstadt (il. 24). Rossi
wpisat wowczas projektowany przez siebie budynek

8 op. cit., s. 15.
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8 A. Rossi, An Analogical..., op. cit., s. 62.



w historyczng tkanke miasta, a architektura nawigzat
do niemieckiej tradycji taczac ja rownoczesnie z cha-
rakterystycznym dla siebie detalem. Umiej¢tnose
faczenia elementoéw regionalnych z wypracowany-
mi indywidualnie bgdzie wykorzystywat w dalszej
swojej pracy. W pozniejszym juz okresie tworczo-
$ci w wielu projektach widoczne beda i mocniej ak-
centowane formy architektury monumentalnej®, jak
w zespole ratusza miejskiego w Perugii z roku 1982,
a zwlaszcza projekcie Palazzo dello Sport w Medio-
lanie z 1988 roku (il. 1, 25).

Na zakonczenie

W swojej karierze Aldo Rossi wydat kilkadziesiat
tekstow na temat teorii architektury, wykonat oko-
fo dwustu najrézniejszych projektéw. Z okazji Na-
grody Pritzkera, ktorg otrzymat w 1990 roku Kurt
W. Forster, dyrektor The Getty Center For The Hi-
story Of Art And The Humanities napisal: ,,Mozna
nosi¢ na rece zegarek zaprojektowany przez Rossie-
go, wygodnie siedzie¢ w jego fotelu spokojnie popi-
jajac kawe z jego filizanki. Mozna wyjmowac ubra-
nia z jego szafy, robi¢ zakupy w jego duzym cen-
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trum handlowym niedaleko Parmy. Mozna shucha¢
opery w zaprojektowanym przez niego genuenskim
teatrze. Mozna wreszcie zarezerwowac sobie miej-
sce na jego cmentarzu w Modenie™®. Byt tez Rossi
autorem dziesiatkow szkicow architektonicznych,
malarskich, graficznych wykonanych w rdéznych
technikach, ktore publikowane w czasopismach
o architekturze, miescie i sztuce, byly najbardziej in-
spirujace dla mtodego pokolenia 6wczesnych archi-
tektow. Dzisiaj, kiedy tworczos$¢ przedwojennej mo-
derny zyskuje coraz wigksze uznanie, najwazniejsze
zdobycze postmodernizmu, jak poszanowanie natu-
ralnego rozwoju miasta, korzystanie z historyczne-
go dziedzictwa i regionalnych tradycji oraz wolnos¢
wyboru sg nadal cenne. Cho¢ mija pot wieku od po-
czatkow tworczosci Aldo Rossiego, takze jego teoria
projektowania, nie tracac nic z aktualnosci spostrze-
zen, z uptywem lat zyskala na znaczeniu, a jego ta-
twe do rozpoznania obiekty architektury, zwlaszcza
te z poczatkowego okresu twdrczosci, nadal budza
emocje i zainteresowanie.

Justyna Wojtas Swoszowska, dr inz. arch., adiunkt
Katedra Historii i Teorii Architektury
Wydzial Architektury Politechniki Slaskiej
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25. A. Rossi, makieta Palazzo dello Sport w Mediolanie, 1988. Zrodio: M. Adjmi, ed., Aldo Rossi, the
Complete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, s. 123
25. A. Rossi, model of Palazzo dello Sport in Milan, 1988. Source: M. Adjmi, ed., A/do Rossi, the Com-
plete Buildings and Projects, 1981-1991, Thames and Hudson, London 1992, p. 123

8 QOkreslenie ,,monumentalny” w odniesieniu do architektury
oznacza budynek majacy wielkie rozmiary, olbrzymi, masyw-
ny, potezny, pomnikowy, charakteryzujacy si¢ trwatg wartoscia.
Do trwatych wartosci naleza niewatpliwie elementy klasycz-
ne, oparte na wzorach czerpanych ze sztuki antycznej greckiej

i rzymskiej, a wigc: osiowos¢ zatozenia, surowos¢ formy, proste
linie gzymsoéw, monumentalne kolumny, portyki kolumnowe,
podcienia arkadowe.

% The Silence of Things Repeated Or Stated for Eternity w ”The
Pritzker Architecture Prize” 1990.
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