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STRESZCZENIE

Tworczos¢ wybitnego architekta wloskiego modernizmu Luigi
Morettiego (1907-1973) stanowi odbicie jego rozleglych zain-
teresowan. Szczegolnie pasjonowat go nurt w sztuce nowoczes-
nej /’art informel - informel - nowy gatunek nazwany tak pod
koniec lat czterdziestych przez francuskiego kolekcjonera i kry-
tyka sztuki Michela Tapie. Art informel — sztuka nieformalna
uprawiana przez wielu mtodych artystow, m. in. Alberto Burri,
Lucio Fontang, Jacksona Pollocka czy Georgesa Mathieu, wy-
kreowala wowczas rézne techniki i gatunki. Jednym z waznych
zagadnien, wokot ktorych ogniskowaty si¢ zainteresowania

tworcze Morettiego byta historia, a szczegdlnie dziela Michata
Aniota. Inne to: fascynacja przestrzenia wewngtrzng, ktora po-
trafit ujac i1 opisa¢ jak nikt inny przed nim we Wtoszech, oraz
zaciekawienie naukami $cistymi, ktére kazato mu poszukiwaé
ich zwiazku z architektura i sztuka. Morettiego zajmowal row-
niez odbior dzieta sztuki w przestrzeni. Poszukiwal wlasciwych
katéw patrzenia, ktore dawatyby ogdlny i szczegotowy obraz
struktury architektoniczne;j.

Stowa kluczowe: Luigi Moretti, architektura XX wieku, informel

THE ARCHITECT LUIGI MORETTIL
FROM RATIONALISM TO INFORMALISM

ABSTRACT

The work of the eminent Italian modernist architect Luigi
Moretti (1907-1973) reflects his wide interests. He was
especially interested in the new art form, which was called
Informal Art or Art Autre (Other Art), by the French art critic
Michel Tapié¢ at the end of the forties. Informal Art was created
by many young artists such as Alberto Burri, Lucio Fontana,
the Jackson Pollock and Georges Mathieu. One of the important
issues arround which Moretti’s creative interests the history,
especially the great works of Michelangelo. The others being
his attention to the inner space, resulting in the new way to

Wybitny architekt wtoskiego modernizmu Luigi
Moretti (1907-1973), jak wielu mu wspotczesnych,
fotografowat si¢ czesto w swojej eleganckiej, owia-
nej stawa pracowni, potozonej na dwoch pigtrach
Palazzo Colonna przy Piazza Venezia - w sercu
historycznego Rzymu. Pracowni¢ wynajmowat od
ksigzat Colonna i bylo to miejsce, gdzie spedzit
wigkszos$¢ swojego zycia. Rzymska pracownia byta
jednoczesnie jego prywatnym domem, mieszczacym
wielka kolekcje dziet sztuki oraz bogata biblioteke,
gdzie w latach sze$¢dziesigtych XX w. studiowato
wielu mtodych architektéw z calego swiata. Moretti

consider it and to describe its qualities as nobody in Italy had
before, and his curiosity for science, which led him to explore
its possible connection with architecture and art. Moretti was
also interested in the conditions of vision, in how the observer
perceives a work of art in its general form and in details;
therefore, he looked for the correct angles giving a global and a
particular vision of a work of architecture.
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opisywany byt jako cztowiek renesansu obdarzony
wielkim sercem, otaczany ttumem wielbicieli 1 wo-
zony najpigkniejszymi amerykanskimi limuzynami.
Lubit towarzystwo dziet sztuki, zwlaszcza nowo-
czesnego malarstwa, co swiadczylo o jego zainte-
resowaniu zarowno sztuka dawna jak i wspodtczesna
(@il. 1). Szczegdlnie pasjonowat go nurt w sztuce no-
woczesnej [’art informel - informel - nowy gatunek
nazwany tak pod koniec lat czterdziestych przez
francuskiego kolekcjonera i krytyka sztuki Michela
Tapie. Art informel — sztuka nieformalna uprawiana
przez wielu mtodych artystow wykreowata wowczas

! Tekst artykutu powstat na bazie wyktadu, ktory Autorka wy-
glosita 29 maja 2012 r. na Wydziale Architektury Politechniki

Warszawskiej na zaproszenie prof. Stefana Westrycha. Autorka
wyraza glebokie podzigkowania Profesorowi za zaproszenie.



1. Luigi Moretti w swojej pracowni w Palazzo Colonna, Rzym,
lata 60. XX w. Archivio Centrale dello Stato, Rzym

1. Luigi Moretti (1907-1973) in his office at Palazzo Colonna,

Rome, during the Sixties. Archivio Centrale dello Stato, Roma

rozne techniki i gatunki, jak migdzy innymi kolaze
tzw. materic painting, ktérych tworca byt Alberto
Burri, uzywajacy niekonwencjonalnych, ,niearty-
stycznych” materialdw. Przygoda z informelem to
takze przygoda z tzw. malarstwem akcji, dziania si¢
- action painting, ktora migdzy innymi pochtongta
wyobrazni¢ takich tworcoéw, jak Lucio Fontana —
zafascynowany technikg cigcia, Jackson Pollock
— tworzacy technika dripping — kapania farby, Geo-
rges Mathieu — autor interesujacych kompozycji
abstrakcyjnych uzyskiwanych poprzez wielokrot-
ne powtarzanie na ptdtnie kilku prostych znakow.
Moretti byt niewatpliwie pod ich wrazeniem. Lubit
zwlaszcza graficzne prace Giuseppe Capogrossiego,
ktéry na poczatku lat 50. XX w. zwiazat si¢ z rzym-
skim ruchem artystycznym informelu, zw. Movi-
mento Spaziale — Ruchem Przestrzeni. Operowat on
ciaggami podobnych znakow roznie zorientowanych
na ptotnie, ktore stwarzaty nowatorskie relacje prze-
strzenne pomigdzy tymi na pierwszym planie a tlem.
Niewatpliwie zainteresowanie Luigiego Morettiego
sztuka wspotczesng w istotny sposob wplyneto na
koncepcj¢ architektury, ktdra tworzyt.

Edukacja architekta

Luigi Moretti urodzit si¢ w roku 1907 w Rzymie
i tam tez zmart w roku 1973. Jego ojciec, belgijski

2. Pierwsza pracownia Luigi Morettiego w domu rodzicow
w Rzymie. Archivio Moretti-Magnifico, Rzym
2. His first office in the parents’ house in Rome. Archivio
Moretti-Magnifico, Rome

matematyk i inzynier, mial dwdch synow z poprzed-
niego matzenstwa. Dlatego Luigi nie nosit nazwiska
ojca — Rolland, lecz nazwisko matki — Moretti. Po
ojcu odziedziczyt jednak zainteresowanie naukami
$cistymi, matematykq i architektura, a swoja pierw-
sza pracowni¢ stworzyl w domu rodzicéw. Ozenit
si¢ dopiero pod koniec zycia, kiedy byl juz bardzo
chory, z mtodsza od siebie o 25 lat sekretarka.

Niewatpliwie Moretti byt przede wszystkim inte-
lektualista, a dopiero potem architektem (il. 2). Posia-
dal wielki ksiegozbior, a w nim wiele cennych, sta-
rych tomow, odziedziczonych w wigkszosci po ojcu,
ktoéry zmarl, gdy Luigi mial zaledwie 14 lat. Matka,
ktéra zmarta po dhugiej chorobie, gdy miat okoto 28
lat, na zawsze pozostata dla niego waznym punktem
odniesienia. Na rodzinnym grobowcu, ktéry zaprojek-
towat, wyryt dla niej napis mater dulcissima — ,,naj-
stodsza matka”.

Moretti byt bardzo religijny. Jego projekty koscio-
tow, niestety nie zrealizowane, pokazuja, ze o swia-
tyni myslat jako o miejscu wypelnionym $wiattem,
gdzie materia rozstgpuje si¢, a przestrzen na przemian
kurczy i rozszerza. Kiedy si¢ kurczy, wywoluje u ob-
serwatora wrazenie niepokoju, skr¢gpowania i niemo-
cy, a kiedy rozszerza - uczucie pocieszenia i ulgi. Na-
sycona swiatlem czgs¢ kultowa daje wiernym radosé,
a miejsca mroczne zapraszajg do medytacji’.

2 Mowa tu o projekcie Chiesa del Concilio Sancta Maria Ma-
ter Ecclesiae (Rzym, 1965-1970) i cickawym projekcie nowego
sanktuarium Primato di San Pietro nad Jeziorem Tyberiadzkim
(Palestyna, 1965-1968). Por. G. Belli, Luigi Moretti. Il progetto
dello spazio sacro, Alinea, Firenze 2003; oraz G. Gresleri, La
questione del sacro, w: Luigi Moretti. Razionalismo e trasgres-
sivita tra barocco e informale, red. B. Reichlin i L. Tedeschi,
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Electa, Milano 2010, s. 295-311. Por. tez: pisma Morettiego Spa-
zi-luce nell’architettura religiosa, w ,,Spazio”, fragmenty, 30
kwietnia 1962 (przektad angielski w: Luigi Moretti. Works and
writings, red. F. Bucci, M. Mulazzani, Princeton Architectural
Press, New York 2002, s. 185-190, pod tytulem Light-Spaces in
Religious Architecture, bez ilustracji).



Przyktadem takiego pojmowania przestrzeni, nie
tylko sakralnej, moze by¢ wykonany w roku 1934
projekt konkursowy politycznej siedziby ruchu
Mussoliniego — Palazzo del Littorio w Rzymie. Jak
wiadomo Moretti, podobnie jak wielu mu wspot-
czesnych, byl zwiazany z rezimem faszystowskim
i od 1933 r. kierowal wydziatlem technicznym Ope-
ra Nazionale Balilla, instytucji odpowiedzialnej za
zdrowie mlodziezy, jej moralng i polityczng edu-
kacje. Pehigc te funkcje, przyczynit si¢ istotnie do
rozwoju nowej architektury Wioch, taczac wtoska
tradycje z europejskim racjonalizmem. Budynki,
ktore wowcezas zaprojektowal, to nowoczesna archi-
tektura, ktora nie odwraca si¢ jednak od historii, lecz
traktuje jg jako wazne zrddlo inspiracji.

Warto podkresli¢, ze Luigi Moretti jako student
rzymskiej Krolewskiej Szkoly Architektury, do
ktorej uczeszczat w latach 1925 — 1930, zadziwiat
szeroka wiedza na temat rozmaitych dziedzin kul-
tury, stad jeszcze podczas studidéw byl przez kilka
lat asystentem zatrudnionym u swoich dwdch wy-
bitnych profesoréw, Gustava Giovannoniego i Vin-
cenzo Fasolo. Dyplom uzyskat z wyrdznieniem,
a stypendium, ktére otrzymat w nastgpnym roku,
pozwolito mu wzia¢ udziat w badaniach i pracach
dotyczacych restauracji zabytkow Rzymu. Pracowat
wowczas u boku stawnego archeologa Corrado Ric-
ci przy Targowisku Trajana (Mercati Traianei) na
Forum Trajana w zespole stynnych forow cesarskich
starozytnego Rzymu. Doswiadczenie pracy z archi-
tektura historyczng nauczylo go traktowania historii
jako waznego punktu wyjscia do najbardziej nawet
nowoczesnych przemyslen i projektow.

Stosunek do historii to jedno z trzech waznych za-
gadnien, wokot ktérych ogniskowaty si¢ zaintereso-
wania tworcze Morettiego. Pozostate to: fascynacja
przestrzeniag wewngtrzna, ktora potrafit ujaé i opisaé
jak nikt inny przed nim we Wtoszech, oraz zacieka-
wienie naukami $cistymi, ktére kazalo mu poszuki-
wac ich zwiazku z architektura i sztuka.

Fascynacja dzielami Michala Aniola i stosunek
do historii

Przez cate zycie Luigi Moretti w sposob szcze-
gblny interesowat si¢ architektonicznymi, rzezbiar-
skimi i malarskimi dzietami Michala Aniota. Juz
we wczesnych artykutach, badajac relacje miedzy
struktura i forma dzieta, analizowat tektonike wie-
lu jego prac, czego przyktadem moze by¢ Palazzo
dei Conservatori na Placu na Kapitolu w Rzymie,

3. Palac Konserwatoréw przy Piazza del Campidoglio
w Rzymie, Michat Aniot. Detal kolumny portyku we wngce,
fot. Cartoni na zlecenie Morettiego, okoto 1964. Archivio

Moretti-Magnifico, Rzym

3. Palazzo dei Conservatori in Rome, Campidoglio Square,

by Michelangelo. Detail of column of porch in his alveolus,

photo by Cartoni on Moretti’s indication, about 1964. Archivio

Moretti-Magnifico, Rome

4. Wykonany przez Morettiego model ,,idealnego organizmu”
i struktur Patacu Konserwatorow w Rzymie pochodzacych z
réznych epok. Archivio Moretti-Magnifico, Rzym
4. Moretti’s model of “ideal organism” and temporal structures
of the Palazzo dei Conservatori in Rome, about 1964. Archivio
Moretti-Magnifico, Rome
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5. Studia Morettiego nad percepcja fresku Sqd Ostateczny
w Kaplicy Sykstynskiej z réznych punktow obserwacji,
1931-1934. Archivio Moretti-Magnifico, Rzym
5. Moretti’s studies of the Last Judgement condition of vision
in the Sistin Chapel, 1931-1934. Archivio Moretti-Magnifico,
Rome

czy westybul Biblioteki Laurenziana we Floren-
cji (il. 3-5). Analizowat strukture obiektow oraz ich
wnetrza tworzone przez elementy nosne, takie jak
kolumny i ogromne filary, ktére — wyeksponowane
na zewnatrz - ukazuja statyke konstrukcji i uktad ob-
cigzen, a takze sposéb pracy podpor, Scian 1 uzytych
materiatdéw. Dla Morettiego byly to zagadnienia bar-
dzo wazne. Szczegolnie zafascynowata go kolumna
zaglebiona w $cianie (,,colonna inalveolata”), jakby
uwalniajaca si¢ ze $ciany lub pokazania w fazie two-
rzenia si¢. Interpretowat jq jako istotny znak czasu,
ktérego uptywu prawie nie jesteSmy swiadomi, jak
wtedy, kiedy stajemy przed barokowa rzezba — na
przyktad przed fontanng dei Fiumi Berniniego na
Piazza Navona® w Rzymie, ktora jako grupa rzezbiar-
ska obserwowana z daleka wydaje si¢ surowa i nie-
mal ,,nieuformowana”, a przechodzi do stanu ,,ufor-
mowania” dopiero w planach bliskich. Byt to jeden
z powodow, dla ktorych Moretti postrzegat barok
jako pokrewny sztuce informel, a Michata Aniota -
jako ojca baroku®. Dzi¢ki uwaznej analizie struktury
Patacu Konserwatorow dostrzegt tez, ze czas uwie-
ziony w architekturze budowli na skutek taczenia
dawnych struktur z nowymi daje swoistq satysfakcje
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6. Studium H. Maertensa nad ogdlna i szczegdtowa percepcja
budynku: H. Maertens, Der Optische Mafistab oder die Theorie
und Praxis des disthetischen Sehens in der bildenden Kiinsten,
Wasmuth, Berlin 1884
6. H. Maertens’ study of general and detailed building vision,
from: H. Maertens, Der Optische Mafistab oder die Theorie
und Praxis des cisthetischen Sehens in der bildenden Kiinsten,
Wasmuth, Berlin 1884

poznawania zlozonej materii budynku, ktora przeno-
si nas od starozytnosci do wspotczesnosci. Wedtug
Morettiego jedynie dzigki obcowaniu z historig mogt
Michat Aniot zrozumie¢ dynamike przemian projek-
towanego Palazzo dei Conservatori i nada¢ dawnej
strukturze nowy wyraz stylowy, czego widomym
znakiem jest ,,colonna inalveolata”.

Morettiego interesowal rowniez odbior dzieta
sztuki w przestrzeni. Poszukiwal wiasciwych ka-
tow patrzenia, ktore dawatyby ogdlny i szczegdtowy
obraz struktury architektonicznej, przyblizajac tym
samym swoje zainteresowania do dziewigtnasto-
wiecznych studiow niemieckich teoretykow estetyki
zwiazanych z badaniami nad fizjologia oka’. Uwazat
na przyktad, ze tylko odleglos¢ odpowiadajaca kato-
wi 27 stopni pozwala widzie¢ fasade budynku w ca-
losci, natomiast widok, w ktorym obiekt wtapia si¢
w otoczenie, powstaje przy kacie 18 stopni (il. 5-6).

Spostrzezenie to byto efektem prac prowadzonych
w latach 1931-1934 w Kaplicy Sykstynskiej, pole-
gajacych na badaniu perspektywicznego widzenia
»3adu Ostatecznego”, a powtdrzonych w roku 1937
podczas realizacji projektu Piazzale dell’Impero na
Forum Mussoliniego w Rzymie. Moretti przeprowa-
dzil wowczas szereg prob uzyskania dla nadchodza-
cego obserwatora najlepszego widoku obelisku, kto-
ry umieszczony zostal na koncu ulicy-promenady,
osiowo zwiazanej z mostem na Tybrze, i stwierdzit,
ze: ,,drobne i subtelnie rzezbione elementy przez

3 Studium Morettiego na temat fontanny dei Fiumi Berniniego i
innych rzezb barokowych ukazato si¢ w ,,Spazio”, 1950, nr 3, s.
9-20, pod tytutem Forme astratte nella scultura barocca (prze-
ktad angielski w: Luigi Moretti. Works and writings, op. cit., s.
163-165, pod tytutem Abstract Forms in Baroque Sculpture, bez
ilustracji).

4 Sztuce Michata Aniota Moretti poswigcit tez krotki film, wy-
rezyserowany wspoélnie z Belgiem Charles’em Conradem, ktory

6

zostal przedstawiony na Biennale w Wenecji przy okazji obcho-
déw czterechsetlecia $mierci artysty. Obraz otrzymal nagrode
w kategorii ,,film artystyczny”.

S H. Maertens, Der Optische Mafistab oder die Theorie und Pra-
xis des cisthetischen Sehens in der bildenden Kiinsten, Wasmuth,
Berlin 1884.



7. L. Moretti, Piazzale dell’Impero, Foro Mussolini, Rome,
1937, z obeliskiem Costantino Costantiniego, Archivio Centra-
le dello Stato, Rome
7. L. Moretti, Piazzale dell’Impero, Forum of Mussolini in
Rome, 1937, with obelisk by Costantino Costantini, Archivio
Centrale dello Stato, Rzym

kontrast daja skalg¢ i wymiar obeliskowi, ktorego
wielko$¢ i charakter beda najlepiej wyeksponowane,
gdy obelisk umiesci si¢ w przestrzeni architektonicz-
nie zdefiniowanej zmniejszajacymi si¢ stopniowo
elementami”, tworzacymi promenadg¢. W tym przy-
padku przestrzen definiuje cigg elementéw powta-
rzajacych si¢, a wrazenie stopniowego ich zmniej-
szania uzyskuje si¢ przez wyréwnang lini¢ ustawie-
nia tworzacg perspektywiczny zbieg. W projekcie
tym Moretti pokazal sposéb sprawdzenia percepcji
obserwatora w zaleznosci od miejsca w przestrzeni:
z boku osi promenady, na jej srodku, w potowie od-
legtosci itd. (il. 7-8)

Kluczowym problemem dla rozwazan na temat
stylu oraz rozumienia zasad projektowania architek-
tury Morettiego jest sztuka baroku. Wedtug jego te-
orii histori¢ sztuki nalezy interpretowac jako relacjg
dialektyczna pomiedzy dwiema kategoriami: ,,gru-
pami barokowymi” i ,,grupami nie-barokowymi’®.
W ten sposob chciat odejs¢ od dotychczasowych,
klasycznych opozycji miedzy klasycyzmem i baro-
kiem lub klasycyzmem i romantyzmem, przesuwajac
istotng roznice dotyczaca interpretacji dzieta sztuki
ze sfery formy do sfery percepcji formy (il. 9-10).

Grupami nie-barokowymi Moretti nazywat takie
obiekty, ktorych struktura, forma, kompozycja fa-
sad, itd., sa zrozumiate natychmiast i bez watpliwo-
$ci, tak jak dzieje si¢ to w przypadku dziet architek-
tury wczesnego renesansu, gdzie wystgpuje pewien
powtarzajacy si¢ wielokrotnie modut, jak petny tuk
arkadowego portyku Spedale degli Innocenti Filip-

8. Studia L. Morettiego nad wizualna percepcja mozaikowej
posadzki, rzezbionych blokéw marmurowych, sktadajacych si¢
na wnetrze otwartego placu - Piazzale. Archivio Centrale dello

Stato, Rzym
8. L. Moretti, studies of visual perception of the elements (mo-
saic flooring, carved marble block) making up the Piazzale.
Archivio Centrale dello Stato, Rome

po Brunelleschiego. Natomiast za grupy barokowe,
ktore go fascynowaly szczegdlnie, uznawal takie
obiekty, ktore mozna zrozumie¢ tylko w wymiarze
czasowym, poprzez proces stopniowego i intelek-
tualnego widzenia dzieta. Zdarza si¢, ze barokowe
dzieto sztuki jest forma ztozong, zrozumialg nie
z jednej tylko, uprzywilejowanej perspektywy, ale
przez spojrzenie z wielu perspektyw, a nastepnie
potaczenie uzyskanych informacji wizualnych w pa-
migci. Obiekty takie wywoluja rodzaj empatycznej
komunikacji, w ktorej jest miejsce na odczytanie
bardzo osobiste, emocjonalne.

Racjonalizm lat trzydziestych: odnowienie
wloskiej architektury przez eksperymenty
z materialami

Do wczesnych prac Luigiego Morettiego nale-
zy Casa del Balilla na Trastevere w Rzymie, jeden
z najwazniejszych obiektéw przeznaczony dla mlo-
dziezowego ruchu faszystowskiego, zrealizowany
w latach 1932-1937 w ramach tzw. Opera Naziona-
le Balilla (ONB), organizacji paramilitarnej. Cecha
charakterystyczng tego obiektu bylo rozmieszczenie
roéznych funkcji - gabinetow lekarskich, sal gimna-
stycznych, basenow, biblioteki, teatru, biur - w ukta-
dzie kompozycyjnym réznych bryt sktadajacych sie
na obiekt, w tym wiezy z balkonem, z ktérego Mus-
solini przemawiat do mlodziezy.

¢ Por. L. Moretti, Strutture di insiemi, w: ,,Spazio”, 1963 (prze-
ktad angielski w: Luigi Moretti. Works and writings, op. cit.,
s. 190-191, pod tytutem Structures of Groups, bez ilustracji).



"

M amA f/u/b‘(Ju'”

9. L. Moretti, “grupa nie-barokowa”, szkic ze Struktury zbio-
row, w: ,,Spazio”, fragment, kwiecien 1963
9. L. Moretti, “non-Baroque groups” sketch, from Strutture di
insiemi, in “Spazio”, extracts, April 1963
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10. L. Moretti, szkic pokazujacy modalnos¢ dziet nalezacych do
“grup barokowych”, fragment Struktury zbioréw, w: ,,Spazio”,
kwiecien 1963
10. L. Moretti, sketch of learning modality of artistic work
belonging to “Baroque groups”, from Strutture di insiemi, in
“Spazio”, extracts, April 1963
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11. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rzym, 1932-1937, widok zewngtrzny w kierun-
ku wejscia glownego, Archivio Centrale dello Stato, Rzym
11. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rome, 1932-1937, external view towards the
main entrance. Archivio Centrale dello Stato, Rome



12. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rzym, 1932-1937, widok zewngtrzny z otwarta
sala gimnastyczng i parataktyczna kompozycja bryt, Archivio Centrale dello Stato, Rzym
12. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rome, 1932-1937, external views of open air
gymnasium and paratactic composition of volumes. Archivio Centrale dello Stato, Rome

13. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rzym, 1932-1937, widok zewng¢trzny z otwarta
sala gimnastyczng i parataktyczng kompozycja bryt, Archivio Centrale dello Stato, Rzym
13. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rome, 1932-1937, external views of open air
gymnasium and paratactic composition of volumes. Archivio Centrale dello Stato, Rome



14. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rzym,
1932-1937, przeszklony naroznik. Archivio Centrale
dello Stato, Rzym
14. L. Moretti, Casa del Balilla in Trastevere, Rome,
1932-1937, the glassed and transparent corner. Archivio
Centrale dello Stato, Rome

Glowny temat kompozycyjny projektu Casa del
Balilla ukazuje fasada zespotu od strony ulicy Largo
Ascianghi, w ktorej pomimo asymetrii uktadu bryt
i 16znej ich wielkos$ci oraz cigzkosci Moretti stwo-
rzyt harmoni¢ kompozycyjna catosci oraz rownowa-
ge optyczna wszystkich elementow (il. 11).

Na widok fasady glownej skladaja si¢ trzy bryly.
Jedna to wieza z gldwnym wejsciem, najci¢zszy ele-
ment kompozycji. Jej boki, optycznie uksztattowane
jak grecka kolumna, wytozone zostaly marmurem,
przez co wieza wydaje si¢ znacznie ci¢zsza niz dwie
pozostate bryly. Druga bryta to hala gimnastyczna,
jakby ,,zawieszona w powietrzu”, w ktorej potencjat
ekspresji uzyskano poprzez szkielet konstrukcyj-
ny zlozony z regularnych, powtarzajacych si¢ ram,
uzyty jako forma estetyczna pierwszego planu moc-
no przykuwajaca uwagg. Trzecia bryla — najwezsza
i najlzejsza - wyroznia si¢ wielka, przeszklong ele-
wacja, za ktéra wida¢ struktur¢ wnetrza. Relacja
miedzy rozmiarami poszczegdlnych elementéw bu-
dynku, ich materialem, powierzchniami przezroczy-
stymi i matowymi, brylami wypelionymi i pustymi,
nadaje kompozycji harmoni¢, ktéra wzmacnia asy-
metrycznie utozone i mocno akcentowane wejscie
z zawieszonym nad nim balkonem. Budynek Casa
del Balilla, od momentu powstania w latach trzydzie-
stych, uwazany byt za arcydzieto architektury. Jego
gtéwna fasad¢ pokazano na monecie upamigtniajacej
dziesiata rocznice utworzenia ONB (il. 12-14).

Jak swoja architektura Moretti potrafit drazni¢ wi-
zualne przyzwyczajenia odbiorcy, pokazuje rozwia-
zanie fasad bocznych Casa del Balilla, gdzie elemen-
ty optycznie cigzkie, o duzej masie $cian umieszczo-
ne sa nad mocno przeszklona ,,pusty” przestrzenia,
a szklony naroznik tam, gdzie obserwator spodziewa
si¢ trwatego wypekhienia.

Zwyczaj umieszczania elementow cigzkich wyzej,
gdzie ,,ciezar jest unoszony i naktadany na cierpiace
podpory”” jak pisal Moretti, podobnie jak to zdarza
si¢ w przypadku ciata cztowieka, jest nastgpstwem
antropomorficznej interpretacji architektury i wywo-
dzi si¢ rowniez ze studiow Morettiego nad dzietami
Michata Aniota. Podobne podejscie do projektowa-
nia prezentowaé beda inne jego prace, np. Akademia
Szermierki, o ktdrej wiele napisano w zwiazku z rola
tacznika pomigdzy dwiema czgsciami budynku, ,,za-
wieszong” niemal w powietrzu otwarta salg gimna-
styczna oraz ,,$lepym”, pozbawionym otwordéw blo-

7 L. Moretti, Genesi di forme della figura umana, w: ,,Spazio”,
1950, nr 2, s. 5 (przektad angielski w: Luigi Moretti. Works and
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writings, op. cit., s. 162-163 pod tytutem Genesis of Forms De-
rived from the Human Figure, bez ilustracji).
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15. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szermierki), Rzym, 1933-1936, elewacja frontowa. Archivio Centrale dello
Stato, Rzym
15. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy), Rome, 1933-1936, main facade. Archivio Centrale dello Stato, Rome
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16. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szer-
mierki), Rzym, 1933-1936, rzut parteru. Archivio Centrale dello
Stato, Rzym
16. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy),
Rome, 1933-1936, ground floor. Archivio Centrale dello Stato,
Rome

17. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szermier-
ki), Rzym, 1933-1936, widok wne¢trza biblioteki/biura od strony
wejscia. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
17. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy),
Rome, 1933-1936, ground floor and interior view of the library/
office building from the entrance. Archivio Centrale dello Stato,
Rome
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18. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szer-
mierki), Rzym, 1933-1936, wnetrze Sali Szermierki. Archivio
Centrale dello Stato, Rzym
18. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy),
Rome, 1933-1936, interior view of the Fencing Hall. Archivio
Centrale dello Stato, Rome

kiem biurowym. Projekty te niewatpliwie charakte-
ryzuje logika kompozycji oparta na dodawaniu bryt,
nie za$ na ich taczeniu w jedna monolityczng catos¢,
co krytycy nazwali kompozycja parataktyczna.

Typ kompozycji parataktycznej prezentowany
przez centrum Balilla w sposéb zasadniczy deter-
minowat nie tylko przestrzen wewngetrzng budynku,
ale tez wyraz urbanistyczny miejsca. Pojawia sig¢
w wielu obiektach Morettiego, takze w kompozycji
fasady bocznej Akademii Szermierki, zwanej row-
niez Zbrojownia. Akademia Szermierki przy Forum
Mussoliniego to kolejna praca, ktorag wykonat Mo-
retti dla rezimu w latach 1933-36 (il. 15). Ztozona
z dwodch prostopadtosciennych budynkéw, wyko-
rzystuje motywy kompozycyjne, o ktorych byta
mowa wczesniej: tj. umieszczenie cigzkiej bryly sali
szermierki nad pusta przestrzenig parteru, widocz-

ny za ogromng tafla szkla szkielet konstrukcyjny
budynku mieszczacego biblioteke i biura, a takze
material — duze marmurowe panele z zytkowanego
marmuru karraryjskiego o ztaczach precyzyjnie za-
projektowanych dla uzyskania idealnego, zwartego
monolitu bryt. Jak mawiat Moretti, cytujac Borromi-
niego — ,.budynek z monolitycznego materiatu bytby
rzecza pigkna™s. T rzeczywiscie, Akademia wydaje
si¢ by¢ monolitycznym blokiem marmuru, umiesz-
czonym w terenie na marmurowym cokole ze scho-
dami, a efekt marmurowego monolitu dodatkowo
wzmacnia poprzedzajace zespot lustro wody wyku-
tego w marmurze plytkiego basenu.

W obiorze fasady gtéwnej bryta budynku biblio-
teki 1 biur, przeszklona wielka tafla, przesunigta jest
na lewo, podkreslajac asymetri¢ catej kompozycji
1 wyrozniajac jednoczesnie symetryczny uktad fasa-
dy budynku mieszczacego Salg Szermierki, o dwoch
wejsciach, po lewej i po prawej stronie. W prze-
$wicie pomigdzy budynkami, taczniku, znajduje si¢
niby most, ktory je taczy w pigtrze.

Warto podkresli¢, ze Akademia Szermierki, zto-
zona z czystych, biatych bryt, byla w tamtym czasie
obiektem prawdziwego podziwu. Zaistniata tak moc-
no w przestrzeni Forum Mussoliniego, ze architekt
Enrico Del Debbio, wykonujac projekt uzupehienia
w obudowie Forum, zostal zmuszony do zaprojekto-
wania budowli podporzadkowanej jej architekturze.
Po drugiej wojnie swiatowe]j nawet teoretyk i kry-
tyk architektury Bruno Zevi, zaangazowany w spor
z Morettim, nazwat zespot Akademii prawdziwym
arcydzietem®.

Zespdt prezentuje rowniez wyjatkowe cechy
przestrzeni wewnetrznej. Plan parteru jest ukladem
przejs$¢ i promenady rozmieszczonych wokot duzej,
pustej przestrzeni (il. 16-17). Wchodzi si¢ po scho-
dach z przyziemia. Gldwne wejscie do budynku znaj-
duje si¢ na nizszym poziomie niz galeria i promenada
zakonczona owalna salg spotkan na wyzszym jednak
poziomie niz biblioteka, ktdra znajduje si¢ pod pro-
menada. Juz od wejscia zatem mozna byto dostrzec
wiele fragmentow przestrzeni budynku o réznych
funkcjach, nie ograniczonych jednak $cianami, lecz
tylko zasugerowanych rdéznica poziomdw, struktu-
ra konstrukcyjna budynku oraz natg¢zeniem $wiatla.
Przyktadem jest otwarta do wewnatrz i korzystajaca

8 L. Moretti, Le Serie di Strutture Generalizzate di Borromini, w:
»Spazio”, Fragmenty, 1967, s. 14 (przektad angielski w: Luigi
Morvetti. Works and writings, op. cit., s. 195-201, pod tytutem
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The Series of Generalized Structures in Borromini’s Work, bez
ilustracji).

° B. Zevi, Ambizione contro ingegno. Luigi Moretti double-face,
w: “L’Espresso”, 1957, nr z 17 lutego.
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19. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szermierki), Rzym, 1933-1936, przekroj
przez salg szermierki i szatnie. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
19. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy), Rome, 1933-1936, cross sec-
tion of the hall and the changing rooms. Archivio Centrale dello Stato, Rome

20. L. Moretti, Accademia della Scherma (Akademia Szermierki), Rzym, 1933-1936, wngtrze
Sali Szermierki. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
20. L. Moretti, Accademia della Scherma (Fencing Academy), Rome, 1933-1936, interior
view of the Fencing Hall. Archivio Centrale dello Stato, Rome

ze $wiatla zewnetrznego dwupoziomowa galeria uje-
ta w zdublowany, dwukondygnacjowy szkielet-rame.
Po prawej stronie mozna doj$¢ do rozswietlonej czy-
telni lub do Sali Szermierki, albo klatka schodowa
na poltpigtro, obserwujac, co dzieje si¢ ponizej i na

zewnatrz, poznajac struktur¢ i rozplanowanie bu-
dynku, doj$¢ galerig i mostem zewngtrznym do Sali
Szermierki. Uniesiona promenada, dajaca mozliwos¢
ogladania obiektu z réznych perspektyw, jest w ar-
chitekturze Morettiego elementem kluczowym dla
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odkrywania struktury przestrzennej budynku. Pro-
menada, motyw czgsto powtarzany w jego architek-
turze, spelniala tu wazna funkcj¢ w nadzorowaniu
¢wiczen mtodych sportowcow.

Poza szatniami, Sala Szermierki to wielka, otwar-
ta przestrzen, gdzie nie wida¢ ani struktur konstruk-
cyjnych, ktore zostaly ukryte w $cianach, ani tez
konstrukcji dachu. Powierzchnie $cian oraz dwa tu-
kowe odcinki sklepien sprowadzone zostaly do sta-
nu niemal niematerialnego, jakby niewlasciwe bylo
odstanianie tektoniki elementow nosnych w miejscu
przeznaczonym do uprawiania szermierki, ktora wy-
maga ruchdéw szybkich i zwinnych. Stad sale pomy-
$lano jako krélestwo naturalnych, lekkich linii, bez
krawedzi czy kontrastéw, oswietlone dzigki peknig-
ciom tuku sklepienia i ukryciu zrodta $wiatla w pio-
nowych $cianach, ostonietych i niewidocznych tak-
ze od zewnatrz. Imponujaca struktura nosna zostata
wyniesiona ponad dach i ukryta w konstrukcji $cian,
aby stworzy¢ wrazenie, ze poruszamy si¢ w nierze-
czywistej, metafizycznej przestrzeni, w ktorej udato
si¢ przezwyciezy¢ silg ciazenia. Sklepienia wydaja
si¢ zastyga¢ w skoku, zawisa¢ w powietrzu. W ta-
kim wnetrzu o zmiennych rozmiarach, zotte linole-
um planszy dla zawodnikow wydobywa uswigcony
charakter wydzielonego kolorem miejsca walki. By¢
moze Luigi Moretti, ktory byt bardzo wyczulony
na atmosfer¢ miejsc, uznal, ze teatr tektoniki, czyli
eksponowanie pewnego niepokoju, czy jak mawiat
Mondrian ,,tragizmu konstrukcji”, w tym przypadku
nie bytoby odpowiednie'® (il. 18-20).

Barok a sztuka informel lat pieédziesiatych:
»ogniska kompozycji” i ,,sekwencje
przestrzenne”

Po II wojnie $wiatowej Luigi Moretti brat udziat
w odbudowie Mediolanu i Rzymu, realizujac kil-
ka prawdziwych arcydziet, takich jak np. prywat-
ny kompleks biurowo-mieszkalny na Corso Italia
w Mediolanie (1949-1956), zaprojektowany w for-

mie wielofunkcyjnego centrum wedtug kryteriow
elastycznosci i funkcjonalnosci stosowanych wow-
czas w zespotach miejskich o wysokiej wartosci
komercyjnej, a takze stynny apartamentowiec Il
Girasole (1947-1950) w Rzymie. W obu tych reali-
zacjach wida¢ wyrazny wplyw sztuki informel oraz
studiow Morettiego nad barokiem, dotyczacych
zwlaszcza zwiazku struktury obiektu z jego z for-
ma i przestrzenia wewngtrzng. Studia te publikowat
sukcesywnie w zatozonym przez siebie czasopismie
»3pazio” — ,,Przestrzen”, poswigconym sztuce i ar-
chitekturze.

»Spazio” bylo czasopismem niezwykle elegan-
ckim. Moretti byt w nim dyrektorem i tworca szaty
graficznej oraz pisat wiele interesujacych i nowa-
torskich artykutow o architekturze, sztuce baroku,
o sztuce niefiguratywnej, ktoéra go zawsze fascyno-
wata, 1 0 rozumieniu przestrzeni. Prace te byty jak na
owe czasy bardzo nowatorskie, cho¢ nawigzywaty
do tradycji niemieckiej historii sztuki. Stawne staly
si¢ zwlaszcza oktadki ,,Spazio” autorstwa artystow
z kregu Morettiego. Trzy pierwsze zaprojektowat
Angelo Canevari, malarz wspolpracujacy z Morettim
w latach trzydziestych, czwartg - Alberto Magnelli,
bardziej znany artysta, wysoko ceniony we Francji,
piata - sam Moretti, szdsta - Gino Severini, ktory tak
jak Magnelli dziatat zar6wno we Wtoszech, jak i we
Francji, a ostatnia byla pracq Charles’a Conrada, ar-
tysty belgijskiego, z ktorym w roku 1964 zrealizowat
Moretti film o Michale Aniele (il. 21-22). Pismo nie
przetrwato jednak dtugo, prawdopodobnie z powodu
wysokich kosztow. Opublikowano jedynie siedem
numerow''.

W ostatnim artykule, ktory Moretti opublikowat
w ,,Spazio”, zatytulowanym Strutture e sequenze
di spazi [Struktury i sekwencje przestrzeni], jako
pierwszy we Wloszech jasno zdefiniowat cechy
przestrzeni, analizujac szereg dziet architektury
powstatych od czaséow Hadriana do wspotczesno-
$ci. Uznal, ze przestrzeni nie mozna opisa¢ jedynie
przez jej wlasnosci inherentne, poniewaz kazde wne-

"Por. B. Reichlin, Figure della spazialita. ,, Strutture e sequenze
di spazi” versus ,,lettura integrale dell’opera”, w: Luigi Moret-
ti. Razionalismo e trasgressivita tra barocco e informale, red. B.
Reichlin and L. Tedeschi, Electa, Milano 2010, s. 19-59.

I Byly to nastgpujace numery: ,,Spazio”, 1950, nr 1; ,,Spazio”,
1950, nr 2; ,,Spazio”, 1950, nr 3; ,,Spazio”, 1951, nr 4; ,,Spazio”,
1951, nr 5; ,,Spazio”, 1951/1952, nr 6; Spazio”, 1952/1953, nr 7.
Niektore swoje ,,Fragmenty” Moretti publikowat nieregularnie
do roku 1971; por: L. Tedeschi, Algoritmie spaziali. Gli artisti,
la rivista “Spazio” e Luigi Moretti 1950-1953, w: Luigi Moretti.
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Razionalismo e trasgressivita tra barocco e informale, op. cit.,
s. 137-177.

2 L. Moretti, Strutture e sequenze di spazi, w: ,,Spazio”,
1952/1953, nr 7, s. 9-20, 107-108 (przektad angielski w “Oppo-
sition”, nr 4, pazdziernik 1974, s. 123-139, pod tytutem Structu-
res and Sequences of Spaces, w: Luigi Moretti. Works and writ-
ings, op. cit., s. 177-182, bez ilustracji). Szczegolnie interesujaca
jest analiza przestrzenna bazyliki $w. Piotra, zarowno jej model
sporzadzony przez Morettiego dla zilustrowania przez porow-
nanie dwoch pierwszych wiasnosci, jaki i szkice oraz diagramy
pokazujace wlasno$¢ ostatnia.



21. Strony tytutowe pierwszych szesciu numerow ,,Spazio”
21. Covers of the first 6 numbers of “Spazio” review

trze uczestniczy w pewnej sekwencji przestrzeni,
w czym ujawnia swoj charakter poprzez zestawienie
z innymi wnetrzami i przestrzeniami. Wniosek ten
opart na studiowaniu sekwencji przestrzeni w nie-
zrealizowanym projekcie kosciota $w. Filipa Neri
w Casale, autorstwa Guariniego, oraz w innym, tak-
ze niezrealizowanym, projekcie domu dla McCorda
Franka Lloyda Wrighta. Uznat wtedy, Ze przestrzen
nalezy rozumie¢ nie jako pustke, lecz jako wypel-
nienie materig, a zatem mozna t¢ materi¢ ksztalto-
wac 1 eksponowac.

We wspomnianym artykule Moretti wskazat czte-
ry inherentne wlasno$ci przestrzeni. Pisze: ,,[Prze-
strzenie] maja (...) cztery inherentne wtasnosci,
ktore mozemy zdefiniowa¢: formg¢ geometryczna,
prosta lub zlozona, rozmiar, rozumiany jako wiel-
ko$¢ bezwzgledna, zwartos¢, zalezng od ilosci prze-
nikajacego w nig $wiatla (roztozenia i rozproszenia),
1 napér, czyli tadunek energetyczny, zalezny od od-
legtosci poszczegdlnych punktéw w przestrzeni od
ograniczajacych te przestrzen mas i struktur kon-
strukcyjnych, a takze od energii, ktorg wyzwalaja.

22. Strona tytutowa ,,Spazio” nr 7
22. Cover of “Spazio” n. 7

15



23. Strona z artykutu Morettiego na temat wewngtrznych prze-
strzeni Struktury i sekwencje przestrzenne, 1952-1953, z pre-
zentacja ,,czwartej wlasnosci”, ,,fadunku energetycznego” lub
,haporu”, analiza na podstawie modelu wnetrza Bazyliki $w.

Piotra, ,,Spazio” nr 7

23. Page of Moretti’s article on the inner space Structures and
Sequences of Spaces, 1952-1953, with representations of the

spatial fourth quality, the “energetic charge” or “pressure”, and

inner space model regarding St. Peter’s Basilica, “Spazio” n. 7

Ta ostatnia wlasnos¢ poréwnywalna jest do naporu
poruszajacego si¢ ptynu, ktory zmienia si¢ w zalez-
nosci od napotykanych przeszkdd i ograniczen lub
do potencjatu wynikajacego z oddzialywania la-
dunkéw elektrycznych”®. | Napor” jest najbardziej
nowatorska cecha tej koncepcji, poniewaz ma cha-
rakter jednoczesnie fizyczny i emocjonalny. Opisuje
stan emocjonalny obserwatora zalezny od kompo-
zycji wnetrza i oswietlenia. Przechodzac poprzez
wnetrze duze, dobrze oswietlone, obserwator nie
odczuwa Igku ani skrgpowania — napor jest zreduko-
wany. Z kolei, gdy przechodzi przez wngtrze niskie,
ciasne i ciemne, gdzie napdr jest duzy, odczuwa wy-
razny dyskomfort. Przywotujac przyktad bazyliki
$w. Piotra, Moretti pokazuje, jak zmienia si¢ napdr
w sekwencji poszczegolnych jej przestrzeni-wnetrz,

foto VASARI roma

24. Fotografia z wystawy ,,Postacie wspotczesnego malarstwa”
galerii sztuki Spazio, 1954. Archivio Moretti-Magnifico, Rzym
24. Photo of the exhibition “Characters of today painting” at the
Spazio Art Gallery in Rome, 1954. Archivio Moretti-Magnifi-
co, Rome

dajac narastajace uczucie uwolnienia, ale tez przy-
gngbienia, gdy poruszamy si¢ w kierunku czaszy
kopuly przez przestrzenie na przemian rozszerzaja-
ce si¢ i zwezajace (il. 23). W ten sposdb Moretti za-
uwazyl, ze projekt ksztaltowania przestrzeni wigze
si¢ z emocjami cztowieka i ze architekt ksztattujac
przestrzen moze na nie wptywac.

Niewatpliwie inspiracja do przestrzennego po-
strzegania architektury byta dla Morettiego niemie-
cka 1 wiedenska tradycja rozumienia dzieta sztuki

,.Kunstwissenschaft”, bliska metodologicznie
analizom Augusta Schmarsowa, Alberta Erica Brin-
ckmanna, Paula Frankla, Hansa Sedlmayra, a zwtasz-
cza Vincenza Fasolo - jego profesora z rzymskiej
Akademii. Wszyscy ci teoretycy stworzyli meta-
jezyk graficzny, bardziej wyrazisty i przydatny do
opisu architektury niz jezyk zwerbalizowany czy
tradycyjne plany. Luigi Moretti skupit si¢ zwlaszcza
na ,reprezentacji struktur wewngtrznych” poprzez
budowanie modeli gipsowych, ktérych uzywat do
opisu roznych sekwencji przestrzeni: potaczonych,
przenikajacych sig¢, ograniczonych warunkami oto-
czenia. Po Il wojnie $wiatowej szczegodlne zaintere-
sowanie Morettiego tym zagadnieniem podzielato
wielu artystow, wsrdd nich Eerno Goldfinger, Bruno
Zevi i Laszlé Moholy-Nagy.

Po krotkim doswiadczeniu z czasopismem ,,Spa-
zio” Moretti otworzyl w Rzymie galeri¢ przy via Ve-
neto, takze pod nazwa ,,Spazio”, gdzie zorganizowat
trzy wystawy europejskich i amerykanskich twor-

13 L. Moretti, Structures and Sequences of Spaces, w: “Opposi-
tion”, op. cit., s. 124.
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25. L. Moretti, willa ,,La Saracena”, Santa Marinella (k. Rzymu), 1955-1957, elewacja pdtnocna od strony wejscia. Archivio Centrale
dello Stato, Rzym
25. L. Moretti, Villa “La Saracena”, Santa Marinella (Rome), 1955-1957, main fagade seen from the entrance. Archivio Centrale dello
Stato, Rome

cow informelu, nieznanych jeszcze wtedy we Wto-
szech, aranzujac autorsko ekspozycje w catkowicie
nowy sposob. Wystawy wprowadzaly innowacyjna
estetyke ogladania eksponatow i obrazéw wiesza-
nych ukosnie, czgsto nie na $cianach, odpowiadaja-
cq zwlaszcza charakterowi sztuki informel i niekon-
wencjonalnemu spojrzeniu tworzacych ja artystow.
W ten sam sposdb Moretti eksponowal takze wlasny
zbiér awangardowych dziel sztuki, ktére kolekcjo-
nowat przez cale zycie (il. 24).

Zainteresowanie Morettiego barokiem oraz infor-
melem wida¢ bardzo wyraznie w niezwyktym pro-
jekcie willi zwanej Saracena, zrealizowanym w San-
ta Marinella na wybrzezu Morza Tyrenskiego nieda-
leko Rzymu w latach 1955-1958. Rezydencja ta byta
prezentem $lubnym Francesca Malgeriego, dyrektora
gazety ,,Messaggero” i przyjaciela Morettiego, dla
jego corki Luciany, ktora poslubita ksigcia Pignatel-
li z rodu Aragonow. Najbardziej znanym i jedynym
praktycznie fotografowanym fragmentem willi byta
jej fasada pétnocna od strony wejscia, poniewaz Mo-
retti unikat publikowania zdj¢¢ wngtrza domu, ktéry

chronit przed §wiatem zewngetrznym, uwazajac jego
przestrzen za uswiecona i nienaruszalna (il. 25).

Fasada pdétnocna stanowi prawdziwa scenografi¢
stworzong przez trzy bryty o roznej skali, wymiarze
plastycznym i cigzarze optycznym. Koniec sceny
wyznacza drzewo rosngce na skraju ogrodu tuz przy
wejsciu, przeslaniajac nieco cigzka, marmurowa
balustrad¢ owalnego tarasu zawieszonego nad wej-
sciem. Trzy bryly tworzace t¢ fasadg to:

— wieza mieszczaca sypialnie na dwdch pietrach,
z tarasami na dachu o zaokraglonych krawedziach,
gdzie ukos $ciany, spelniajac wymogi statyki, wy-
wotuje u obserwatora potrzebe ruchu, aby mogt
wlasciwie odczyta¢ elementy strukturalne willi;

— wysoka 1 waska $ciana, oddzielajaca glebokim
uskokiem wieze od balustrady, pozbawiona wyraz-
nej funkcji 1 znaczenia, ktdrej zdeformowane ptasz-
czyzny boczne sugeruja, ze za chwile moze zamie-
ni¢ si¢ w inny ksztatt;

— balustrada tarasu nad wejsciem, najbardziej
wyrazista bryta w uktadzie kompozycyjnym willi,
ktora wydaje si¢ wychyla¢ niebezpiecznie z plasz-
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26. L. Moretti, willa ,,La Saracena”, Santa Marinella (k. Rzy-
mu), 1955-1957, rzut parteru. Archivio Centrale dello Stato,
Rzym
26. L. Moretti, Villa “La Saracena”, S. Marinella (Rome),
1955-1957, ground floor. Archivio Centrale dello Stato, Rome

czyzny fasady podtrzymywana jedynie przez $ciang
wnetrza parteru. Wida¢ na niej obiegajace poziome
linie marmurowych opasek - pétwatkow, ktorymi,
jak z ptocien Hansa Hartunga, przywotuje Moretti
ulubiong estetyke informelu i antropomorficzne czy-
tanie architektury. Cig¢zar potgznej balustrady wy-
twarza niepokdj u obserwatora mozliwa destrukcja
przeciazonej materii - niemal widac jej cierpienie.
Poziome opaski wielokrotnie podkreslajace okragly
ksztalt balustrady wprowadzaja ruch, dynamike per-
cepcji catego dzieta, gdyz oko, ktore za nimi podaza
osiaga przestrzen uciekajaca w glab, jakby koniec,
ktéry nie jest koncem, ale zacheta do podazania
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27. Studium wartosci przestrzeni wewnetrznych willi ,,.La Sara-
cena”, rysunek Autorki
27. Study of “La Saracena” inner space qualities, Author’s
design

dalej, by pozna¢ to, co dzieje si¢ w czasie realnym
poza granicami widzenia.

Jest to zatem przyktad architektury, ktéra celowo
wymyka si¢ catkowitemu poznaniu: patrzac z ogro-
du nie widzimy, gdzie wieza styka si¢ z ziemia, nie
odczytujemy peinej formy balustrady. Gleboki mrok
parteru z ledwie wylaniajaca si¢ z wnetrza budynku
$ciang nie pozwala na odczytanie planu willi. W pro-
ces poznawania fasady Moretti z namystem wpisuje
rézny czas ogladania poszczegolnych bryt i elemen-
tow. Druga bryla - zdeformowana $ciana, dhuzej za-
trzymuje uwage obserwatora, kazac mu poszukiwac
ukrytej zasady kompozycji.



Mamy wigc do czynienia z nieukonczonym i roz-
ciagnigtym w czasie procesem poznawania obiektu
oraz kompozycja skupiong wokot kilku (w tym wy-
padku trzech) elementow, nazwanych przez Moret-
tiego ogniskami - ,,fuochi compositivi”', z ktorych
kazdy ma wtasna zasade i logike, co w teorii Mo-
rettiego umiejscawia fasade willi Saracena wsrod
zdefiniowanych przez niego ,,grup barokowych”.
Podobnie jak fasady barokowych kosciolow, nalezy
jarozpatrywac nie jako plaska $ciang, ale jako forme
przestrzenng (Raumgestaltung) - bryle wyrazajaca
ruch?®.

Sposob zagospodarowania waskiej dziatki nad
morzem, ktora Malgeri kupit za rada Morettiego,
jest takze niezwykty (il. 26). Willg otaczajq mister-
nie zaprojektowane ogrody o szczegdlnym charak-
terze. Pierwszy - przed wejsciem gtownym i scho-
dami - pomyslany zostal jako rodzaj ,,sluzy”, gdzie
wchodzacy powinni pozostawié za soba wszystkie
problemy codziennego zycia, drugi, przy kuchni
- jako ogréd zamknigty ,,aromatycznych ziot” oraz
miejsce medytacji dostgpne bezposrednio z wngtrza
salonu szeroko otwieranym wejsciem. Ogrdd trzeci
zorientowany zostat ku morzu i tworzy rodzaj sze-
rokiego, otwartego dziedzinca widocznego z sypial-
ni, salonu i holu oraz promenady w stron¢ morza.
Kazdy z ogrodéw stanowi osobne wnetrze i aby
przejs¢ z jednego do drugiego, zawsze trzeba wejs¢
do domu. Dom staje si¢ wigc tacznikiem okalaja-
cych go przestrzeni zewnetrznych oraz potaczeniem
whasnych przestrzeni wewnetrznych z morzem. Do-
$wiadczanie przestrzeni wewngtrznej domu staje
si¢ zatem konieczno$cia, poniewaz nawet z ogrodu
przed wejsciem nie da si¢ przej$¢ wprost nad morze.

Hol wejsciowy willi to miejsce prowadzace do
wiezy, salonu i pomieszczen prywatnych, jak w an-
tycznym domus rzymskiej arystokracji. Przestrzenie
dzienne znajduja si¢ wzdtuz gltéwnej, ponad czter-
dziestometrowej promenady, mozna nawet powie-
dzieé, ze ja wyznaczaja. Sa to: owalna jadalnia po-
laczona z kuchnia (ta z kolei taczy si¢ przez owalna
klatke schodowg z podziemiem, gdzie umieszczono
pokoje dla stuzby), salon i taras do positkow na wol-
nym powietrzu oraz ogrod ziotowy, kiedy drzwi sa-
lonu sa otwarte. Z holu mozna tez wyjs¢ bezposred-
nio do ogrodu oraz innymi schodami o rownolegtym

biegu dojs$¢ do morskiego brzegu, przechodzac przez
zacieniong przestrzen zwang ,,wielka jaskinig”.
Promenada willi Saracena jest znakomita egzem-
plifikacja zastosowania teorii przestrzeni i formy ar-
chitektonicznej Morettiego sformutowanej w Strut-
ture e sequenze di spazi'® (il. 27). Jej przestrzenna
ciaglos¢ w sekwencji wnetrz zostata uksztattowa-
na podobnie jak w epoce baroku. Skladaja si¢ na
nia rézne wngtrza wyznaczone przez rozszerzenia
lub zwezenia przestrzeni, zmiang ich wysokosci
i dlugosci, czy tez zréznicowana ilos¢ wpadajacego
swiatta. Jak w sztuce baroku stanowig jakby prze-
strzenne ,,progi”’ stworzone poprzez przetamania
ptaszczyzn dachu, $cian, uwidocznione rdwniez we
wnetrzu poprzez schody wydzielajace rézne pozio-
my podtogi, co dawato mozliwo$¢ uzyskania rézne;j
jakosci wnetrz pod wzglgdem wielkosci, ksztattu,
warunkow oswietlenia i wysokosci. W dlugiej fasa-
dzie od strony wewngtrznego ogrodu, w miejscach
odpowiadajacych tym ,,progom” oprécz schodéw
Moretti zastosowat rowniez uskoki elewacji, ktore

28. L. Moretti, willa ,,La Saracena”, Santa Marinella (k. Rzy-
mu), 1955-1957, galeria od wschodu z tzw. ,,progami prze-
strzennymi” i nieciagtoscia struktury budynku. Archivio Cen-
trale dello Stato, Rzym
28. L. Moretti, Villa “La Saracena”, S. Marinella (Rome),
1955-1957, gallery east fagade with disconnections next to the
“space thresholds”. Archivio Centrale dello Stato, Rome

4 L. Moretti, Forme astratte nella scultura barocca, w: ,,Spa-
zio”, 1950, nr 3, s. 9-20 (przektad angielski w: Luigi Moretti.
Works and writings, op. cit., s. 163-165, pod tytutem Abstract
Forms in Baroque Sculpture, bez ilustracji).

15 Jak ujat to H. Wolfflin w znanym dziele Renaissance and Ba-
roque.
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29. L. Moretti, willa ,,La Saracena”, Santa Marinella (k. Rzy-
mu), 1955-1957, galeria od wschodu z tzw. ,,progami prze-
strzennymi” i nieciagloscia struktury budynku. Archivio Cen-
trale dello Stato, Rzym
29. L. Moretti, Villa “La Saracena”, S. Marinella (Rome),
1955-1957, gallery east fagade with disconnections next to the
“space thresholds”. Archivio Centrale dello Stato, Rome

przetamujac przestrzen umozliwity wprowadzenie
dhugich perspektyw 1 widokéw z zewnatrz do ot-
wartych sekwencji przestrzennych przechodzacych
przez caty dom (il. 28-29).

Sposob widzenia przestrzeni wewnetrznej willi
jako sekwencji wnetrz, ktore zdaja si¢ poruszac i od-
dychaé, niewatpliwie wywodzi si¢ ze studidow Mo-
rettiego nad architektura baroku znana mu z Rzy-
mu, ukochanego miasta rodzinnego, ktorego nigdy
nie opuscit, oraz nad budowlami, ktére dobrze znat
z wyktadow profesora Fasolo (il. 30).

Ciekawym wnetrzem willi jest jadalnia, ktora wy-
roznia si¢ mniejsza wysokoscia i owalnym ksztattem.
Nie ma ona wlasnego dachu, czego moglibysmy si¢
spodziewaé, poniewaz znajduje si¢ pod uskokiem,
gdzie konczy si¢ dach galerii a zaczyna na wyz-
szym nieco poziomie dach salonu (il. 31-32). W ten
sposdb zinterpretowany zostal nowoczesny sposob
przetamania dwoch uktadow przestrzennych wyste-
pujacy w niektérych budowlach barokowych, gdzie
przestrzen budowli zdefiniowana planem nie zawsze
koresponduje z uktadem sklepien i wngtrzem.

Ostatnim ogniwem w sekwencji przestrzennej
willi Saracena jest ,,wielka jaskinia”, zacienione
wngtrze z naturalnego piaskowca, przeznaczone do
przechowywania todzi. Moretti zaprojektowal je
jako atrakcyjne miejsce wytchnienia od letnich upa-
tow, ktorego wnetrze zostalo zamknigte ,,magiczng
brama” autorstwa Claire Falkenstein, amerykanskiej
artystki z San Francisco, ktora przyjechata do Pa-
ryza w latach pigcédziesiatych i poznata Morettiego
przez francuskiego krytyka sztuki Michela Tapie.
»Magiczna brama” jest typowym dzietem sztuki in-
formel. Sklada si¢ ze splatanych zelaznych paskéw
uformowanych w metalowg sie¢ oraz kawalkoéw we-
neckiego szkta z Murano, ktore tworza w niej przej-
rzyste 1 niemal niewidoczne, polyskujace w swietle
punkty (il. 33). W dziele Klary Falkenstein, zwlasz-
cza w uktadzie sieci, gdzie oko nie znajduje zadnej
zasady kompozycyjnej, Moretti podziwial napig-
cie ,,martwej i cigzkiej substancji”’ zmieniajacej si¢
w inna, ,,przezroczysta i nieistniejaca”, ktora traci
wage, podobnie jak waska $ciana stanowiaca druga
bryle fasady gtownej willi Saracena, ktéra zwezajac
si¢ ku gorze staje si¢ coraz l1zejsza i niewidoczna, su-
gerujac przemijanie czasu.
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16 A. Viati Navone, La Saracena di Luigi Moretti fra suggestioni
mediterranee, barocche e informali, Mendrisio Academy Press-
Silvana editoriale, Mendrisio-Milano 2012.



31.,,Promenada”, widok od strony salonu i owalnej jadal-
ni. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
31. The “promenade” seen from the living room and the
oval-shaped dinner room. The steps and the roof over-
laps mark the passages among the space units. Archivio
Centrale dello Stato, Rome

30. ,,Promenada”, widok od strony salonu i owalnej jadalni. Archivio
Centrale dello Stato, Rzym
30. The “promenade” seen from the living room and the oval-shaped
dinner room. The steps and the roof overlaps mark the passages
among the space units. Archivio Centrale dello Stato, Rome

32. Wschodnia elewacja ,,La Saraceny”, makieta wykonana przez Autorke
32. Model of the west side of “La Saracena”, Author’s 3d render
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33. ,,Magiczna brama” z Zelaza i szkta murano autorstwa Claire Falkenstein. Archivio Centrale
dello Stato, Rzym
33. The “magic gate” of the “great cave” made of iron and Murano stained glass by Claire Falken-
stein. Archivio Centrale dello Stato, Rome

Pomiedzy forma i nauka: architektura
parametryczna

Zainteresowanie Luigiego Morettiego matematy-
ka i wspolczesna mysla naukowsa skierowato jego
uwage na zwiazki architektury z nowoczesng ma-
tematyka'’”. Wraz z naukowcami zaproszonymi do
wspotpracy w Narodowym Instytucie Matematyki
Stosowanej do Badan Urbanistycznych (IRMOU),
ktéry zatozyt w 1958 r., pracowat nad teorig archi-
tektury parametrycznej. Jego celem bylo wyelimi-
nowanie z planowania urbanistycznego czynnika
subiektywnego przez sprowadzenie funkcji do kilku
zmiennych parametrow 1 wartosci zapisanych we-
dlug matematycznych regut. Przeprowadzone w In-
stytucie badania dotyczyly optymalnej formy sta-
dionéw pitkarskich, ptywackich i tenisowych oraz
ksztattowania sal kinowych. Wyniki tych studiow,
w postaci slynnych ,,modeli matematycznych” do

projektdéw architektoniczno-urbanistycznych wedlug
teorii architektury parametrycznej, zostaty zaprezen-
towane w roku 1960 na XII Triennale Architektury
w Mediolanie (il. 34). W pigc lat pozniej Moretti,
nadal Zzywo zainteresowany uzyciem matematy-
ki w teorii projektowania architektury, przedstawit
symulacje wiasnego modelu opartego na badaniach
parametrycznych na wystawie ,La Casa Abitata”
(Dom zamieszkaty) we Florencji'® (il. 35).

Warto podkresli¢, ze juz w latach trzydziestych
Moretti eksperymentowal z nowymi formami obiek-
tow sportowych, o czym $wiadcza szkice i model
stadionu olimpijskiego przy Forum Mussolinie-
go w Rzymie (1937-1940) (il. 36). Zajmowato go
zwlaszcza zagadnienie najlepszej widocznosci z try-
bun sportowych, aby widzowie ogladajacy zawody
nie musieli ciagle zwraca¢ gtéw w prawo i w lewo,
niczym ,,Myszka Miki na meczu tenisowym”". Za-
pewne juz podczas wojny kontaktowal si¢ z grupa

7 Por. L. Moretti, Mostra di Architettura Parametrica e Ricer-
ca Matematica e Operativa per I'Urbanistica, wstgp 1 katalog
wystawy Triennale w Mediolanie, Tip. Arti Grafiche Crespi, Mi-
lano 1960; por. tez: Ricerca matematica in architettura e urbani-
stica, w: ,,Moebius”, 1971, nr 1, s. 30-53 (ten ostatni tekst zostat
opublikowany po angielsku w: Luigi Moretti. Works and writ-
ings, op. cit., s. 205-209, pod tytulem Mathematical Research in
Architecture and Urbanism).
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8 Wystawa ,,La Casa Abitata” odbyta si¢ we Florencji, w Palaz-
70 Strozzi, od 6 marca do 25 kwietnia 1965 r.; por. L. Moretti, Lo
studio dell’architetto, w: ,,Domus”, 1965, nr 426, s. 42-45.

19 L. Moretti, Mostra di Architettura Parametrica e Ricerca Ma-
tematica e Operativa per ['Urbanistica, etc. (przektad angielski
Mathematical Research in Architecture and Urbanism, w: Luigi
Moretti. Works and writings, op. cit., s. 208).



34. Wystawa Architektury Parametrycznej, Mediolan, XII
Triennale, 1960, aranzacja wystawy L. Moretti
34. The exhibition of Parametric Architecture opened in Milan
at the XII Milan Triennale, 1960, edited by Moretti. Archivio
Centrale dello Stato, Rome

naukowcow, ktdrzy pozniej pracowali w IRMOU,
poniewaz czesto wspominat, ze pomyst badan nad
architekturg parametryczng pojawit si¢ w roku 1942,
jednak zrealizowat go dopiero pod koniec lat pigé-
dziesiatych.

Parametryczne definiowanie form obiektéw spor-
towych dotyczylo problemu znalezienia linii i po-
wierzchni zapewniajacych jednakowa informacje wi-
zualna o polu gry, a znajdujacych si¢ poza nim. Iden-
tyfikacja matematycznej wartosci pozadanej widocz-
nosci dla kazdego punktu widowni byta kluczem do
zaprojektowania optymalnej formy obiektu i jego
dystrybucji przestrzennej, zapewniajac jednoczesnie
wszystkim widzom komfort sledzenia imprez (zawo-
dow, filmu, itd.). W przypadku basenu ptywackiego
na przyktad najlepsze miejsca znajduja si¢ w pobli-
zu tego kranca, gdzie zawodnicy zaczynajq i koncza
wyscig; dzieki tej wiedzy basen zyska¢ moze dosto-
sowany do niej ksztatt (il. 37).

Zainteresowanie Morettiego punktami obserwa-
cji (wspomniana Kaplica Sykstynska) zaowocowa-
lo tez projektem nowego typu sali kinowej z pochy-
tym, zaokraglonym ekranem i amfiteatralng widow-
nig bez parteru. Jest to tylko jedno z rozwigzan, kto-
re opracowat pod koniec lat pigédziesiatych (il. 38).
Jednak identyfikacja prawidtowych parametrow dla
odzwierciedlenia zlozonych funkcji okazywata sig
jeszcze zbyt trudna. Pod koniec kariery Moretti po-
wiedziat: ,,Oczywiste jest, ze w projektowaniu (...)
formy zaleza od wielu niekwantyfikowalnych, nie-

35. Pracownia architekta zrekonstruowana na wystawie ,,Dom
zamieszkaty”, Palazzo Strozzi, Florencjal965. Archivio Cen-
trale dello Stato, Rzym
35. The architect’s office reconstructed for the exhibition “The
Inhabited House”, Palazzo Strozzi, Florence 1965. Archivio
Centrale dello Stato, Rome

sprecyzowanych czynnikow, ktdre pozostaja w sfe-
rze intuicji i wyobrazni architektéw”?. W zdaniu
tym pobrzmiewa zwatpienie w stusznos¢ zalozen
dotyczacych teorii architektury parametryczne;j.

Tektonika w latach szeS¢dziesiatych: zwiazki
pomie¢dzy forma i struktura

Luigi Moretti pozostawit jednak jedyny zreali-
zowany projekt, ktoéry powstal w oparciu o analizg
parametryczng: podziemny parking Villa Borghese
w Rzymie z lat 1965-1972, uzywany zreszta do dzis
bez zaktdcen. Szkic do projektu zachowany w archi-
wum architekta’' zawiera liczne diagramy i opisuje
parametry funkcji parkingu badane sekwencjami kro-
kéw. Realizacja ta stata si¢ jednak stawna nie z po-
wodu jej powiazania z badaniami parametrycznymi.
Byt to pierwszy wielki parking zaprojektowany przez
Morettiego, jeden z 35, ktére miaty powsta¢ w Rzy-
mie na zlecenie miasta. Na 36000 metrach kwadra-
towych moze tu parkowa¢ 2000 samochodow. Mie-
$ci si¢ pod ziemig pomigdzy starozytnym murem
Aureliana i ogrodami willi Borghese, a jedynym
elementem widocznym z zewnatrz jest wielkie okra-
gle zaglebienie z otworem, pomyslane jako klomb,
stuzace do oswietlania i wentylowania parkingu oraz
jako wyjscie ewakuacyjne. Dzigki licznym tunelom
i schodom ruchomym, przypominajacym organiczne
macki, parking jest swietnie potaczony z wieloma
punktami centrum wiecznego miasta.

20 Tbidem.
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36. Stadion Olimpijski (badz ,,Stadion dla Stu Tysigcy”’) na Forum Mussoliniego, model
morfologii taraséw. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
36. L. Moretti, Olympic Stadium (or “Stadium of the Hundred Thousand”) at the Foro
Mussolini, 1937-1940, model of the morphology of the terraces. Archivio Centrale dello
Stato, Rome

37. L. Moretti, szkic parametryczny widowni basenu oraz model morfologii tarasow.
Archivio Centrale dello Stato, Rzym
37. L. Moretti, parametric sketch for the identification of the surfaces of visual equal
desiderability (equal visual information) external to the swimming pool, and model of the
morphology of the terraces. Archivio Centrale dello Stato, Rome
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38. L. Moretti, nowy system projekcji z zaokraglonym ekranem (opatentowany w 1958 r.)

oraz parametryczna morfologia sali kinowej, 1960. Archivio Centrale dello Stato, Rzym

38. L. Moretti, new projection system on a curved screen (patent of 1958) and parametric
morphology of a cinema stall, 1960. Archivio Centrale dello Stato, Rome



39. L. Moretti, Podziemny parking Villa Borghese (1965-1972), montaz elementow prefabrykowa-
nych, wykonanych poza terenem budowy. Archivio Centrale dello Stato, Rzym

39. L. Moretti, Villa Borghese underground Parking Garage (1965-1972), views of the assembling

of prefabricated elements, built outside the construction site. Archivio Centrale dello Stato, Rome

Parking podziemny rozciaga si¢ na dwoch pozio-
mach na szkielecie kwadratowych ram o boku 13,30
m, opartych na mocnych filarach (tak w sensie fi-
zycznym jak i wizualnym, gdyz rozszerzajacych si¢
ku dotowi) podtrzymujacych plyte pierwszej kon-
dygnacji zaglebionej na 4 metry. Plyta sklada si¢
z zelbetowych belek i opartych na nich segmento-
wych koput (il. 39, 40). Potaczenie koput i filarow
przypomina pawilon w Parku Giiell w Barcelonie
(1900-1914), autorstwa Antonia Gaudiego, ktorego
Moretti bardzo cenit. Na poziomie nizszym kopu-
ly zastapione zostaly kasetonowymi stropami, tak
dobrze znanymi architektowi z rzymskiej bazyliki
Maksencjusza, najwigkszej budowli na Forum Ro-
manum, gdzie rowniez spehiajq funkcje¢ struktural-
nego rusztu (il. 41, 42). W ten sposdb watki dawnej
architektury zostaly powiazane z architekturg nowa.

Warto podkresli¢, ze przy realizacji parkingu nie
wylewano betonu na miejscu, lecz zastosowano ele-
menty nosne w postaci prefabrykatow. Stad Moretti

musiat zaprojektowac rowniez plac budowy wraz ze
stanowiskiem do prefabrykacji oraz podwdjnym ru-
chomym dzwigiem do montazu kasetonow i koput.
Ich zastosowanie w konstrukcji parkingu zamiast
ptaskiego stropu miato tagodzi¢ wrazenie przytto-
czenia wywotane proporcjami jego wnetrza: ogrom-
na szerokosciag kondygnacji parkingowych i mala
ich wysokoscia.

Interesujace jest rowniez rozwigzanie czerpni
powietrza, ktorych forme zgodnie z funkcja zapro-
jektowal Moretti w ksztatcie dzwonow zwisajacych
z sufitu, wyrazajac forma kontrast migdzy obniza-
jacym si¢ ciezarem i wznoszacym powietrzem. Ale
widok filarow i czerpni powietrza razem daje obraz
catkowicie niejednoznaczny, wrgcz mylacy, gdyz
czerpnie, zbyt podobne forma do filarow, wydaja si¢
by¢ zawieszonymi filarami bez podstaw (il. 43). C6z
to za ksztatt? Aberracja widzenia? Niewatpliwie wi-
dok pobudza umyst, zmysly i pamig¢ obserwatora
w skomplikowanym akcie czytania i interpretacji

2 Wigkszos¢ archiwum Morettiego jest przechowywana w Ar-
chivio Centrale dello Stato w Rzymie. Tu mowa jest o szkicu nr
65/251/1or.
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40. L. Moretti, Podziemny parking Villa Borghese (1965-1972), montaz elementéw prefabryko-
wanych, wykonanych poza terenem budowy. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
40. L. Moretti, Villa Borghese underground Parking Garage (1965-1972), views of the assem-
bling of prefabricated elements, built outside the construction site. Archivio Centrale dello Stato,
Rome

=

41. L. Moretti, Podziemny parking Villa Borghese (1965-1972), pierwsza kondygnacja podziem-
na z filarami w ksztalcie grzybow i odcinkowymi kopulami. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
41. L. Moretti, Villa Borghese underground Parking Garage (1965-1972), views of the first un-
derground floor with mushroom-shaped pillars and segmental domes. Archivio Centrale dello
Stato, Rome



dzieta, co w pojeciu Morettiego jest wlasnie baro-
kiem, takim jak go rozumiat.

W projekcie rzymskiego parkingu podziemnego
Luigi Moretti osiagnat szczegolna jednos¢ struktu-
ry i formy, gdyz jego elementy strukturalne skupiaja
W sobie rdwniez najistotniejsze wartosci estetyczne.
W jednej z pdzniejszych swoich prac, przebudowie,
czy raczej odbudowie kompleksu uzdrowiskowe-
go ,,Fonti Bonifacio VIII” w Fiuggi (1963-1969),
architekt powrocit do kwestii relacji migdzy struk-
tura i forma, cho¢ w inny juz sposdb. Obiekt ten
pokazuje relacje 1 zwiazki migedzy przestrzeniami
i brytami w przestrzeni, promenadami i elementami
strukturalnymi, ktére w krajobrazie tworza zaskaku-
jace sekwencje przestrzenne, oraz wazng w nich rolg
swiatla (il. 44). Tutaj rowniez najwazniejszym mo-
tywem jest przejscie, promenada dajaca sekwencje
roznych przestrzeni, poprzez ktore przemieszczaja
si¢ kuracjusze. Skoro zgodnie z zaleceniem lekarzy
przez caly dzien musza poruszac si¢ i pi¢ uzdrowi-
skowa wodg, najlepiej by odkrywali przy tym przy-
jemne, czarowne miejsca. Stad projekt przeobrazit
si¢ w pigkny zespdt wielopoziomowych tarasow
w otwartej zieleni ztozony z wielu elementéw. Dhu-
ga promenad¢ obudowuja asymetryczne portyki,
umozliwiajace spacer pod dachem podczas deszczu
oraz przejscie do obiektéw kapielowych, sklepow
i gabinetow lekarskich, umieszczonych w dwoch
waskich budynkach. Moretti nazwat portyki zaglami
i tak nazywane sa do dzis (il. 45,46).

Kazdy zagiel jest asymetrycznie zamocowany
na filarze zakotwionym w ziemi i podtrzymywany
od gory przez wsporniki utozone wzdhuz przekat-
nych zagla. Ostre swiatto wchodzi do portyku dzie-
ki pokonywaniu réznicy poziomdéw w terenie oraz
przez otwoér wokot filara, tworzac jasng aureole.
Wypuktosé Zzagla rysuje rdzne katy padania $wiatla,
wywolujac wizualne emocje. Nazywanie tych ele-
mentéw zaglami nie jest $ciste, poniewaz z punktu
widzenia statyki ich krzywizna tworzona przez cien-
ka plyte udaje zagiel i w istocie jest powierzchnia
zaokraglona, zawieszong na wspornikach.

Promenada prowadzi do pierwszego tarasu, zwa-
nego ,,Arabskim Namiotem”, gdzie znajduje si¢
pijalnia wody mineralnej uzywana tez zima, a stad
réznymi drogami mozna doj$¢ do ,,Rotundy”- zada-
szonego tarasu zbudowanego na zboczach wzgdrza
W najwyzszym topograficznie poziomie kompleksu
(il. 47).

,,Arabski Namiot” charakteryzuje niejednoznacz-
na tektonika. Patrzac okiem laika, jego przekrycie

42. L. Moretti, parking Villa Borghese (1965-1972), drugi
poziom podziemny ze stropem kasetonowym.
Archivio Centrale dello Stato, Rzym
42. L. Moretti, Villa Borghese underground Parking
Garage (1965-1972), view of the second underground
floor with lacunar ceiling. Archivio Centrale dello Stato,
Rome

43. L. Moretti, podziemny parking Villa Borghese (1965-1972),
filar w ksztalcie grzyba i czerpnie powietrza. Archivio Centrale
dello Stato, Rzym
43. L. Moretti, Villa Borghese underground Parking Garage
(1965-1972), views of mushroom-shaped pillars and air scoop.
Archivio Centrale dello Stato,

Rome
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44. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-
1969, plan ogdlny. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
44. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969,
the general plan of the area. Archivio Centrale dello Stato, Rome

45. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti Bonifacio VIII” w Fiuggi,
1963-1969, widok na ,,zagle”, Archivio Centrale dello Stato, Rzym
45. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969,
views of the “sails”. Archivio Centrale dello Stato, Rome

o ksztalcie siodta sugestywnie stwarza obraz namio-
tu, cho¢ w istocie nie jest to budowla tymczasowa.
W podniebieniu sklepienia dla zwigkszenia jego gru-
bosci umieszczono zebra na skrzyzowaniu dwodch
innych zeber. Dla podkreslenia elegancji okragtego
ksztattu namiotu asymetrycznie uksztattowany filar
taczy si¢ z siodtowym przekryciem po stycznej. Mo-
retti réznicuje elementy podtrzymywane i podtrzy-
mujace. Pierwsze maja powierzchni¢ biala i gladka,
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drugie groszkowana — zaréwno kapitele jak i filary
(il. 48).

Jesli chodzi o konstrukcje ,,Rotundy”, to z prze-
krycia skonstruowanego na zasadzie sztywnej plyty
sily pionowe przenoszone sg bezposrednio na cztery
zaklinowane podpory. Ona takze jest jakby lekkim
namiotem z okragtym impluvium w $rodku. Dzieki
wychyleniu filarow na zewnatrz wydaje si¢ lekka,
gdyz ich delikatne zaokraglenie i zmienny przekroj



46. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, widok na ,,zagle”, Ar-
chivio Centrale dello Stato, Rzym
46. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, views of the “sails”.
Archivio Centrale dello Stato, Rome

47. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, widok na czg$¢ najwyz-
sza z ,,Arabskim Namiotem”. Archivio Centrale dello Stato,
Rzym
47. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, view of the highest part
with the “Arabian Tent” and the “Rotunda”. Archivio Centrale
dello Stato, Rome

nadaja przekryciu wyglad tkaniny. W rzeczywisto-
$ci zadaszenie to dziala jak zelbetowa membrana
unoszona i wzmacniana przez sprg¢zona belke ob-
wodowa oraz ztacze umieszczone migdzy kapitelem
i filarem (il. 49-52).

Moretti pokazuje zatem sztywne konstrukcje zel-
betowe, ktore udaja elastyczng materi¢ namiotu, cos,
czego nie ma w rzeczywistosci. Zapewne probuje
stworzy¢ kuracjuszom efemeryczny $wiat rekreacji,
w ktérym mito si¢ zagubi¢ w realiach. Zagle i na-

48. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, konstrukcja ,,Arabskiego
Namiotu”. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
48. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, view of the “Arabian
Tent” structure, Author’s photo

49. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, widok ogdlny ,,Rotun-
dy”. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
49. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, general view of the “Ro-
tunda”. Archivio Centrale dello Stato, Rome

mioty daja zludzenie zycia na $wiezym powietrzu,
cho¢ sa zbudowane z cigzkiego materiatu, ale ich
tektoniczna wieloznaczno$¢ podtrzymuje te iluzje.
Kolejny raz mamy do czynienia z dzietem, ktorego
nie odczytuje si¢ natychmiast, to dzieto ,,powsciagli-
we”, przywotujac figure retoryczng Bruno Rechlina
uzywajacego metafory ,,powsciagliwosci” zdefinio-
wanej przez Fontaniera??. Kompleks uzdrowiskowy
w Fiuggi zalicza si¢ rowniez do kategorii ,,grup ba-
rokowych” tworczosci Morettiego.

22 Por. B. Reichlin, op. cit., s. 48-52.
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50. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-19609, filar ,,Rotundy”. Ar-
chivio Centrale dello Stato, Rzym
50. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, detail of a pillar. Archi-
vio Centrale dello Stato, Rome

——

51. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego ,,Fonti
Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, stadium filara ,,Rotun-
dy”. Archivio Centrale dello Stato, Rzym
51. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex “Fonti
Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, study of the “Rotunda”
pillar. Archivio Centrale dello Stato, Rome
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52. L. Moretti, Przebudowa kompleksu uzdrowiskowego
,,Fonti Bonifacio VIII” w Fiuggi, 1963-1969, budowa filara
,»Rotundy”. Archivio Centrale dello Stato,

Rzym
52. L. Moretti, restructuring of the Thermal Complex
“Fonti Bonifacio VIII” in Fiuggi, 1963-1969, photo of the
construction of the “Rotunda” pillar. Archivio storico Ente
Fiuggi, Fiuggi

53. Luigi Moretti w swojej pracowni w Palazzo Colonna

w Rzymie, lata 60. XX w., pomigdzy modelami ,,idealnej struk-
tury Patacu Konserwatoréw” Michata Aniota i filara ,,Rotundy”

oraz ,,przestrzeni” informel Claire Falkenstein. Archivio Cen-

trale dello Stato, Rzym
53. Luigi Moretti in his office at Palazzo Colonna in Rome

during the Sixties, among the model of the “ideal structure of
Palazzo dei Conservatori” made by Michelangelo, the model of

the “Rotunda” pillar and the Falkenstein’s Informal “sphere”.

Archivio Centrale dello Stato, Rome



Jedno z ostatnich zdj¢¢ architekta zrobionych pod
koniec zycia to podsumowanie, czy moze raczej wi-
zja $wiata kultury Luigiego Morettiego (il. 53). Ar-
chitekt fotografuje si¢ z makieta Palazzo dei Conser-
vatori, symbolem bliskiego zwiazku jego prac z hi-
storia, trzyma uformowany w kule zwoj metalowych
paskow od Claire Falkenstein, wyrazajacy emocjo-
nalny zwigzek z nowoczesng sztukg [ ‘art informel,
przed nim stoi makieta filara z Fiuggi, obrazujaca

nowy, strukturalny paradygmat tworzenia architek-
tury, ktéry realng nieciagltos¢ form przeciwstawia
ich poza realnej ciagtosci, tak jak cigzar materialnej
rzeczywistosci — lekkosci jej obrazu, aby stworzy¢
rodzaj architektury marzen, ktoéra bedzie w stanie
dostarczy¢ przezy¢ najintensywniejszych, jakich do-
znaé jesteSmy w stanie, nazwanych przez Morettie-
go - incantamento — zaklgciem, bo to ono stanowi
gtéwny cel sztuki.

Thumaczenie I. Szymanska, D. Ktosek-Koztowska

Annalisa Viati Navone, dr arch.
Archivio del Moderno
Accademia di Architettura
Universita della Svizzera italiana
Mendrisio

THE ARCHITECT LUIGI MORETTL.
FROM RATIONALISM TO INFORMALISM!

ANNALISA VIATINAVONE

Many pictures portray Luigi Moretti in his
elegant, enormous and famous office extended
on two floors of Palazzo Colonna, rented from
the Colonna Princes, near Piazza Venezia, in the
historical heart of Rome. This was the place where
Moretti spent most of his life, his office, but at the
same time his home, where he kept his great art
collection and his very rich library, in the 1960s used
by architects coming from all over the world. He
was described as a Renaissance man, with his own
following, on board of the most beautiful American
cars, as a very prodigal and big hearted man. He
always appears surrounded by numerous works of
art, signs of his intellectual interest in both ancient
art and contemporary developments (ill. 1). He was
especially interested in the new art form, which was
called «Informal Arty», or «Art Autre» [“Other Art”],
by the French art critic Michel Tapi¢ at the end of
the forties. Informal Art was created by many young
artists such as Alberto Burri, the inventor of tactile
collages made of various unorthodox “non artistic”

materials, which led him to a kind of Informal
Art called «matericy. Many artists of this circle
were fascinated with gestural art (action painting),
among them Lucio Fontana, the famous author
of cuts, Jackson Pollock with his drippings, and
Georges Mathieu, author of abstract compositions
made by repeating a few signs many times on the
canvas. Moretti also liked the works of Giuseppe
Capogrossi, canvases depicting sequences of signs,
a little different in form, differently orientated on
the surface of the canvas, creating innovative spatial
relationships between the figures (the prominent
signs) and the background. This interest in
contemporary art was very important for Moretti’s
conception of architecture.

The education as an architect
Moretti was born in Rome in 1907 and he died

there in 1973. His father was a Belgian mathematician
and engineer, who had two sons from a previous

! This essay is based on a lecture that I gave at the Faculty of
Architecture Warsaw University of Technology on the 29" of

May 2012. I am deeply grateful to Prof. Stefan Westrych for his
invitation.
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