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Punktem wyjscia rozwazan sq koncepcje Pierra Nory oraz Alison Landsberg. Odchodze-
nie bezposrednich Swiadkow historii zdaniem P. Nory zrzuca na instytucje archiwizujgce (w tym
na muzea) obowiqzek magazynowania sladow przesztosci. Natomiast A. Landsberg obnaza poste-
pujgcy proces uzalezniania si¢ mechanizmow ksztattowania pamigci we wspotczesnym spoteczen-
stwie od najnowszych technologii i produktéw popkultury. Muzea Holokaustu poszukujg adekwat-
nego jezyka mowienia o Zagtadzie w sytuacji, gdy podobnie jak inne instytucje muzealne muszq
dopasowac¢ si¢ do nowych oczekiwan odbiorcow i dostosowac swojg przestrzen i sposob ekspo-
nowania do aktualnych warunkow kulturowych. W szerszy nurt zmian kulturowych wpisa¢ moze-
my proces deprofesjonalizacji pamieci oraz nowy paradygmat zdobywania wiedzy. Wyniki badan
empirycznych dowodzg, ze odbiorca nie oczekuje jedynie intelektualnego kontaktu z przesztoscig,
najbardziej pozgdang formq poznania minionych wydarzen jest przekroczenie biernej granicy
obserwacji oraz pragnienie zmystowego doznania historii. W tej perspektywie Miejsce Pamigci
i Muzeum Auschwitz-Birkenau jako fizyczny siad przesziosci, zgodnie z koncepcjg Aleidy Assmann
o ,,pamieci miejsca”, gwarantuje doznania zmystowe i afektywne. W dalszej czesci artykutu
przedstawiono strategie wykorzystywania produktow popkulturowych do przetwarzania i opisy-
wania wydarzen historycznych, sposoby organizowania przestrzeni muzealnej oddziatujqcej na
emocje i wyobraznig odbiorcy, zachecajgcej do indywidualnego odkrywania historii oraz zwigza-
ne z tym obawy przed banalizacjq i trywializacjg przekazu.
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WSTEP

Naturalnym jest, ze w 66 lat od zakonczenia Il wojny §wiatowej coraz mniejszy
wplyw na podtrzymywanie oraz modus konstruowania pamigci o tych tragicznych wy-
darzeniach majg ich bezposredni §wiadkowie. Do glosu dochodzi pokolenie urodzone
po wojnie. Jego pamie¢ o przesladowaniach i zagladzie Zydow zaposredniczona jest
przez fotografie, literature, sztuke, opowiesci pasjonatéw historii czy takie produkty
popkulturowe, jak na przyktad film. Obserwowany wspoétczesnie proces odchodzenia od
wspomnien jako raison d'étre pamigci wpisa¢ mozna w ramy koncepcji postpamieci
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(post-memory) Marianne Hirsch, gdzie role reminiscencji zast¢puje reprezentacja, praca
wyobrazni oraz kreacja artystyczna'. Zgodnie z zamystem autorki idea postpamieci opi-
suje skomplikowany stosunek dzieci ocalatych z Zagltady do traumatycznych przezy¢
ich rodzicéw — pokolenie drugiej generacji ,,pami¢ta” te wydarzenia tylko dzigki narra-
cjom 1 obrazom, w ktoérych dorastalo®. M. Hirsch stawia teze, iz glownym medium
transgeneracyjnej transmisji traumy sg fotografie, ktore w wigkszym stopniu niz dys-
kurs mowiony czy pisany przypominajg o upiornych duchach przeszioécig.

Odwohujac si¢ do spostrzezen francuskiego historyka Pierra Nory, zauwazy¢
mozna, ze nasza pami¢¢ nie znajduje juz schronienia ,,w gestach i zwyczajach, umiejet-
no$ciach przekazywanych przez niepisane tradycje, w zbiorze wewngtrznej samowie-
dzy, w naturalnych odruchach i gleboko zakorzenionych wspomnieniach”4, a wspiera¢
sic musi na zewnetrznych no$nikach pamieci®. Odpowiedzialnoscia za zmagazynowanie
wszystkiego, co powinno zostaé¢ przekazane kolejnym pokoleniom obarczamy wszel-
kiego typu instytucje archiwizujace i magazynujace $lady przesztosci®. Jedna z takich
podtrzymujacych iluzj¢ wieczno$ci instytucji jest muzeum, w murach ktorego schronie-
nie znajduje pamig¢¢. Imperatyw tworzenia zewngtrznych repozytoriow pamigci zbioro-
wej, ktore pamietajg za nas, mozna wyjasni¢ antropologiczng koncepcja Edmunda Lea-
cha o uniwersalnej dla ludzkosci potrzebie zaprzeczenia nicodwracalnosci czasu’, jak
rowniez odwotac si¢ do ukutego przez Paula Ricoeura poj¢cia dlugu. ,,Idea dlugu niero-
zerwalnie wigze si¢ z ideg dziedzictwa. Jestesmy dtuzni wobec tych, ktérzy nas poprze-
dzali w tym, czym jestesmy. Obowigzek pamigtania nie ogranicza si¢ do pilnowania
materialnego $ladu, pisemnego czy innego, minionych faktow, lecz podtrzymuje poczu-
cie bycia zobowigzanym wzgledem tych innych, o ktorych dalej powiemy, ze juz ich
nie ma, ghoé byli. Sptacanie dlugu, lecz zarazem — powiedzielibySmy — inwentaryzacja
spadku™”.

O koniecznosci ,,zinstytucjonalizowane;j mnemotechniki’® pisze Jan Assmann,

konstatujac, iz odchodzenie naocznych $wiadkow historii dowartoSciowuje pamigé kul-
turowa w postaci zeksternalizowanych no$nikow przeszto$ci, poniewaz ,.to, co dzi$ jest
jeszcze zywa pamigcia, jutro bedzie juz tylko medialnym przekazem. Zwiastunem nad-
chodzacego przelomu jest dzi§ wyrazony na piSmie, wzmozony wysitek przypominania
oraz zbierania i archiwizowania™'°. Do problemu pamieci ugruntowanej w do$wiadcze-

1 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, [w:] “Poetics Today”, 2008, nr 29/2001, s. 107; M. Hirsch,
Surviving Images: Holocaust Photographs and the War of Postmemory, [w:] “The Yale Journal of Criti-
cism”, nr 14/2001, s. 9.

M. Hirsch, Surviving Images..., op. cit., s. 9.
Marianne Hirsch, The Generation..., op. cit., s. 103, 115.

P. Nora, Miedzy pamigcig a historig. Les lieux de Mémoire, [w:] “Tytut roboczy: archiwum”, nr 2/2009,
Warszawa 2009, s. 7.

Tamze.
Tamze.

C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, pod red. M. Popczyk, Univer-
sitas, Krakow 2005, s. 295.

P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, Universitas, Krakow 2006, s. 117-118.

J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach staro-
zytnych, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 68.

10 Tamze, s. 67.

172



ROLA WARSTWY AFEKTYWNEJ W DOSWIADCZENIU MUZEALNYM. NARRACJA...

niach medialnych odsyla kategoria pamieci protetycznej Alison Landsbergll. Autorka
obnaza postgpujacy proces uzalezniania si¢ mechanizméw ksztattowania pamigci we
wspotczesnym spoteczenstwie od najnowszych technologii 1 produktow popkultury.
W efekcie tego zjawiska pami¢¢ mozemy potraktowac jako swego rodzaju bricolage —
przestrzen, w ktorej na wspomnienia jednostkowe naktadajg sie — w wyniku zanurzenia
w kulturze popularnej — niczym na palimpsest, te zaposredniczone przez media. Reguly
popkultury przenikajg ,,sposob, w jaki przesztos¢ jest nam dzisiaj dana, mechanizm, na
podstawie ktorego wspolczesnie konstruowane sg indywidualne i spoteczne ramy pa-
mieci, funkcje, ktére dzi§ pamie¢ odgrywa, oraz formy, poprzez ktore si¢ przejawia”lz.
Zwrocenie uwagi na hegemoni¢ popkulturowego dyskursu w podtrzymywaniu 1 ksztat-
towaniu pamieci zbiorowej otwiera nowe perspektywy ku zrozumieniu fenomenu
zmniejszajacej si¢ wspoOlczesnie sity oddzialywania profesjonalnej narracji o rzeczywi-
stos$ci minionej. P. Nora utrat¢ monopolu w konstruowaniu obrazu przesztosci przez
dyscypliny akademickie wyjasnia nastepujaco: ,,Dopoki historia byta kolektywna a pa-
mig¢¢ indywidualna, historycy sprawowali wylaczng kontrole nad wspolna przesztoscia.
Poprzednie 100 lat ten przywilej wyraznie umocnito dzigki stworzeniu tak zwanej »na-
ukowej« historii. Tylko historyk méglt weryfikowac historyczne fakty, dokumentowac
1 ogtasza¢ Prawde. To byl jego zawdd i zrodto jego prestizu. Dzi$ o przesztosci decydu-
ja sedziowie, swiadkowie, media, ustawodawcy”l3. Rezultatem rozpowszechniania si¢
poza oficjalnym dyskursem historiografii, nowych form i praktyk komemoratywnych
jest nieodwracalny proces demokratyzacji pamigci, co oznacza, Ze nie ma juz powrotu
do z géry narzuconej przez akademikdw metanarracji historycznej. Sytuacja, gdy ,,coraz
mniej (...) pamig¢tamy razem, a coraz czesciej osobno™** pociaga za sobg pytania o sub-
stancjalny wymiar pamiegci: ,,coraz mniej mozliwa jest (...) zbiorowa pamig¢, zaktada-

jaca identyczno$¢ korelatdow wspomnien i przypisywanych im znaczei™™.

1. ZMYSLOWY WYMIAR DOSWIADCZANIA PRZESZEOSCI

Proces deprofesjonalizacji pamigci wpisuje si¢ w szerszy nurt zmian kulturo-
wych obejmujacy migdzy innymi nowy paradygmat zdobywania wiedzy. Wspotczesny
konsument historii nie oczekuje jedynie intelektualnego kontaktu z przesztoscia, gdyz —
jak pisze Zygmunt Bauman — ,.$wiat ma stuzy¢ do kolekcjonowania wrazen i tyle on
wart, ile wrazen dostarcza®, Wyniki badan empirycznych dowodza, iz najbardziej po-
zadang forma poznania dawniejszych czasow jest bezposredni z nimi kontakt, dostowne
wrecz ich dotknigcie, co zagwarantowacé sobie mozna, przekraczajac granice biernej
obserwacji*’. Idei uobecnianiu przesztosci nie sprzyja opieranie si¢ na kanonicznej

A. Landsberg, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture, Columbia University Press, New York, Chichester West Sussex 2004, s. 1-4.

M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza, Poznan 2005, s. 210.

Epoka upamietniania. Rozmowa z Pierrem Nora, [w:] J. Zakowski, Rewanz pamieci, Sic!, Warszawa 2002,
S. 66.

W.J. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym sSwiecie, \Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2005, s. 67.

M. Krajewski, Kultury kultury popularnej..., op. cit., s. 244.
Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 32.

W badaniach fokusowych zrealizowanych przez Andrzeja Szpocinskiego interlokutorzy w nastepuja-
cy sposob wyrazali swoja potrzebg zmystowego poznania historii: ,,No wilaénie ta starozytnos¢, te kul-
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w swej formie historiografii (z jezykiem jako gtdwnym narzedziem), ale prerefleksyjny
wymiar kontaktu z wydobytymi z mrokéw przesztosci artefaktami, ktorych bliskosé
przestrzenna umozliwia ich dotknie;ciels. Nawigzanie wiezi z przesztoscig dzigki wielo-
zmyslowemu, estetycznemu jej przezyciu ,,zastepuje sacrum, taczac w jednym do-
$wiadczeniu przezycia estetyczne, metafizyczne, ludyczne i poznawcze”lg. Oznacza to,
ze postgpujacy proces estetyzacji zawlaszczyt rowniez dziedzing historii. Dokonujac
proby eksplikacji tego péznonowoczesnego fenomenu Wolfgang Welsch zauwaza, iz
,.Estetyzacja byta w zyciu dodatkiem do rzeczywistosci, teraz jest esencja”®, co obja-
wia si¢ miedzy innymi jej wplywem na percepcje otaczajacej nas rzeczywistosci.
W trakcie gwattownego przezycia estetycznego to, co zmystowo nieobecne nabiera re-
alnych ksztaltow ,,Intensywno$¢ uczué, nastroju i emocji powoduje, ze doswiadczenia
przesziosci zwigzane z konkretng przestrzenig albo z przedmiotem miewaja charakter
transgresyjny, wprawiaja w stan przeniesienia w inne miejsce, czy wrecz przekroczenia
czasu. (...) Doswiadczanie przesztosci, jako czego$ co minione, a uczuciowo obecne,
moze w pewnych sytuacjach mie¢ charakter podobny do przezy¢ mistycznych czy gle-
bokich przezy¢ religijnych”?!. Mityczne poczucie jednosci czasu burzace linearny po-
rzadek temporalny intensyfikowane jest w sytuacji wzajemnego powigzania czasu
z miejscem. Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau jest fizycznym $ladem
przesztosci, namacalnym $wiadkiem tragicznej historii wydarzen II wojny $wiatowe;.
Realnos¢ tego miejsca, jego bezposrednia dostepnosé gwarantuje doznania zmyslowe
1 afektywne, co wzmaga ,.efekt realno$ci w do$wiadczaniu dawnosci”?. Dodatkowo
odwiedzanie miejsc, w ktorych rozgrywata si¢ historia — istotna w danej chwili dla
przybywajacej tam jednostki z punktu widzenia jej doswiadczen autobiograficznych czy
tez pamieci zbiorowe] — ma moc tozsamosciotworczg. Podstawa do konstruowania toz-
samosci jest — siggajac do wokabularza Aleidy Assmann — pamie¢ funkcjonalna, inaczej
zamieszkana, stanowigca jedng z podstaw pamigci kulturowej podtrzymywanej przez
zinstytucjonalizowang mnemotechnikg¢ oraz media. Nosnikami selektywnej, obdarzone;j
sensami i przyswojonej przez grupe¢ spoteczng pamieci funkcjonalnej sg pismo, obraz,
cialo oraz — szczegodlnie istotne dla naszych rozwazan — miejsca, ktore ,,za sprawg reli-

tury bardzo mnie interesuja, celtyckie, Inkowie itd. Doszli tak wysoko i taki byt krach szybki i niesa-
mowity i chcialbym to zobaczy¢, zglebié, blizej sie przyjrze¢, inkwizycja, reformacja — bardzo cieka-
wy okres, gdzie$ tam blizej stangé i ogladac”. Pragnienie wizualnego doznania przesztosci potwier-
dzaja takze stowa mitosniczki wojen napoleonskich ,,Pocigga mnie ten okres. Bardzo duzo si¢ dziato,
duzo czytatam na temat samego Napoleona i chcialabym to tak podejrze¢. Wceale nie tam uczestniczy¢
i za dlugo tam by¢, ale na wlasne oczy przekonaé sie, jak to si¢ méwi — pomacac”. Cytowane frag-
menty wypowiedzi pochodzg z badan realizowanych w latach 2003-2006 pod kierownictwem Andrze-
ja Szpocinskiego ,,Wspotczesne spoteczenstwo polskie wobec przesztosci” za: A. Szpocinski, Wizua-
lizacja pamigci spotecznej, [W:] Pamigé zbiorowa jako czynnik integracji i Zrédio konfliktéw, pod red.
A. Szpocinski, Scholar, Warszawa 2009, s. 230-231.

H.U. Gumbrecht, Uzytecznosé historii (wobecnienie i odkupienie), [W:] Pamigé, etyka i historia. Anglo-
amerykanska teoria historiografii lat dziewigédziesigtych (Antologia przektadow), pod red. E. Doman-
ska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006, s. 118.

18

19 T. Pekala, Estetyczne doswiadczenie przesziosci, [W:] Nowoczesno$é jako doswiadczenie: dyscypliny —

paradygmaty — dyskursy, pod red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, Wydawnictwo SWPS Academi-
ca, Warszawa 2008, s. 162.

M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dziela sztuki,
Universitas, Krakow 2008, s. 41.

21 T. Pekala, op. cit., s. 160.
22 Tamze,s. 157.
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gijnie, historycznie czy biograficznie waznych wydarzen przeobrazajg si¢ w miejsca
pamigci. Miejsca mogg uwiarygodni¢ i przechowaé pamig¢ nawet w czasach zbiorowe-
go zapominania. Po okresach przerwanej tradycji pielgrzym i skoncentrowani na prze-
sztosci turys$ci powracaja do waznych miejsc, odnajdujac tam krajobraz, pomniki badz
ruiny. Dochodzi wowczas do »reanimacji«, przy czym miejsce w rownym stopniu reak-
tywuje wspomnienie, co wspomnienie miejsce”?.

Zgodnie z konceptualizacjg P. Nory, miejsce pamigci to metaforycznie ujete fe-
nomeny materialne, symboliczne i funkcjonalne, stanowig one erzac rzeczywistych $ro-
dowisk pamigci, petnig role remedium na zerwanie linearnego zwiazku pomiedzy utra-
cong przeszloscia, niekwestionowang terazniejszoscig a nieuchronng przysztoscig oraz
maja moc ksztaltowania zbiorowej identyfikacji**. Zinstytucjonalizowane protezy pa-
migci pozbawione sg Benjaminowskiej aury, to znaczy wyrwane sg z ciggu tradycji po-
przez zerwanie naturalnej wigzi miejsca i czasu” . Kluczowe zatem jest to, by odwiedzi¢
auratyczne, czyli autentyczne miejsce waznego wydarzenia historycznego, co w kon-
cepcji A. Assmann pojawito si¢ pod postacia ,,pamieci miejsca” dla podkreslenia nie-
zmienno$ci przywiazania pamieci do konkretnej przestrzeni fizycznej“®. O topograficz-
nych zwigzkach pamigci z miejscem mowil juz grecki poeta Symonides z Keos, o kto-
rym Cyceron tak pisat: ,,Mowi si¢, ze (...) odkryt on, ze to przede wszystkim porzadek
jest tym, co dostarcza pamieci $wiatta. Dlatego ci, ktorzy ¢wiczg t¢ cz¢$¢ umyshu, po-
winni obra¢ sobie jakie$ miejsca, wyobrazi¢ sobie w duchu rzeczy, ktére chcg zachowad
w pamigci, i rozlokowa¢ je w owych miejscach. W ten sposob porzadek rzeczy zacho-
wany zostanie przez porzadek miejsc, same za$ rzeczy oznaczone zostang przez obraz

rzeczy 1 postugiwac sie bedziemy miejscami zamiast wosku, obrazami zamiast liter™?".

Zwiazanie pamigci — nawet tej o traumatycznych wydarzeniach — z konkretnym
obiektem (czy to przestrzenig fizyczng, muzeum czy monumentem) rodzi wiele niebez-
pieczenstw, na ktore zwraca zardOwno przywotywana juz A. Assmann, jak 1 James E. Yo-
ung. Ten ostatni wyraza obawe, Ze spoleczne przypisanie pami¢ci monumentowi poprzez
nadanie mu symbolicznego znaczenia jako dowodu zbiorowego upamigtnienia moze
zwolnié¢ spoleczno$é z obowiazku pamieci’®. Natomiast A. Assmann podnosi problem
zbytniej metaforyzacji miejsc pamigci, co prowadzi¢ moze do bezrefleksyjnego utozsa-
miania okreslonej przestrzeni fizycznej, tutaj terenu konkretnego bylego obozu koncen-
tracyjnego z calg Zaglada, mimo iz nastgpito nieodwracalne zerwanie ciggtosci pomiedzy
wydarzeniami historycznymi, a ich materialnymi substratami, ktore nalezg juz do innej

A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowej, [w:] Pamigé zbiorowa i kultu-
rowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, pod red. M. Saryusz-Wolska, Universitas, Krakéw 2009,
s.113-114.

P. Nora, Migdzy pamiecig a historig...., 0p. Cit., passim.

W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej,[w:] Tworca jako wytworca, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1975, s. 205-207.

M. Saryusz-Wolska, Turystyka uwiktana w pamieé zbiorowg, [w:] ,,Kultura Wspolczesna”, nr 3/2010,
S. 68.

M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamie¢. Uwagi wstepne, [W:] Pamieé zbiorowa i kulturowa..., 0p. Cit.,
s. 175.

A. Zigbinska-Witek, Wizualizacja pamieci — upamietnianie Zagtady w muzeach, s. 5, [online]. [dostep:
2011]. Dostepny w Internecie: http://jazon.hist.uj.edu.pl/zjazd/materialy/ziebinska.pdf
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rzeczywistosci ze wzgledu na ich temporalne oddalanie sie;zg. Autorka wyraza to sto-
wami: ,,W miejscu pamigci okreslona historia nie poszta dalej, lecz zostata mniej lub
bardziej gwalttownie przerwana. Przerwana historia materializuje si¢ w ruinach i relik-
tach, ktore odbijaja si¢ od otoczenia jako obce pozostatosci. To, co przerwane, zastyglo
w pozostatosciach i pozostaje bez zwigzku z lokalnym zyciem terazniejszos$ci, ktore nie
tylko potoczylo si¢ dalej, lecz przeszto nad tymi pozostatosciami — z wigksza lub mniej-
sza nieuwagg — do porzadku dziennego”30. Zniwelowanie skutkow nieuniknionego od-
dalania temporalnego wydarzen od miejsca rodzi imperatyw $wiadomej i intencjonalnej
pracy pami¢ci, co wspomaga proces restytucji tej czesci krajobrazu z semiotycznego

niebytu.

Nieustanne oddalanie w czasie zdarzen bedacych przedmiotem zainteresowania
danej spoteczno$ci zmienia zwigzany z nimi rejestr emocji, pojawi¢ si¢ moze nawet
obojetnos¢. Problem ten znalazl si¢ w polu zainteresowan Izabeli Kowalczyk, ktora
analize polisemantycznego potencjatu miejsc pamieci ilustruje dwoma przyktadami.
Pierwszy to instalacja autorstwa Agaty Siwek z 2004 roku ,,The Auschwitz Shop” —
krytyczny komentarz do postepujacego procesu uwiktania Zagtady w globalny przemyst
pamigtkarski. Rozpatrujac sens ,,wystawienia na sprzedaz” omnipamiatek ! czyli zdete-
rytorializowanych gadzetow, takich jak breloczki na klucze, czapki, koszule, talerze,
kubki czy ekologiczne torby na zakupy, o ktérych specyfice §wiadczyty jedynie (az?)
emblematy w postaci trupich czaszek czy haset ,,Arbeit mach frei”, I. Kowalczyk stawia
teze, ze by¢ moze przemyst turystyczny jest sposobem na uwolnienie si¢ od historii.
Kontynuujgc temat spotecznych praktyk oswajania przemocy, autorka przywotuje ob-
serwacje, ktora poczynita podczas wizyty na terenie Pomnika Pomordowanych Zydow
Europy w Berlinie: ,,Dzieciaki gonity si¢ pomigdzy wyrastajacymi z ziemi kubami od-
noszacymi si¢ symbolicznie do grobowcéw, a zarazem do obozowych blokow, w glebi
tego labiryntu-cmentarza stala jakas zakochana, calujaca si¢ para...”*?. Swiadkiem po-
dobnego zachowania byt Artur Zmijewski: ,,Bytem kiedy$ jako opiekun z grupa nasto-
letnich chtopcow na wycieczce w Oswigcimiu. Jako, Ze nie mialem wsrod nich zadnego
postuchu, potraktowali Auschwitz we wlasciwy sobie sposob: ganiali si¢ po korytarzach
blokow, $miali si¢, bawili, hatasowali. To straszne, przygngbiajace miejsce przestawato
by¢ takie straszne. Te dzieciaki mialy moc transformowania miejsca, odbieraly mu
upiorno$¢. Rowniez wtedy widzialem w komorze gazowej wycieczke mtodziezy z Izra-
ela. Trzy dziewczyny stanety na srodku betonowej podtogi, usmiechnety si¢, a czwarta
zrobila im zdjecie idiotkamera. Ach, co za ulga! — pomyslalem przygladajac si¢ tej sce-
nie”®. Artysta przetozyt te do§wiadczenie na jezyk sztuki performatywnej i nakrecit
kontrowersyjny film ,,Berek”, ktory mial by¢ dla niego ,,proéba znalezienia odtrutki”,
wejsciem w konflikt z ,,martwa pamiecig sycaca si¢ ceremonialem sktadania wiencow,
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lications, b.m.w. 2006, s. 192.
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z pamigcig zamknietg na przezycie”, wejsciem ,,w ten §wiat inaczej niz za pomocg rytu-
alnych przemoéwien i zapalania zniczy™*. A. Zmijewski $wiadomie ztamat panujace
w naszej kulturze reguly odczuwania i wyrazania emocji zwigzanych z tragedig Holo-
kaustu, zatozyt bowiem, ze $miech pelni¢ moze funkcje terapeutyczng, a nachalne
wrecz naruszenie sacrum miejsca®® umozliwia bezposredni kontakt z historia: ,,Gdy
patrzytem na $miejacych si¢ ludzi, biegajacych nago po komorze gazowej, czutem, ze
dziato si¢ tam co$ oczyszczajgcego — tak jakbysmy wiaczali si¢ w tg historie, wchodzili
w nig — nie symbolicznie, ale w sposob rzeczywisty — swoimi ciatami. A przez to ta

historia coraz bardziej nas dotyczy”36.

2. POPKULTUROWY MODEL WSKRZESZANIA PRZESZLOSCI

Odchodzenie bezposrednich $swiadkéw Holokaustu dowartosciowuje kulture po-
pularng jako medium zaspokajajace potrzebe eksploracji przesztosci — muzea historyczne
wykorzystuja czasem produkty popkulturowe do przetwarzania i opisywania przesziosci.
Nowym punktem na mapie polskich muzedw jest oddziat Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa Fabryka Emalia Oskara Schindlera. Otwartg 10 czerwca 2010 roku ekspozycje
,,Krakow — czas okupacji 1939-1945” w ciggu dwoch miesiecy odwiedzito 25 000 0sob —
w odpowiedzi na tak wielkie zainteresowanie wystawa zatrudniono nowych pracowni-
kow, wydtuzono godziny otwarcia oraz wprowadzono rezerwacj¢ on-line. Dyrektor Mu-
zeum Historycznego w Krakowie obawia si¢ jednak, ze bedzie zmuszony wpisa¢ w stra-
tegic ograniczanie frekwencji®’. Pozytywne komentarze internautéow na temat Fabryki
Schindlera zadecydowaty o ogtoszeniu muzeum przy ul. Lipowej jednym z najlepszych
miejsc w Krakowie w kategorii ,,Kultura” w 2010 roku przez portal Cracow Life®. Zro-
det sukcesu poszukiwa¢ mozna z dwoch perspektyw. Jedna zwigzana jest z wysokim
poziomem merytorycznym ekspozycji, ktora zostata doceniona przez srodowisko zawo-
dowe muzealnikéw: wystawa zostata uhonorowana nagroda w konkursie na Wydarze-
nie Muzealne 2010 roku ,,Sybilla 2010” w kategorii ,, Wystawy historyczne™°. Z drugiej
za$ strony warto si¢ przyjrze¢ Scistym relacjom pomiedzy kulturg popularng a prakty-
kami wystawienniczymi. Tworcy nowego krakowskiego oddzialu Muzeum Historycz-
nego otwarcie przyznaja, ze gdyby nie film z 1993 roku w rezyserii Stevena Spielberga
»Lista Schindlera” ,,muzeum albo by nie powstato, albo powstatoby w innym ksztatcie
lub duzo pdzniej. Na pewno nie miatoby tak mocnej marki juz od samego startu”*.
Znane z filmu szerokiej publicznosci nazwisko Schindlera zdeterminowato ksztatt eks-
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pozycji, jedng z gtownych przestrzeni wystawienniczych jest zrekonstruowany na po-
trzeby muzeum gabinet dyrektora fabryki — ukton w stron¢ widzow, ktorzy tragiczng
histori¢ krakowskiego getta znaja z filmowej opowiesci.

Zdaniem wielu badaczy film S. Spielberga byt gléwnym sprawca rosnacej od lat
dziewiecdziesigtych ubieglego wieku fali zainteresowania tematyka Holokaustu i zwia-
zanymi z tym praktykami komemoratywnymi**. W badaniach nad réznymi formami
praktyk turystycznych zaczg¢to wyrdznia¢ dark tourism, ktéra oznacza zwiedzanie
miejsc dokumentujacych $mier¢*?, miedzy innymi takich jak obozy koncentracyjne®.
Niektérych odwiedzajacych etykieta turysty moze oburza¢, chociaz blizsza analiza fe-
nomenu tanatoturystyki nie pozostawia ztudzen: podobnie, jak konwencjonalni turysci
korzystajg z infrastruktury zapewniajacej komfort zwiedzania, przewodnikow, wyzna-
czonych szlakow**, uwieczniaja swoja wizyte na licznych zdjeciach, thumnie oblegaja
muzealne sklepy z pamigtkami™ — wizyte, w ktorych Anna Wieczorkiewicz nazywa
milym zakofczeniem rytuatu cywilizacyjnego®.

Popularnos¢ ,,Listy Schindlera” wérod szerokiej widowni w znacznym stopniu
przyczynila si¢ rowniez do sukcesu frekwencyjnego United States Holocaust Memorial
Museum w Waszyngtonie®’, ktéry otworzyt swoje podwoje dla zwiedzajacych w tym
samym roku, w ktorym na ekrany wszedt film S. Spielberga — zbiezno$¢ dat zadecydo-
wala, ze rok 1993 nazwano ,,Rokiem Holokaustu™*®. Na stronach internetowych wa-
szyngtonskiego Muzeum mozemy nawet odstucha¢ wywiadu z Ralphem Fiennesem,
aktorem, ktory wecielit si¢ w rol¢ oficera SS Amona Goethe. ,,Lista Schindlera” to nie
jedyne odwotanie do popkulturowego mainstreamu w USHMM - film ,,Pianista”
w rezyserii Romana Polanskiego z 2002 roku stal si¢ przyczynkiem do przyblizenia
postaci Wiadystawa Szpilmana oraz historii Warszawy z czasow okupacji. Warto w tym
miejscu nadmieni¢ tez, ze prace nad ,,Lista Schindlera” zainspirowaly jego tworce do
zatozenia Fundacji Zapisu Historii Ocalonych z Shoah. Gtéwne zadanie jakie postawio-
no przed fundacjg to zebranie relacji ocalonych oraz swiadkéw Holocaustu. Obecnie
fundacja posiada najwigksze archiwum wywiadow przeprowadzonych z ,,ocalatymi
Zydami, homoseksualistami, §wiadkami Jehowy, wyzwolicielami i §wiadkami wyzwo-
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lenia, wiezniami politycznymi, ratujagcymi i ludzmi udzielajacymi pomocy, Romami
i Sinti, ofiarami eugeniki oraz $wiadkami procesow zbrodniarzy wojennych”*.

Obserwowany w przestrzeni publicznej sposdb konstruowania masowej pamigci
o historii Zaglady przez produkty kultury popularnej — uproszczony, stereotypowy, kta-
dacy nacisk na wywotanie okreslonych emocji u konsumentéw historii — okreslony zo-
stal mianem ,,stylu Spielberga™. Jest to sposob konstruowania narracji o przesztosci
wspierajacy si¢ na filmowej opowiesci ,,pot¢znego niczym dinozaur kiczu Spielberga”51
i wykorzystujacy estetyczny system komunikacji masowej®. Celem tych zabiegdw jest
dobre samopoczucie odbiorcy, a wszystko po to, by po seansie ,,mozna o wlasnych si-
tach wyj$é z kina, wréci¢ do domu i spokojnie zjesé¢ obiad>®. Wykorzystany w filmie
motyw ,,dobrego Niemca” znajduje swoje potwierdzenie w rodzinnych wspomnieniach
na temat Il wojny Swiatowej: w trakcie realizowanych w 2003 roku badaniach jako-
sciowych respondenci snuli opowie$ci o Niemcach okazujacych przyjaznh Polakom.
Przyktadowo: ,,U mojej babci ze strony mamy stacjonowali Niemcy w czasie wojny. Te
wspomnienia mi utkwity z kultury Niemcow, ze byli bardzo kulturalni. Ptakali, Ze nie
chea i$¢ na wojne, ale musza, bo to rozkaz™>*,

3. KONSEKWENCJE POPKULTUROWYCH NARRACJI O PRZESZEOSCI

Odchodzenie bezposrednich swiadkow tragicznej historii, zmiana paradygmatu
zdobywania wiedzy oraz postepujace procesy deprofesjonalizacji i demokratyzacji pa-
migci w epoce poznej nowoczesnosci stawiaja przed muzeami Holokaustu nowe wy-
zwania. Po pierwsze, jak pogodzi¢ wizje ocalonych dotyczaca przebiegu wydarzen
z potrzebami i mozliwosciami recepcji kolejnych pokolen. Probe eksplikacji ztozonej
problematyki modelu reprezentacji przeszlosci w roznych kontekstach kulturowych
podjat Frank Ankersmit. Holenderski historyk dokonat poréwnania dwoch monumen-
tow w rozbudowanym kompleksie pomnikow Yad Vashem — Mauzoleum Pamigci oraz,
budzacego kontrowersje, Pomnika Dzieci — pod katem ich potencjalu semantycznego.
Analiza ujawnita napigcia pomiedzy intelektualng a afektywng formg przekazu. F. An-
kersmit stawia tezg, iz ukryte przestanie kazdego z tych pomnikéw jest skierowane dla
roznych grup. Mauzoleum Pamigci odsyta odbiorce do jego wiedzy, wydobywa z pa-
migci wspomnienia zwigzane z miejscami Zagtady, dlatego jego znaczenie symboliczne
czytelne jest dla osob, ktore przezyty Holokaust. Pomnik Dzieci natomiast, krytykowa-
ny za manipulowanie obozowymi do$§wiadczeniami, nie wymaga od widza znajomosci
historii, on dopiero kreuje emocje, przedktada doswiadczenie afektywne nad poznanie
rozumowe, stad wydaje si¢, ze jest odpowiedniejszym sposobem komemoracji dla oséb,
ktore bezposrednio nie do$wiadczyly grozy Shoah: ,raczej doswiadczamy Pomnik
Dzieci i to, co on upamigtnia, niz organizuje on doswiadczenia w sposéb, w jaki robi to
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Mauzoleum Pamigci. Mozna powiedzie¢, ze Pomnik Dzieci konczy si¢ tam, gdzie za-
czyna si¢ Mauzoleum — i jak sadzg, jest to wlasnie powdd, dla ktorego dla przysztych
pokolen Pomnik Dzieci jest odpowiedniejszym pomnikiem Holokaustu niz Mauzoleum
Pamigci™. Budowanie narracji o przeszlosci rodzi zatem pytanie, kto jest depozytariu-
szem pamigci jednej z najwigkszych tragedii w historii ludzkosci, kto ma prawo decy-

dowac o tym, co oznacza wlasciwy i godny sposdb upamigtnienia ofiar.

Kolejne wyzwanie to odnalezienia adekwatnego jezyka mdéwienia o Zagtadzie,
ktéry odpowiadac¢ bedzie oczekiwaniom wspodtczesnego odbiorcy. Muzea Holokaustu,
podobnie jak inne placowki muzealne, dopasowa¢ musza swoja ekspozycje wystawien-
niczg do panujacych warunkéw kulturowych i obyczajowych. Dominujacy w sposobach
eksponowania dyskurs popkulturowy wpisujacy muzea coraz mocniej w przestrzen roz-
rywki budzi obawy przed banalizacja i trywializacja opowiesci o Zagladzie. O konse-
kwencjach audiowizualnej reprezentacji przesziosci moéwi Dyrektor Miejsca Pamigci
I Muzeum Auschwitz-Birkenau, ktory podkresla cienkg granice pomiedzy konstruowa-
niem wystawy bedacej czytelnym komunikatem dla wspotczesnego odbiorcy a uprosz-
czeniem historii, i wyraznie zaznacza, ze czasami musi dziata¢ pod prad modnym ten-
dencjom w aranzowaniu ekspozycji: ,,Regulg stajg si¢ prezentacje multimedialne (...)
Oczywiscie bytoby chorym pomystem wprowadza¢ do tego miejsca [Muzeum — przyp.
aut.] jakie$ efekty specjalne, bo pozostatosci obozu moglyby si¢ sta¢ mniej przerazaja-
ce, budzilyby groze w mnieé'szym stopniu niz sama wystawa i nie byloby miejsca na
indywidualng interpretacj ¢”*°. Zatem obowigzujace sposoby reprezentacji historii, ktore
sa skutkiem kulturowego dowarto$ciowania obrazu rodza kolejne problemy zwigzane
z przetozeniem na praktyke muzealng okrucienstwa Zagtady.

Kazda préba uporzadkowania pamigci w przestrzeni wystawienniczej narazona
jest na — $wiadoma badz nie — manipulacje, jako ze ekspozycja stanowi pars pro toto
obowigzujacego, w danej konfiguracji okolicznosci spoteczno-politycznych, dyskursu
historycznego. Dobor 1 odpowiednia kontekstualizacja artefaktéw dokonana przez kura-
tora oddaje optyke wspdiczesnego spojrzenia na wydarzenia z przesztosci. Nadawanie
nowych znaczen obiektom muzealnym odbywa si¢ za pomocg takich narzedzi, jak pro-
cedury inkluzji 1 ekskluzji, czyli arbitralne decydowanie, co powinno si¢ znalez¢ na
ekspozycji, opis eksponatu zgodny z obowigzujaca w danym momencie wiedzg oraz
materiaty edukacyjne i prezentacje multimedialne demonstrujace dodatkowe informa-
cje. Praktyki te wplywajg na sposoby podtrzymywania i konstruowania pamieci o waz-
nych ze spotecznego punktu widzenia wydarzeniach, gdyz taksonomiczna organizacja
obiektow stanowi odbicie regul ustanawiania tadu 1 nadawania sensu $wiatu. James
Clifford stoi na stanowisku, iz uktad obiektow na ekspozycji jest narzedziem dyscypli-
nowania 1 kontrolowania rzeczywistosci, stwarza ,,zludzenie adekwatnego przedstawie-
nia $wiata™’. Dyskurs muzealny uczestniczy zatem w definiowaniu wiedzy prawdzi-
wej, co — zdaniem Zbyszko Melosika — jest formg ,,epistemologicznego terroru teorii
nad rzeczywistoscia™®.
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Projektujagc obraz minionego $wiata, ktory zostanie przedstawiony widzowi
w przestrzeni muzealnej kurator musi zdecydowaé o charakterze przekazu — czy domi-
nowac bedzie oswieceniowy porzadek naukowej eksplikacji odwotujacy si¢ do rozumu
1 wywolujacy odbidr inteligibilny czy tez uktad wystawy wyzwoli u odbiorcy emocjo-
nalne, polisensoryczne doznania i pozwoli na podjecie dyskusji z zaproponowang wizjg
wydarzen. Poznanie afektywne i intelektualne powinny si¢ nawzajem uzupehniaé, Kreu-
jac przestanki do efektywnego poznania przesztosci, co pozwali na pelne przezycie
i poznanie historii zakletej w artefaktach®. Modelowa egzemplifikacje wystaw aktywu-
jacych w wigkszym stopniu badz to warstwe emocjonalng, badz intelektualng w proce-
sie poznawania historii w przestrzeni muzealnej sa ekspozycje w Miejscu Pamigci
i Muzeum Auschwitz-Birkenau. Ekspozycja Auschwitz I to przyktad o$wieceniowego
dyskursu muzealnego, ktory w sposob arbitralny narzuca sposob widzenia poprzez od-
powiedni porzadek prezentowanych eksponatow oraz towarzyszace im adekwatnie
sformatowane opisy. Zdecydowanie inng wymowe ma nowa wystawa w budynku tzw.
centralnej sauny na terenie Birkenau. Kuratorzy odeszli od epatowania faktami histo-
rycznymi i pozwolili widzom zanurzy¢ si¢ w przeszto§¢. Odejscie od taksonomicznego
porzadkowania artefaktow na rzecz odtworzenia danego Srodowiska jest niezbednym
warunkiem, by uczyni¢ czasy minione mozliwymi do recepcji i doznania: ,.tym, co
szczegolnie sktania nas ku przesztosci, jest pragnienie przeniknigcia granicy, ktora od-
dziela nasze zycie od czasu poprzedzajacego nasze narodziny”®. Odwiedzajacy Birke-
nau pokona¢ muszg t¢ samg drogg, ktora podazali nowi wiezniowie oraz ci kierowani do
kapieli i dezynfekcji. W sposob swiadomy autorzy wystawby za gléwny cel obrali wy-
kreowanie ,,przestrzeni emocji”, oddanie grozy tego miejsca’’.

Strategie oddzialtywania na wyobrazni¢ widzow wybrata rowniez artystka Maya
Zack, ktora w berlinskim The Jewish Museum zaprezentowata komputerowa trojwy-
miarowg rekonstrukcje¢ przedwojennego mieszkania nalezacego do Manfreda Normbur-
ga. Iluzje dostepu do utraconej przesztosci zapewnia jej zwizualizowanie: ,,potrzebuje-
my widzialnej przeszlosci, widzialnego kontinuum™®?, Inspiracja dla powstania pracy
,»Living Room” byla podroz artystki do rodzinnego domu jej babci na Stowacji.
M. Normburg podzielit si¢ z M. Zack swoimi wcigz zywymi wspomnieniami z berlin-
skiego mieszkania, w ktorym mieszkal z rodzicami 1 bratem do roku 1938. Ekspozycje
dodatkowo wzbogacono nagraniami anegdot i opowiesci M. Normburga, ktore kontek-
stualizuja odarte z sensu artefakty i nadaja im nowe zycie®®,

Potrzebe uobecnienia przeszto$ci i uczynienia jej namacalng zaspokoi¢ moga
rowniez spacery edukacyjne. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, na podstawie
wspomnien bezposrednich §wiadkéw wydarzen, przygotowato cztery interaktywne trasy
po terenach bylego getta krakowskiego. Kazda z nich pozwala spojrze¢ na histori¢ tego
miejsca z odmiennej perspektywy: dziecka — Stelli Miiller-Madej, nastolatki — Haliny
Nelken, jedynego Polaka mieszkajagcego w getcie — Tadeusza Pankiewicza oraz lekarza
— Aleksandra Bibersteina. Odwiedzajac autentyczne miejsca bliskie narratorom opowie-

N. Goodman, Koniec muzeum? [w:] Antologia muzeum..., op. cit., s. 126.

Hans U. Gumbrecht, Gdy przestalismy si¢ uczy¢ od historii, [W:] Pamigc, etyka i historia..., op. cit., s. 197.
o1 A. Zigbinska-Witek, op. cit., s. 15-18.

Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, Sic!, Warszawa 2005, s. 16.
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§ci, odbiorca zachecany jest do indywidualnego odkrywania historii®*. Zindywidualizo-
wane podejscie do przesziosci jest skutkiem nowego podej$cia do budowania historii.
Obecnie punkt ciezkosci z poziomu instytucjonalnego, makrospolecznego przeniesiony
zostal na poziom jednostki®. Widoczne w przestrzeni spofecznej zintensyfikowane
dziatania upamigtniajgce, dla pelniejszego ogladu przesztosci uwzgledniajg jednostkowa
tozsamos¢, pami¢¢ oraz emocje. Wskaznikiem zwrotu w stron¢ paradygmatu codzien-
nosci jest uznanie historii moéwionej — nobilitujacej ustne wspomnienia swiadkow wy-
darzen, metod¢ dowarto$ciowujaca lokalnych bohateréw i akcentujacy ,,ludzki wymiar
zdarzen historycznych”66 — za pelnoprawny materiat zrédtowy. Rekonstruowana na
podstawie okruchéw wspomnien przesztos¢ to historia ,,dnia powszedniego”, historia
,wod dotu™®. Indywidualna opowies¢ $wiadka nie tyle dostarcza wiedzy, ale raczej
ksztattuje percepcje przesztosci, konfrontuje z osobistym dramatem o0so6b biorgcych
udzial w zdarzeniach, ich subiektywnym obrazem tamtego §wiata. Zwolennikiem takie-
go kontaktu z minionymi czasami jest Zbigniew Herbert, ktory dzielac si¢ z czytelni-
kami z wrazeniami z podrdzy po Grecji, odnotowuje: ,,Obcujac z dzietami przesztosci,
chcemy mie¢ pewnos¢, ze sg autentyczne, ze nikt ich nie poprawiat, nikt nie wtracat sig,
zeby je upickszy¢, udoskonali¢, uczyni¢ bardziej zrozumiatymi. Pragniemy sami, bez
pomocy posrednikdw, przerzuci¢ most nad przepascig czasu (...) Nie bedac uducho-
wionym ponad miare, poszukiwatem zawsze materialnych §ladow, aby nawigzaé poro-

zumienie i przymierze”®,

Zorganizowana przestrzen ekspozycji powinna oddzialywa¢ na emocje i wyob-
razni¢ odbiorcy, wciggaé go w §wiat zaprojektowanego przezycia tak, by stato si¢ ono
jego udziatem. Muzea Holokaustu wykorzystuja w tym celu prywatne przedmioty nale-
zace do ofiar Zaglady. Projektant wystaw USHMM Ralph Appelbaum uwazat, ze wta-
$nie takie obiekty, jak przedmioty codziennego uzytku, dokumenty, fotografie i filmy sa
traktowane przez odbiorcow z wielkg powaga i wrecz majag moc dowodu sqdowegoeg.
Ponadto nie petnig jedynie funkcji beznamigtnej ilustracji historii, ale — odwotujac si¢
do koncepcji sensytywistycznej teorii doznania historycznego — bezposredni kontakt
z na pozor bezwarto$ciowymi przedmiotami oddaje wrazenie intymnej bliskosci z tym,
co nieobecne’, wzmaga doswiadczenie przeszlosci, to obietnica uczestnictwa w insce-
nizacji wydarzen. P. Nora dodaje: ,,Im mniej nadzwyczajne $wiadectwo, tym trafniej
wydaje sie ono ilustrowa¢ przecietng mentalno$¢”’!. Jako przyktad niech postuzy wy-
stawa on-line USHMM , Milczacy $wiadek”. W jej ramach zaprezentowano migdzy
innymi histori¢ kilkuletniej Loli Rein, ktora przez kilka wojennych miesigcy ukrywata
si¢ w wykopanej w ziemi dziurze. Najcenniejsza rzeczg, jakag wowczas miata Lola byla
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sukienka, ktorg uszyla dla niej mama. Przez siedem przerazajacych miesigcy sukienka
przypominata Loli o normalnym zyciu. W 2002 roku L. Rein-Kaufman zdecydowata si¢
podzieli¢ swojg historig z kuratorem z USHMM. Pod koniec rozmowy wyjeta z torby
sukienke, ktora stanowita dla niej jedyng wi¢z z matka, i przekazata muzeum. Pieczo-
lowicie odrestaurowana stanowi teraz symbol nie tylko tej konkretnej mito$ci matczyne;j
I woli przetrwania Loli, ale jest ucielesnieniem cierpienia wszystkich zydowskich dzieci
podczas Holokaustu. Recznie wyszywana sukienka przetrwata jako niemy $§wiadek ich
nieszczescia',

Muzea Zagtady przechowuja w swoich archiwach bogate zbiory przedmiotow
1 dokumentow bedacych §wiadectwem horroru Il wojny §wiatowej. Rosnace zapotrze-
bowanie na tego rodzaju przedmioty, wydobycie ich z semiotycznego niebytu przyczy-
nito si¢ jednak do pojawienia na rynku kolekcjonerskim fatszywych eksponatéw. Janina
Struk opisuje, jak pracownicy brytyjskiego Imperial War Museum natrafili na wysta-
wione na sprzedaz nieautentyczne obiekty zwigzane z Holokaustem, takie jak frak
z naszyta z6ltg gwiazda, akwarela ze sceng z getta czy kobiecy pasiak z obozu koncen-
tracyjnego’.

Znamienny dla dalszych rozwazan jest fakt, ze w estetycznglm doswiadczaniu
przesztoéci wiarygodno$é przekazu nie jest sprawa pierwszorzedna'*. Przyktadowo, na
ekspozycji ,,Krakow — czas okupacji 1939-1945” w oddziale Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa Fabryka Emalia Oskara Schindlera zapozna¢ si¢ mozna ze stylizowa-
nymi na odreczne pismo dzieciece, ale przygotowanymi przez scenografow — zapiskami
0sob, ktore przezyty getto: Stelli Miiller-Madej, Aleksandra Biebersteina, Romy Ligoc-
kiej czy Romana Polanskiego. Ten ostatni, wraca do czasow dziecigcych 1 wspomina
wydarzenie, ktore przezyl w wieku 8 lat: ,,Nagle zrozumiatem: mieliSmy zosta¢ za mu-
rami. Zrobilo mi si¢ straszno, az wybuchtem ptaczem”. Autorzy wystawy wykorzystali
symboliczng warto$¢ indywidualnych wspomnien tragicznych wydarzen, by wywotaé
u widzow okreslony rejestr emocji — intymne utozsamienie si¢ z ofiarg, niepokdj, empa-
tie, wspolczucie, strach.

Prezentowane na ekspozycji muzealnej materialne slady przesztosci zaspokajaja
potrzebe autentycznego do$wiadczenia przesztosci’. Bezposredni kontakt, mozliwosé
dotknigcia przedmiotow pochodzacych z przesztosci potwierdza realno$¢ opowiadanej
w muzeum historii. Autorzy wystaw z wielkim pietyzmem rekonstruuja dawne wnetrza,
zapelniajg przestrzen muzeum codziennoscig dawnych czasow, aby wykreowac ,,auten-
tyczne” doswiadczenie przesztosci. Przedmioty codziennego uzytku, jak grzebienie,
rondle, tyzki, okulary, buty, guziki sg statym elementem ekspozycji w muzeach Holo-
kaustu. W krakowskiej Fabryce Schindlera do aranzacji wystawy zatrudniono specjali-
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stow od scenografii filmowej, by zrekonstruowane wnetrza wygladaty jak prawdziwe76.
Wedrujac sladami wojennego Krakowa, widz przej$¢ musi po miejskim bruku, betono-
wej posadzce, czy nawet po zrobionych na specjalne zamdwienie muzeum ptlytkach ze
wzorem swastyki.

PODSUMOWANIE

Eskalacja zainteresowania tematyka Holokaustu w sytuacji naturalnego odcho-
dzenia bezposrednich §wiadkéw wydarzen — co wigcej, w momencie goracych dyskusji
nad zasadno$cig modernistycznego porzadku wystawienniczego — Stanowi asumpt do
podejmowania przez muzealnikow wysitku kreowania przestrzeni ekspozycji odpowia-
dajacej wrazliwos$ci i potrzebom wspolczesnego odbiorcy, wnoszacej co$ nowego do
refleksji nad kondycja ludzkos$ci. Jednocze$nie niezbedna jest roztropno$¢ i rozwaga
kuratoréw, by konstruowana narracja o Holokaus$cie nie wzbudzita u widza jedynie fa-
scynacji ponurym spektaklem z przesztosci — faszyzmem, ktorej obawia si¢ Saul Frie-
dlander: ,,Nazizm juz nie istnieje, ale obsesja, jaka si¢ stal dla wspdtczesnej wyobrazni
— podobnie jak narodziny nowego dyskursu, ktory go bez konca zglegbia i reinterpretuje
— stawia nas w obliczu fundamentalnego pytania: czy ta, silnie skoncentrowana na owej
przeszto$ci uwaga jest tylko dobrowolng zaduma, fascynacja spektaklem, egzorcy-
zmem, czy tez potrzebg zrozumienia; a moze jest nieustajagcym wyrazem glebokich lg-
kow i, jakiej$ czesci, niemej tesknoty””

ROLE OF EMOTIONAL LAYER IN MUSEUM EXPERIENCE. NARRATION
ON THE HOLOCAUST IN CONTEMPORARY HISTORICAL MUSEUM

Summary

The starting point for the discussion are the concepts of Pierre Nora and Alison Landsberg.
According to P. Nora, the passing away of eyewitnesses to history transfers the obligation to
store the traces of the past onto archiving institutions (including museums). A. Landsberg, in
turn, reveals the process in which the mechanisms of memory shaping in the contemporary so-
ciety become dependent on the state-of-the-art technologies and pop-culture products. Museums
of the Holocaust are searching for an appropriate language to talk about the Holocaust in
a situation where, like other museum institutions, they have to adjust to the new expectations of
the audience, and tailor their space and ways of exhibition to the current cultural conditions
and new means of learning. Empirical investigations have proven that nowadays receivers do
not merely expect to approach the past intellectually, but also to cross the passive boundary of
observation, and desire to have sensual experience of history. From this perspective, the
Auschwitz-Birkenau Memorial and Museum as a physical trace of the past, in accordance with
Aleida Assmann’s concept of “‘a memory of place”, provides the visitors with sensual and emo-
tional experience. In its further part, the article presents strategies for using the products of
popular culture for processing and describing historical events, the ways of organizing museum
space which affects the emotions and the imagination of receivers and invites them to discover
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history for themselves. Also, it discusses the resulting concerns about the potential trivialization
of the communicated message.

Keywords: the Holocaust, historical museums, social memory, aesthetization of the past, com-
memorative practices
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