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Nowa forma w architekturze totewskiej
| jej filiacje na przetomie XIX i XX wieku

na przyktadzie Ryagi

New form in Latvian architecture,
and its affiliations at the turn of the 19t
and the 20t century, on the example of Riga

Okreslenie ‘nowa forma’ nie jest pojgciem
szczegOlnie oryginalnym badz odkrywczym, ale za
to bardzo por¢cznym lub czasami niezastapionym.
Formulg t¢ stosowalo z powodzeniem wielu au-
toréw, a wsrdd nich, migdzy innymi, Andrzej K.Ol-
szewski oraz Ernest Niemczyk!. Probowali oni
uchwyci¢ istot¢ nowych nurtéw w architekturze,
ktére wymykaly si¢ spod rygoréw naczelnych kie-
runkoéw nie spelniajac warunkéw przypisywanych
na og6l stylom dawnym, jak i modnym tendencjom
ksztaltujacym architektur¢ najnowsza. Autorzy ci
skupiali gtéwnie swa uwage na stylowych wyda-
rzeniach lat okoto 1900-1925, opisujac 1 analizujac
zjawiska niezwigzane bezposrednio z awangarda,
czyli z nieawangardowy architektura nowoczesna?.
Tymczasem w historii sztuki od jej zarania niemal
zawsze pojawiala si¢ jaka$ ‘nowa forma’ i nie byta
ona wylacznie fenomenem pierwszej ¢wierci XX
wicku. Zawsze wszak istniala jaka$ wspdlczesnosé,
czyli 6wezesna nowoczesno$é, badz to osobliwy,
jedyny dla jakiej$ epoki, modernizm. Przyktado-
wo, Michel Ragon twierdzi, ze sam termin archi-
tecture moderne jest nonsensem, gdyz wszystkie sty-
le byly kiedy$ modernes®. Ale 1w nich Scieraly si¢
trendy zachowawcze 1 bardziej nowatorskie. Traf-
nie zatem A.K.Olszewski konstatuje, iz: ,...Starcie
si¢ ‘nowego’ ze ‘starym’ musi wywolaé pewne for-
my poSrednie, oscylujace migdzy uproszczony tra-
dycja a powierzchowna nowoczesnoscia”™. Dobra
ilustracja ulokowana w szeroko rozumianym mo-
dernizmie, a znakomicie ugruntowujaca 6w po-

The term ‘new form’ is not a particularly orig-
inal or innovative notion, but a very useful one,
sometimes even indispensable. The formula has
been successfully used by many authors, among
whom there were Andrzej K. Olszewski and Er-
nest Niemczyk. They tried to grasp the essence of
new trends in architecture which fell outside the
rigorous principles of the mainstream tendencies,
by not fulfilling the requirements either of the old
styles or the fashionable trends shaping the most
modern architecture. The authors focused their
attention mainly on stylistic events which took
place during the years 1900-1925, describing and
analyzing the phenomena not directly connected
with the avant-garde, which means the non-avant-
garde modern architecture. Since the beginnings
of the history of art there always appeared a ‘new
form’, so it was not exclusively a phenomenon of
the first quarter of the 20" century. There always
existed some sort of present, that is the then mo-
dernity, or a peculiar modernism, particular to
a given epoch. For example, Michel Ragon claims
that the term architecture moderne itself is nonsense
since all the styles were once modernes, in which
conservative and innovative trends clashed as well.
A. K. Olszewski concluded that “...Clashing of the
‘new’ with the ‘old’ must result in some forms in
between, oscillating between simplified tradition
and superficial modernity”. A good illustration lo-
cated in the widely understood Modernism, and
perfectly consolidating the above mentioned view-
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glad, moze by¢ p6éInocnoniemiecki ekspresjonizm,
ktory estetycznie nawigzywal do mistyki gotyku®.
Byly wigc rézne modernizmy, a ich rozmaite ga-
tunki nosily wiele nazw. Podstawowym wszakze
ich wyréznikiem jest odpowiedz na pytanie, czy
nie tylko pragnely, ale przede wszystkim: czy swe
marzenia zrealizowaly w kwestii radykalnego od-
cigcia si¢ od przeszlo$ci — zerwania ciaglosci trady-
gji architektonicznej.

Punktem ciezkoSci zainteresowan autorki ni-
niejszego artykutu jest nowa forma w architektu-
rze, ktora, jako ze nowa, to rzecz oczywista nowo-
czesna, ale jednoczes$nie podporzadkowana zasa-
dzie zawartej w paremi $w.Tomasza z Akwinu,
brzmiacej: Conservatio est continua creatio, ktora to
my§l tak wspaniale rozwinal w swej teorii estetycz-
nej Edmund Burke®. I taka wiasnie jest, na poly
nowa, na poly tradycjonalna, odpowiadajaca po-
dobnym nurtom europejskim, architektura Rygi na
przetomie XIX 1 XX wieku. Rzuémy pokrotce
okiem na jej niektore przyklady, uwzgledniwszy
nowsy sytuacj¢, w ktérej zakwestionowano uswig-
cone zasady wytyczania stylow historycznych na
podstawie typow idealnych, skonstruowanych
W oparciu o wzajemne powigzania formalno-ide-
owe, dzielac na tej zasadzie cale stulecia. Natomiast
w przypadku pojawiania si¢ form posrednich, np.
okreslanych jako: styl okotoschylkowy, protostyl,
poststyl, neostyl, itp., oddalajacych si¢ od typu ide-
alnego, na przetomie XIX 1 XX wieku problem
komplikowat si¢ dodatkowo w przypadku pojawie-
nia si¢ eklektyzmu 1 reakcji nan, czyli secesji, ktora
we Francji nosita nazwe Art Nouveau, a w Anglii
zwata sie Modern Art’.

Do pierwszych prognostykéw owego nowego
genre’u nalezy, uwzgledniwszy skromnos¢ wyboru
1 zakresu uj¢tej w tym artykule problematyki,
pierwszy budynek zespotu zakladow VEF w Ry-
dze, wzniesiony w latach 1899-1914 przez Heinri-
cha Karla Scheela. Zaktady te, woéwczas nalezace
do rosyjskiego przedsi¢biorstwa elektrotechnicz-
nego Union, wchodzily w sklad niemieckiego kon-
cernu AEG 1nic przeto dziwnego, ze w kolejnej
rozbudowie w latach nast¢pnych uczestniczyl Pe-
ter Behrens. Prac¢ Scheela niektérzy badacze to-
tewscy okreslaja mianem Rundbogenstil, atoli wy-
daje si¢, ze w tym obickcie wigcej eklektyzmu niz
neorenesansu, ktérego odmiang byt Rundbogenstil®.
Przy tym stwierdzenie to nie jest czym$ w rodzaju
zarzutu, wszak jeszcze do niedawna eklektycznosé
badz akademizm byly anatema, za$ obecnie staly
si¢ znamiennym wskazaniem na swoistg innowa-
cyjnos¢ w architekturze przetomu XIX i XX wie-
ku. Eklektyzm wymyslili juz architekci w dobie
antyku greckiego, a nawet wczesniej, o rzymskim
nie wspominajac. Zatem dziewig¢tnastowieczne
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point was the north-German Expressionism which
alluded aesthetically to the mysticism of the Goth-
ic. There were different modernisms, and their
various versions were called numerous names.
However, their distinctive feature is the answer to
the question whether they not merely wanted to,
but whether they realized their dreams concern-
ing the matter of radical separation from the past —
breaking the continuity of architectonic tradition.

The focus of interest of the author of this paper
is the new form in architecture which, since new
meant also modern, but at the same time was sub-
ordinated to the principle expressed in the maxim
of the St. Thomas Aquinas, saying: Conservatio est
continua creation, was so wonderfully developed by
Edmund Burke in his aesthetic theory. And so was
the half — new, half — traditional architecture of Riga
at the turn of the 19" and 20* century, which re-
flected similar European trends. Let us have a look
at some of its examples, considering the new situ-
ation which questioned the time-honoured prin-
ciples of identifying historic styles on the basis of
ideal types, constructed on the basis of mutual for-
mal and ideal connections, thus dividing the whole
centuries. In the case of appearance of the in-be-
tween forms, e.g. those known as decadent style,
proto-style, post-style, neo-style etc. moving away
from the ideal type, at the turn of the 19" and the
20 century the problem was additionally compli-
cated by the appearance of eclecticism and the re-
action to it, namely Secession which in France was
known as Art Nouveau, while in England it was
called Modern Art.

Considering the limited choice and the subject
range discussed in this article, among the first bea-
cons of the new genre was the first building of the
industrial complex of the VEF factory erected by
Heinrich Karl Scheel during the years 1899-1914.
The factory, which was then owned by the Rus-
sian electro-technical enterprise Union, belonged
to the German concern AEG, so it was not sur-
prising that Peter Behrens participated in the next
stage of expansion during the following years. Some
Latvian scientists gave the work of Scheel the name
Rundbogenstil, though it seems that this particular
object represents eclecticism more than neo-Ren-
aissance of which Rundbogenstil was a variety. The
before mentioned statement is not a criticism, al-
though eclecticism and academism constituted an
anathema until recently, nowadays they have be-
come a significant feature indicating particular in-
novativeness in the architecture at the turn of the
19" and 20™ century. Eclecticism was invented by
architects during the Greek antiquity or even ear-
lier, not to mention the Roman period. Therefore,
the 19""-century mutations of those stylistic hybrids
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mutacje owych hybryd stylowych §mialo nazwaé
mozna nowym eklektyzmem, a odwaga w ampli-
tikacji r6znorodnych motywéw zasluguje na mia-
no osobliwej wprawdzie, a jednak nowej formy
(ryc. 1, 2). Wszelako im blizej konca XIX stulecia,
ta nowa protoforma ulega znaczacej redukcji
1 uproszczeniu detalu, a nawet tektoniki samej. Sig-
gajac do ustalen Krzysztofa Stefanskiego, postuzy¢
si¢ mozna analogia zakladajaca, ze podobnie jak
»dojrzaly historyzm”, tak i ,,dojrzaty eklektyzm” na
przetomie stuleci ewoluowaly ku rozwigzaniom
bardziej powsciagliwym, aczkolwiek dalej konty-
nuowaly ciaglo$¢ rozwoju kulturowego Europy’.
Dobrym przyktadem bedzie zatem poréwnanie
ryskich zaktadéw VEF z budynkiem nowego Dwo-
ru Artusa w Toruniu, ukonczonym w 1888 roku,
podlug planéw Rudolpha Schmidta' (ryc. 3).

Nowa forma towarzyszyla rowniez zjawiskom
okre$lanym ogdlnie mianem secesji. Rzecz jasna
secesja byla sama w sobie stylem protomoderni-
stycznym, jednakze w wielu krajach, takze ina
Fotwie, mieszala si¢ z historyzmem i eklektyzmem,
czego znakomitym przykltadem w Rydze jest
gmach bylej szkoly handlowej, a obecnie Lotew-
skiej Akademii Sztuki, wzniesiony w latach 1902-
-1905 podtug planéw Wilhelma Ludwiga Bockslaf-
fa. Jest to do$¢ swobodna interpretacja gotyku na-
wigzujaca estetycznie do ducha gotyku hanzeatyc-
kiego, cho¢ nie tak nowatorska jak u Teodora Ta-
lowskiego. Zwlaszcza wnetrza budynku Akademii
przynosza przyklady znakomitego taczenia secesji
1 neogotyku, za$§ wysoki poziom r¢kodzieta arty-
stycznego pozwala je poréwnaé z pracami Louisa
Comforta Tiffany’ego!" (ryc. 4, 5).

Do secesji, na Lotwie zwanej Jiigendstila, zali-
cza si¢ na ogdt tamze tak zwany narodowy roman-
tyzm. Jest to swoisty fenomen w sztuce tego kraju
bedacy estetyczna emanacja narodowych aspiracji
rodzacego si¢ spoleczenistwa opartego na tradycjach
etnicznych. Na pierwszy rzut oka architektura na-
rodowego romantyzmu wywoluje skojarzenia
z p6zng secesja berlinska, polaczonej z faktyczny-
mi wplywami stylu Eliela Saarinena. Takie asocja-
cje maja swe realne uzasadnienie. Po pierwsze —
wplywy kultury niemieckiej na Lotwie byly bar-
dzo silne, a jezyk niemiecki byl drugim, po rosyj-
skim, jezykiem urz¢dowym na terenach carskich
guberni, tworzacych dzisiejsza Republike Eotew-
ska. I po drugie — Finlandia, ojczyzna Saarinena,
nalezala réwniez do imperium rosyjskiego.
Ogromne znaczenie na powstanie irozwoj tego
stylu mialo zalozenie w 1896 roku w Ryskim In-
stytucie Politechnicznym Wydziatu Architektury
1 Budownictwa, w ktéorym wyksztalcilo si¢ nowe
pokolenie architektéw, niezwiazanych z uczelnia-
mi petersburskimi lub niemieckimi. Ta prywatna

can confidently be called new eclecticism, and the
bravery in amplifying various motifs deserved the
name of a curious, nevertheless a novel form.
(fig. 1, 2). However, the closer it was to the end of
the 19 century, the more this new proto-form was
reduced and its detail, or even the tectonics itself,
simplified. According to the findings of Krzysztof
Stefaniski, one could use an analogy assuming that,
similarly to ‘mature historicism’, ‘mature eclecti-
cism’ evolved at the turn of the centuries towards
more reserved solutions, while still maintaining the
continuity of cultural development of Europe. The
comparison of the VEF factory in Riga with the
building of the new Artus Court in Torun, com-
pleted in 1888 according to the design by Rudolph
Schmidt, could serve as a good example (fig. 3).
New form also accompanied the phenomena
generally described as secession. Naturally, seces-
sion itself was a post-modernist style, however in
many countries including Latvia it was interspersed
with historicism and eclecticism, an excellent ex-
ample of which is the edifice of the former school
of commerce, currently the Latvian Academy of
Art, erected during the years 1902-1905, accord-
ing to the design of Wilhelm Ludwig Bockslaft. It
is a relatively free interpretation of Gothic, aesthet-
ically alluding to the spirit of Hansa Gothic, though
not so innovative as in the case of Teodor Talowski.
The interiors of the Academy building present par-
ticularly magnificent examples of combining se-
cession and neo-Gothic, while their high standard
of artistic craftsmanship allows for comparing them
to the works of Louis Comfort Tiftany (fig. 4, 5).
Art Nouveau, which is called Jigendstila in
Latvia, also comprises the so called there national
Romanticism. It is a specific phenomenon in the
art of that country which is an aesthetic emanation
of national aspirations of arising society based on
ethnic traditions. At the first glance, the art of na-
tional Romanticism evokes associations with the
late Berlin secession combined with the actual in-
fluence of Eliel Saarinen style. Such associations
can be justified in real terms. Firstly, the influence
of German culture was very strong in Latvia and
German language was the second, besides Russian,
official language in the area of the Tzar’s provinc-
es which nowadays constitute the Republic of
Latvia. And secondly, Finland — the homeland of
Saarinen, also belonged to the Russian Empire.
Founding in 1896 in the Riga Polytechnic Insti-
tute of the Department of Building and Architec-
ture, where a new generation of architects not con-
nected with Petersburg or German colleges was
educated, had a great impact on the creation and
development of that style. That private school
quickly earned significant scientific reputation, and
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Ryc. 1. Zaktady VEF. Ryga. H. K. Schell, 1899- Ryc. 4. totewska Akademia Sztuki. Ryga.
-1914 W.L. Bockslaff, 1902-1905
Fig. 1 VEF factory, Riga. H. K. Scheel, 1899- Fig. 4. Latvian Academy of Art, Riga.
-1914 W.L. Bockslaff, 1902-1905.

Ryc. 5. Lotewska Akademia Sztuki, witraz.
Ryga. E. Tode, 1905

Fig. 5. Latvian Academy of Art, stained-glass
window. Riga. E. Tode, 1905

BT, g-" e R | L it ||
Ryc. 2. Zaktady VEF, fragment. Ryga. Rzez- Ryc. 6. Budynek bytej szkoty prywatnej. Ryga. Ryc. 7. Budynek bytej szkoty prywatnej, wne-
ba, H. Sél, 1898 K. Pélkséns, E. Laube, 1905 trze. Ryga. J. Madernieks, ok. 1910

Fig. 2 VEF factory, fragment, Riga. Sculpture, Fig. 6. Building of the former private school, Fig. 7. Building of the former private school,
H. Sél, 1898 Riga. K. Pékséns, E. Laube, 1905 interior, Riga. J. Madernieks, app. 1910

_ i ik | h . ; ] 3 - ;i
Ryc. 3. Dwor Artusa. Torun. R. Schmidt, 1888 Ryc. 8. Ryskie Towarzystwo totewskie. Ryga. E. Laube, E. Pole, 1909
Fig. 3. The Artus Court, Torur.. R. Schmidt, 1888 Fig. 8. Latvian Society in Riga, Riga. E. Laube, E. Pole, 1909
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Ryc. 9. Bank Towarzystw Spoétdzielczych.
Warszawa. J. Heurich (jr), 1912-1917
Fig. 9. Bank of Cooperative Societies,
Warszawa. J. Heurich (jr), 1912-1917

Ryc. 10. Ryski Bank Handlowy. Ryga
P. Mandel$tams, 1913

- Fig. 10. The Merchant Bank, Riga.

P. Mandelstams, 1913

- <

Ryc. 11. Blok mieszkalny przy ul. Au-
| sekla 3. Ryga. P. Dreijmanis, 1927
Fig. 11. Residential block at 3 Ausek|a
St., Riga. P. Dreijjmanis, 1927

>

sl Ryc. 12. Blok mieszkalny Liebknech-
| thof. Wieden. K. Krist,1926

= —— Fig.12. Residential block Liebknech-

o mmem thof, Vienna. K. Krist, 1926

Ryc. 13. Budynek mieszkalno-ustugowy przy ul. Gertrides Ryc. 14. Budynek mieszkalno-ustugowy przy 118 Avenue des Champs Elysées.

27. Ryga. T. Hermanovski, 1934 Paryz. J. Desbouis, 1929 3
Fig. 13. Residential - utility building at 27 Gertriides St., Riga. Fig. 14. Residential-utility building at 118 Avenue des Champs Elysées, Paris.
T. Hermanovski, 1934 J. Desbouis, 1929
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uczelnia rychlo zyskata znaczaca reputacj¢ nauko-
w3 1 na jej bazie w 1918 roku powstata Politechni-
ka Ryska. Na marginesie warto moze dodad, ze
uczelnig te, jeszcze przed pierwsza wojng Swiato-
wa, ukonczyl gen. Wiadystaw Anders. Wspomnia-
ne juz nowe pokolenie architektow totewskich
wywodzito si¢ z klasy Sredniej glownie i reprezen-
towalo nowa tozsamos$¢ narodowa, poszukujaca
zrodel inspiracji w kulturze ludowej. Stad tez
w stylu narodowo-romantycznym dominuje ru-
stykalizm 1 etnograficzna stylizacja. Wsrdd wielu
tworcoOw tego nurtu wyrdznili si¢ szczegdlnie
Konstantins Pekséns i Eizens Laube'? (ryc. 6, 7).

Na fali fotewskiego odrodzenia narodowego,
zintensyfikowanego rewolucja 1905 roku, powstal
obiekt szczegblnej rangi, majac na uwadze zaréw-
no nowe aspiracje spolecznosci totewskiej, jak i no-
we ambicje architektéw wywodzacych si¢ z tego
Srodowiska. Mam tu na mysli monumentalny bu-
dynek siedziby Ryskiego Towarzystwa Fotewskie-
go. Powstal on w swym podstawowym ksztalcie
w 1909 roku (rozbudowywany byl do 1939 roku)
in situ siedziby Towarzystwa spalonej w 1908 roku.
Projekt nowego budynku zlecono Eizensowi Lau-
be 1 Ernestsowi Pole. Poczatkowo zaproponowali
oni koncepcj¢ w stylu narodowego romantyzmu.
Wszelako zmierzch entuzjazmu dla tego stylu i pro-
liferacja narodowego romantyzmu — wystarczy
powiedzied, ze w tej formie wybudowano kilka
dziesiatkdw domoéw mieszkalnych i szkot — spra-
wily, iz propozycja zostala odrzucona i autorzy
przedlozyli zupelnie nowe rozwiazanie. Nie bez
znaczenia byl ponowny rewiwalizm neoklasycy-
zmu w Europie 1 moze dlatego architekei siggneli
do takiego rozwigzania, przynajmniej w odniesie-
niu do ogdlnej kompozycji bryty. Nie jest to wszak-
ze jeszcze zmodernizowany badz okrojony neokla-
sycyzm, ktéry zawladnie pospolu z awangardy ar-
chitektura Swiatowa po 1918 roku. W dominujace;j
w obiekcie dekoracji odnajdujemy bowiem ogrom-
ne wplywy secesji. Reasumujac, jest to bez watpie-
nia jeden z najlepszych przykltadéw nowej formy
w architekturze Rygi, ktéry mozna jednocze$nie
okresli¢ mianem swoistego wczesnomodernistycz-
nego neocklektyzmu. Do pewnego stopnia mozna
go poréwnaé z budynkiem Banku Towarzystw
Spéldzielczych w Warszawie, autorstwa Jana Heu-
richa (juniora), pochodzacym z lat 1912-1917"
(ryc. 8,9).

Kolejnym przyktadem nawrotu do form neo-
klasycystycznych moze by¢, zrealizowany w 1913
roku, gmach Ryskiego Banku Handlowego (obec-
nie siedziba Radia Fotewskiego), zaprojektowany
przez Paulusa Mandel§tamsa. Tym razem autor
bardziej zblizyl swa koncepcj¢ do form kanonicz-
nych, nawiazujac do watku rzymskiego klasycy-

on its basis the Riga Polytechnic was created in
1918. It might be worth adding, that General
Wiadystaw Anders graduated from that school be-
fore the World War I. The above mentioned new
generation of Latvian architects derived mostly
from the middle class, and represented new na-
tional identity seeking sources of inspiration in folk
culture. Therefore, the national — romantic style
was dominated by rustic elements and ethnograph-
ic stylisation. Among numerous artists represent-
ing this current one could distinguish particularly
Konstantins Pekséns 1 Eizens Laube (fig. 6, 7).

On the tide of the Latvian national revival, in-
tensified by the revolution of 1905, an object of
special rank was created both if we consider new
aspirations of the Latvian community, and new
ambitions of architects coming from this environ-
ment. I mean here the monumental building hous-
ing the Latvian Society of Riga. It was erected in its
basic shape in 1909 (and extended in 1939) in situ
of the Society seat burnt down in 1908. Eizens
Laube and Ernests Pole were commissioned to
design the new building. Initially they proposed
a concept in the national Romanticism style. How-
ever, the diminishing enthusiasm for that style and
proliferation of national Romanticism — suffice it
to say that several dozens of houses and schools
were built in this form — caused the proposal to be
rejected, so the authors presented a completely new
solution. Not without significance was the new
revival of neoclassicism in Europe and maybe that
was why the architects chose that solution, at least
as far as the general composition of the building
was concerned. It was not, however, the modern-
ised or trimmed neo-classicism which, together
with the avant-garde, would rule the world archi-
tecture after 1918. In the decoration dominating
the object we can find strong influence of the Art
Nouveau. To sum up, it is undoubtedly one of the
best examples of the new form in the architecture
of Riga which, at the same time, might be called
a specific early — modernist neo-eclecticism. To
a certain extent, it can be compared with the build-
ing of the Cooperative Societies Bank in Warsaw
designed by Jan Heurich (the younger), built be-
tween 1912-1917 (tig. 8, 9).

Another example of the return to neo-classicist
forms can be the edifice of the Riga Merchant Bank
(currently housing the Latvian Radio) builtin 1913,
designed by Paulus Mandel$tams. This time the
author made his concept closer to canonical forms,
alluding to the theme of Roman classicism. How-
ever, he did not escape the influence of the Art
Nouveau, though this time not in the decoration
but in the object plan. He rejected the axial solu-
tion in favour of the free plan which was recom-
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zmu. Nie ustrzegl si¢ jednak wpltywow secesji, tym
razem nie w dekoracji, ale w planie obiektu. Zre-
zygnowal on bowiem z osiowego rozwiazania na
rzecz wolnego planu, ktéry zalecali, niekonse-
kwentnie wprawdzie, ale jednak, secesjonisci. Ten
pomyst rozwinie nieco pdzniej Le Corbusier. Ta
nowa forma klasycyzmu w latach dwudziestych
1 trzydziestych, a nawet w latach czterdziestych
1 pigédziesiatych stanie si¢ czym$ w rodzaju ‘no-
wego historyzmu’ nie tyle pod wzgledem stylu, ile
pod wzgledem tresci estetyczno-artystyczno-spo-
tecznych' (ryc. 10). Do takiego wniosku mozna
dochodzié chociazby na podstawie reasumpcji
przeprowadzonej przez Nicolausa Pevsnera, a ktora
tu cytuj¢ we fragmentach za Piotrem Krakowskim.
Ot6z klasycyzm petnil podobng funkcje w XX wie-
ku jak historyzm w XIX, albowiem jak jego ubie-
glowieczny poprzednik spelnial pi¢é naczelnych
aspektow, badz lepiej — kryteriow. Byly to: ,,1) kon-
formizm, a wigc opieranie si¢ na sprawdzonych,
wyprobowanych juz wezesniej formach, 2) asocja-
cjonizm i ewokacjonizm, co bezposrednio Iaczy si¢
z zasada architecture parlante — a zatem przyjeciem
tezy, ze pewien okreSlony typ architektury z uwagi
na odpowiednie skojarzenia jest najbardziej wia-
Sciwy dla pewnego typu budowli, o pewnym okre-
§lonym przeznaczeniu, 3) argument estetyczny,
polegajacy na tym, ze dawne style 1 sposoby budo-
wania s3 dlatego na$ladowane, ze zostaly rozpo-
znane 1 sprawdzone pod wzgledem artystycznym;
architekt wybierajac taki czy inny styl bierze pod
uwagg jakosci estetyczno-artystyczne, 4) zaintere-
sowania archeologiczne, ktore w ogdle stanowia ka-
mien wegielny dziewigtnastowiecznego history-
zmu 1 facza si¢ w Scisle z rozwojem poréwnawczej
historii styléw, 5) romantyczny aspekt historyzmu,
zapoczatkowany jeszcze w XVIII w. przede wszyst-
kim w Anglii 1 Niemczech, a polegajacy gtéwnie na
przeswiadczeniu, ze nasladownictwo Sredniowie-
cza wywoluje szlachetne 1 wzniosle uczucia. Stad
kult ruin budowli sredniowiecznych”®.

Wraz z nadejSciem modernizmu zaczyna zani-
ka¢ artystyczno-estetyczna pamig¢ historyczna be-
daca fundamentem klioarchitektury czyli klasy-
cyzmu, historyzmu i dojrzalego zwtaszcza eklek-
tyzmu'®. Nie oznaczalo to wszakze, iz owe memo-
rialne zaszlo$ci mialy ulec zagladzie, jak tego pra-
gneli wloscy futurysci, creme de la creme ortodoksyjne;j
awangardy. Radykalny modernizm w nowoczesnej
architekturze lotewskiej nie zapuscit glgbszych ko-
rzeni, inaczej niz w mi¢dzywojennej Polsce, gdzie
architektura awangardowa kwitla réwnolegle z nie-
awangardowy architektura nowoczesng. Moderni-
styczni architekei fotewscy preferowali gléwnie
nowa forme, nierzadko siggajac do elementdw za-
czerpnigtych z przeszlosci, rzecz jasna stosownie
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mended, even if not quite consistently, by the sup-
porters of the Art Nouveau. The idea will be later
developed by le Corbusier. During the 1920s and
1930s, and even in the 1940s and 1950s, this new
form of classicism will become a kind of ‘new his-
toricism’ not so much in terms of style as in terms
of aesthetic, artistic and social contents (fig. 10).
Such a conclusion could be reached, for instance,
on the basis of the recapitulation made by Nico-
laus Pevsner, fragments of which I quote here af-
ter Piotr Krakowski. Classicism performed
a similar role in the 20 century to that of histori-
cism in the 19" century because, like its predeces-
sor, it fulfilled the five main criteria. They were:
“1) conformism, so basing on the already acknowl-
edged, reliable forms; 2) associationism and evo-
cationism which were directly connected with the
principle of architecture parlante — and therefore ac-
ceptance of the thesis that a certain, defined type
of architecture, because of the suitable associations
it evokes, is the most appropriate for a certain type
of building with a particular purpose; 3) aesthetic
argument stating that old styles and ways of build-
ing are imitated because they have been acknowl-
edged and checked with regard to artistic merit;
while selecting a given style an architect takes into
consideration its aesthetic and artistic values; 4) ar-
chaeological interests which, generally, constitut-
ed the cornerstone of the 19"-century historicism
and are closely connected with the development
of the comparative history of styles; 5) romantic
aspect of historicism, initiated already in the 18
century mainly in England and Germany, based on
the conviction that imitation of the medieval peri-
od evoked noble and solemn emotions. Thus the
cult of medieval buildings”.

With the advent of modernism, the artistic and
aesthetic historic memory which was the founda-
tion of clio-architecture i.e. classicism, historicism
and particularly mature eclecticism, gradually van-
ishes. However, it did not mean that those histor-
ical values were to be destroyed as the Italian fu-
turists, créeme de la créme of the orthodox avant-
garde, desired. Radical modernism in the modern
Latvian architecture did not strike deeper roots,
otherwise than in the inter-war Poland where
avant-garde architecture flourished simultaneous-
ly with the non-avant-garde modern architecture.
Modernist Latvian architects preferred mainly the
new form, frequently using elements taken from
the past, naturally suitably simplified according to
the spirit of the new epoch. And so the communal
apartment block at 3 Ausekla street, designed by
Pavils Dreijmanis, was completed in 1927 in the
style of eclectic modernism. Considering its strik-
ing resemblance to the residential building Lieb-



je upraszczajac, zgodnie z duchem nowej epoki'.
Tak zatem w manierze eklektycznego modernizmu
ukonczony zostal w 1927 roku komunalny blok
mieszkalny przy ul. Ausekla 3, zaprojektowany
przez Pavilsa Dreijmanisa. Zwazywszy na uderza-
jace podobienistwo do bloku mieszkalnego Liebk-
nechthof w tzw. ‘Czerwonym Wiedniu’, zrealizo-
wanym, trzeba trafu, w 1926 roku przez Karla Kri-
sta, mozna powiedzied, ze jest ona modernistycz-
naw formie 1 jednoczesnie tradycyjna w tresci. Ten
tradycjonalizm, ktéry w dekad¢ pdzniej przyjmie
w ZSSR miano realizmu socjalistycznego, miat
o dziwo, socjalne (w przypadku Rygi) lub tez so-
cjalistyczne (w przypadku Wiednia) zaplecze ide-
owe. Gmach w Rydze, jak i kilka mu podobnych,
zostal zbudowany z inicjatywy Rady Miejskiej
w Rydze. Analogiczny don obiekt wiedenski po-
wstal rowniez z inicjatywy, tym razem dla odmia-
ny socjalistycznej, Rady Miejskiej w Wiedniu, stad
tez owa nazwa. Uzasadnia jg takze skala przedsig-
wzigcia, bowiem tego rodzaju potgznych budyn-
kéw wzniesiono w Wiedniu kilkadziesiat'®. Nie
wdajac si¢ w szczegblowe opisy tych obiektow, juz
na pierwszy rzut oka wyraznie wida¢ ich stylowe
paralele (ryc. 11, 12).

Janis Krastins zwraca uwage w cytowanej tu jego
autorstwa obszernej antologii architektéw lotew-
skich na uzycie przez Pavilsa Dreijmanisa wystro-
ju omawianego obiektu wielu elementdéw w guscie
modnej wowczas art déco, szczegdlnie we wng-
trzach budowli. Atoli problem komplikuje si¢ do-
datkowo z uwagi na fakt, ze podobnych motywow
dekoracyjnych, np. zig-zag etc., uzywali artysci i ar-
chitekei dzialajacy w duchu ekspresjonizmu®.

Podobne konotacje zwigzane z watpliwosciami:
czy mamy do czynienia, tym razem dla odmiany,
z art déco czy ekspresjonizmem, nasuwaja si¢
w przypadku budynku mieszkalno-ustugowego
przy ul. Gertrades 27, zbudowanym w 1934 roku
podtug koncepcji Teodorsa Hermanovskiego. Lo-
tewscy znawcy tematu styl tego budynku okreslaja
jako ‘ekspresyjny funkcjonalizm’, co jest kolejna
proba stworzenia pojemniejszej formuly pozwala-
jacej na wyjscie ze swoistego impasu nomenklatu-
rowego, kiedy to poje¢cie ‘nowa forma’ zaczyna nie-
co zawodzi¢®. Silnie skubizowana, zygzakowata
fasada nasuwa oczywiste reminiscencje ekspresjo-
nistyczne, zwlaszcza, jesli mamy na uwadze pot-
nocno-niemiecki ekspresjonizm?'. Ale jednocze-
$nie, jezeli przywolaé na pami¢¢ jeden z najpigk-
niejszych, cho¢ raczej mniej znanych, przyktadow
francuskiej art déco, czyli budynku mieszkalno-
-ustugowego Normandie przy 118 Avenue des
Champs Elysées w Paryzu, zaprojektowanego przez
Jeana Desbouisa w 1929 roku, to uderzajaco po-
dobny przykiad ryski wywoluje asocjacje zwigza-
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knechthof'in the so called “red Vienna” realised, as
luck would have it, in 1926 by Karl Krist, one could
say that it is modernist in its form and traditional
in its content. This traditionalism which, a decade
later, will be named socialist realism in the Soviet
Union had, surprisingly, social (in the case of Riga)
or socialist (in the case of Vienna) ideological back-
ground. The edifice in Riga, and several similar
ones, were built on the initiative of the Town
Council in Riga. An analogical object in Vienna
was also built, for a change, on the initiative of
the socialist Town Council in Vienna, which ex-
plains its name. It was further justified by the scale
of enterprise, since several dozens of such huge
buildings were erected in Vienna. Even disregard-
ing the detailed descriptions of those objects, their
stylistic parallels are clearly visible at first sight
(fig. 11, 12).

Janis Krastins, in his already quoted here elab-
orate anthology of Latvian architects, draws atten-
tion to the fact that, for the decoration of the dis-
cussed object, Pavils Dreijmanis used numerous
elements in the style of the then fashionable art
déco, particularly for interior decoration. Howev-
er, the problem becomes more complicated because
of the fact that similar decorative motifs, e.g. such
as zigzags, were used by artists and architects cre-
ating in the expressionist style.

Similar connotations associated with doubts
whether we are dealing with art deco or expres-
sionism arise in the case of the residential and serv-
ice building at 27 Gertriides, built in 1934 and de-
signed by Teodors Hermanovski. Latvian special-
ists define the style of this building as ‘expressive
functionalism’, which is yet another attempt at cre-
ating a broader formula and thus allowing for re-
solving a stalemate when the term ‘new form’
seems to fail. Heavily cubist, zigzagged facade
evokes obvious expressionist reminiscences, par-
ticularly if we take into account the north-German
expressionism. Simultaneously, if we recall one of
the most beautiful though less well-known exam-
ples of the French art deco, namely the housing-
utility building Normandie at 118 Avenue des
Champs Elysées in Paris designed by Jean Desbouis
in 1929, then the striking similarity of its Riga
equivalent evokes associations with art déco (fig.
13, 14). Dilemmas of such kind, e.g. whether a giv-
en work of architecture was constructivist or func-
tional in its meaning, have been resolved by taking
into consideration such factors as e.g. the nation-
ality of the architect, frequently his political sym-
pathies (especially in the 20" century), possible
connections with various artistic movements, site
where the building was erected i.e. geographical
or even geo-political location of the object. How-
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ne wlasnie z art déco? (ryc. 13, 14). Tego rodzaju
dylematy, np.: czy konkretne dzielo architektonicz-
ne ma wymowg konstruktywistyczna, czy funkcjo-
nalistyczng — prébuje si¢ niejednokrotnie rozstrzy-
gnad majac na wzgledzie, migdzy innymi, narodo-
wos¢ architekta, czgsto jego sympatie polityczne
(w XX wieku zwlaszcza), ewentualne zwiazki z tym
czy innym ruchem artystycznym, a takze miejsce
powstania obiektu, czyli usytuowanie geograficz-
ne, a nawet geopolityczne. Co wszakze uczynié
w przypadku architekta, ktoéry uznawany jest po-
wszechnie za ekspresjonistg, chociaz sam wiasnej
tworczosci tak nie okre$lal. Mysle tu o Erichu
Mendelsohnie 1 jego autorstwa domu towarowym
Peterdorft we Wroclawiu, pochodzacym z lat 1926-
-1927, i wielu innych budynkach uzytecznosci pu-
blicznej oraz mieszkalnych zrealizowanych w du-
chu ‘ekspresyjnego dynamizmu’. Kiedy jednak
E. Mendelsohn wyemigrowal z Niemiec i rozpo-
czal swa dzialalno$¢ w Wielkiej Brytanii, etykieta
ckspresjonisty gdzies si¢ zgubila, jego Pawilon De
La Warr w Bexhill on Sea, zrealizowany wspdlnie
z Sergem Chermayeffem, powszechnie uznawany
jest jako wyraz angielskiej art déco?.

Koniczac 6w krotki przeglad problematyki no-
wej formy w architekturze przelomu dziewigtna-
stego 1 dwudziestego stulecia w Rydze i nie tylko,
stwierdzi¢ mozna, ze 6w specyficzny genre jest,
wolno sadzié, nadal atrakcyjnym polem badaw-
czym. Warto tez dodad, ze ta architektura jest nie
tylko przedmiotem energicznej dziatalnosci reno-
wacyjno-konserwatorskiej, ale itez podmiotem
intensywnych badan naukowych, albowiem, jak
wiadomo, conservatio sine scientia nihil est.

ever, what was to be done in the case of an artist
who was generally regarded as an expressionist,
although he himself never described his art in this
way. I mean here Erich Medelsohn and the Peter-
dorft department store he designed in Wroclaw,
built between 1926 and 1927, as well as many oth-
er residential and public utility buildings realised
in the spirit of ‘expressive dynamism’. When, how-
ever, E. Mendelsohn emigrated from Germany to
Great Britain he lost his label of an expressionist,
and his De La Warr Pavilion in Bexhill-on-Sea,
realised together with Serge Chermayetft, is gener-
ally regarded to express the English Art Déco.
Finishing this brief review of the issue of new
form in the architecture at the turn of the 19" and
20 century in Riga and other places, one can claim
that this specific genre still seems to be an attrac-
tive area of research. It is worth mentioning that
this architecture is not only the object of energetic
restoration and conservation activity, but also the
subject of intensive scientific research since, as it
is generally known, conservatio sine scientia nihil est.
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Streszczenie

Tematem niniejszego artykutu jest zagadnienie
rozwoju nowej formy w architekturze Rygi na
przetomie XIX i XX wieku. Przez nows formg ro-
zumiem tu styl, ktory nie zerwal jeszcze z trady-
Cja, a jednoczesnie nie poddal si¢ zupelnie nowo-
czesnoSci. Innymi stowy, jest to swoisty kompro-
mis mig¢dzy historycznymi kanonami a nowymi,
modernistycznymi regutami.

Na bazie owego swoistego konsensusu lub
moze lepiej — stylowo-ideowej cohabitation wznie-
siono w Rydze setki wspanialych obiektow, kto-
rych warto$¢ artystyczna doceniono dopiero
w latach siedemdziesiatych XX stulecia. Podziw
dla kunsztu totewskich architektéw wzrasta
obecnie dzigki znakomitej restauracji pomnikow
tej architektury, ktora w latach sowieckiej oku-
pacji byla czg¢sto zaniedbana badz, co gorsza, lek-
cewazona.

Abstract

The subject of this article is the issue of the de-
velopment of the new form in Riga architecture at
the turn of the 19" and 20" century. By the new
form I mean here the style which did not completely
break up with tradition yet, but at the same time did
not fully embrace the modernity. In other words, it
was a particular compromise between historic can-
ons and the new modernist principles.

On the basis of that specific consensus, or maybe
the stylistic — idealistic cohabitation — hundreds of
magnificent buildings, whose artistic value was fi-
nally appreciated in the 1970s, were erected in Riga.
Admiration for the craftsmanship of Latvian archi-
tects is currently increasing due to excellent resto-
ration work on monuments of this architecture
which, during the years of Soviet occupation, were
frequently neglected or, what was even worse, ig-
nored.
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