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ANCIENT ORIGINS OF THE CONTEMPORARY STADIUM’S STANDS

Abstract:

Every public spectacle is the form of direct info - emotional transfer, emitted from scene and received visually and
acoustically, in equal time, by crowds accumulated on the stands.

History of the buildings serving to the spectacles reaches the ancient times and is the history of shaping functional
and spatial relationships between two complementary kinds of spaces - the audience and the scene. These spaces
should be so shaped that the scene - space of exposition should be optical and acoustic center of the audience. In
another words, central sight lines and axis of acoustic field of audibility for every recipient, situated on the stands,
should concentrate itself in the central point of exposition space.

In modern times the structures created for organizing great public spectacles, designed for the several thousands
spectators’ crowds, linking to ancient prototypes such, as the stadium, circus and the amphitheatre, began coming
into existence not long ago, barely in second half of the XIX century.

Streszczenie:

Kazde publiczne widowisko jest forma bezposredniego przekazu informatyczno-emocjonalnego, emitowanego ze
sceny i odbieranego wizualnie i akustycznie, w jednakowym czasie, przez rzesze zgromadzone na widowni. Historia
budowli stuzacych widowiskom siega czaséw starozytnych i jest historig ksztattowania sie funkcjonalnych i prze-
strzennych relacji pomiedzy dwoma komplementarnymi rodzajami przestrzeni - widownia i scena. Przestrzenie te
powinny byc¢ tak uksztattowane, by scena - przestrzen ekspozycji byta centrum optycznym i akustycznym widowni.
Inaczej moéwiac, centralne linie widzenia, a co za tym idzie - osie akustycznego pola styszalnosci kazdego odbiorcy
usytuowanego na widowni powinny skupiac sie w centralnym punkcie przestrzeni ekspozycji. W czasach nowozytnych
budowle stuzace organizacji wielkich widowisk przeznaczonych dla wielotysiecznych rzesz widzéw, nawiazujace do
antycznych pierwowzorow, takich jak stadion, cyrk czy amfiteatr, zaczety powstawac dopiero w drugiej potowie XIX
wieku.
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Protoplasta wspotczesnych stadiondw jest an-
tyczny amfiteatr - budowla z centralna arena oto-
czona na catym obwodzie widownia. Amfiteatr jako
budowla widowiskowa wyksztatcit sie w starozytnosci
najpozniej, czerpiac z doswiadczen dobrze rozwinie-
tych przed nim form architektonicznych, takich jak
teatr, odeon, stadion i cyrk.

Etymologicznie termin amfiteatr pochodzi od
wyrazu teatr. Teatr, od greckiego théatron, oznacza
widownie, zbocze wzgorza w ksztatcie wycinka kota
wiekszego niz potkole, z tawami ustawionymi jedna
nad druga naprzeciw orchesty.' Przedrostek amphi
w ztozeniach oznacza: wokot, obustronnie, obu ro-
dzajow. Amfiteatr, od greckiego amphitéatron, to

' Za: W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, pierwsze wydanie w Internecie, Wydawnictwo De Agostini

Polska, http://www.slownik-online.pl.
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zatem widownia podwojna, obustronna badz widow-
nia okalajaca.

Zwiazki architektonicznych form teatru i amfi-
teatru doskonale oddaje opis Pliniusza Starszego (23-
79 r.n.e), historyka i pisarza rzymskiego. Dowiadujemy
sie od niego, ze w roku 52 p.n.e. w Rzymie na Polu
Marsowym (Campus Martius) Gaius Curius, inwestor
i pomystodawca, zbudowat drewniany, osobliwy, mo-
bilny amfiteatr. Budowla sktadata sie z dwdch obro-
towych teatrow. Do potudnia potkoliste widownie od-
wracane byty do siebie plecami i funkcjonowaty jako
dwa niezalezne teatry. W drugiej czesci dnia widownie
ustawiane byty w pozycji odwrotnej, w wyniku czego
powstawat amfiteatr z areng do walk gladiatorow.

Pie¢ i pot wieku temu Leon Battista Alberti
(1404-1472), architekt, czotowy przedstawiciel Re-
nesansu, analizujac budowle antyczne w swym trak-
tacie Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania (1452), na-
pisat: ,,Prawie wszystkie urzqdzenia, ktore stuzq do
oglgdania widowisk, sq podobne do pola bitwy, gdzie
stawione z dwodch stron w ordynku wojsko ma wal-
czy¢ wrecz. Urzgdzenia te sktadajq sie po pierwsze
ze srodkowego obszaru, na ktérym wystepujq zaba-
wiajacy, zapasnicy, zaprzegi lub tym podobne, oraz
Zz umieszczonych dokota stopni, na ktérych siedzq
widzowie. Nie sq one wszystkie jednakowe i rézniq
sie miedzy sobg obrysem obszaru; te, ktére majq
ksztatt starzejqcego sie ksiezyca, nazywajq sie te-
atrami, jesli zas wyciqgniete sq wzdtuz, nazywamy je
cyrkami, poniewaz na nich odbywajq sie gonitwy na
bigach i kwadrygach, ktore obiegajq wokoto, okrgza-
jac mety.” Omawiajac zas zasady budowy amfiteatru
i cyrku, stwierdzit: ,,Wszystkie te urzqdzenia pocho-
dzq od teatru, albowiem cyrk nie jest niczym innym
jak teatrem, ktdrego korice sq wyciggniete wzdtuz,
a boki stanowiq dwie linie rownolegte, lecz z natu-
ry swojej nie ma on portyku, a amfiteatr sktada sie
Z dwdch teatréw ztqczonych koricami stopni do sie-
dzenia w obwdd ciqgly; rézniq sie one miedzy sobq
tym, ze teatr jest jakby potowaq amfiteatru, i tym
jeszcze, ze w amfiteatrze obszar srodkowy jest wolny
od podium dla aktoréw, ale w innych rzeczach, szcze-
golnie w tym, co dotyczy stopni, galerii, wejsc¢ i tym
podobnych, sqg do siebie bardzo zblizone.”

Biorac pod uwage kryterium widocznosci, moz-
na stwierdzi¢, ze najwieksza doskonatosciag pod tym
wzgledem cechowat sie teatr grecki z wczesnego okre-
su rozwoju, gdy wszyscy aktorzy i chor wystepowali
w obrebie okregu orchestry. Wynikato to ze wspot-
srodkowosci okregu przestrzeni ekspozycji i okregow
widowni, co powodowato pokrywanie sie gtownych osi
widzenia z promieniami tukowych tarasow widowni.
Spojnosc ta zostata z czasem zachwiana, gdyz wpro-
wadzenie proscenium i podium sceny, przy widowni
w ksztatcie wycinka kota o kacie sSrodkowym znacznie
przekraczajacym 180°2, przesuneto centrum optycz-
ne widowni daleko poza obrys orchestry, rozciggajac
go poprzecznie w stosunku do osi symetrii teatru.
Forma widowni nakierowywata widzow skrajnych
sektoréw na centralny punkt orchestry, a wiec na kie-
runek wrecz odwrotny do sceny®. Problem ten cze-
Sciowo rozwiazali w swoich teatrach obywatele Rzy-
mu, ograniczajac widownie do wycinka potowy kota.
Nadal jednak widzowie skrajnych sektorow ekspono-
wani byli na przeciwlegta widownig, a nie na scene,
ktéra znajdowata sie z boku. Budowla pozbawiong
tych mankamentow jest amfiteatr, ktorego forma
powstata, mozna powiedziec¢, z domkniecia widowni
teatru greckiego do petnego obwodu i powigkszenia
orchestry. W idealnym ksztatcie forma taka przetrwa-
ta do dzi$ w postaci amfiteatrow przeznaczonych do
corridy, w ktorych arena jest kotem o s$rednicy ok.
40 m, a otaczajaca ja widownia kotowa moze nawet
osiggac pojemnosc 50 tys. widzow, jak w przypadku
amfiteatru w stolicy Meksyku. Co prawda, widownie
rzymskich amfiteatrow miaty ksztatt eliptycznego
owalu, to jednak nie zmieniato ich zalet w zakresie
bardzo dobrej widocznosci pola areny z wszystkich
miejsc widowni.

Do XIX wieku wiedze o starozytnych budowlach
widowiskowych czerpano z dziet pisanych przez staro-
zytnych autorow, gtownie Witruwiusza (ok. 80 - ok. 15
p.n.e.). Jego traktat O architekturze ksiqg dziesiec,
datowany na ostatnie dwudziestolecie starej ery, byt
wielokrotnie przepisywany. Najstarszy z zachowanych
kodeksow pochodzi z IX wieku, a odkryto go dopiero
w roku 1414 w klasztorze na Monte Cassino®. Pierwszy
druk tego tekstu ukazat sie po tacinie w roku 1486. Dzie-

2 W Sagalassos odkryto teatr o widowni z katem srodkowym réwnym 240° ( do petnego kota brakuje zaledwie 120°). Teatr ten posiada
budynek sceny, do ktérej skrajne sektory odwrécone sg niemalze tytem.

3 Dywergencja kierunkéw linii widzenia tagodzona byta w teatrze greckim faktem, ze na scenie wystepowali jedynie aktorzy tragediowi
i komediowi ( tzw. scenicy), reszta artystow (tymelicy) pozostawali na orchestrze. W teatrze rzymskim natomiast wszyscy aktorzy grali
na scenie, powierzchnia orchestry za$ byta przeznaczona na miejsca dla senatorow i uprzywilejowanej publicznosci.

4 Jeden z rekopisdw dzieta, pochodzacy z 1465 r., trafit do Polski. Znany jest pod nazwa Codex Cornicensis sive Trzemesnensis lub

Vitruvius de Cropidlo.
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to cieszyto sie znaczna popularnoscia, o czym swiadcza
liczne kolejne wydania tacinskie i ttumaczenia na inne
jezyki. Najprawdopodobniej jest najstarszym znanym
tekstem, w ktorym znajdujemy okreslenie amfiteatr.
O amfiteatrze i cyrku Witruwiusz wspomina zdawkowo
przy okazji rozwazan o zasadach lokalizacji swiatyni dla
Herkulesa (ks. I, rozdz.VIl). Z innego fragmentu tekstu,
dotyczacego forum, mozna wnioskowad, ze w czasach
wspotczesnych autorowi amfiteatr, jako miejsce walk
gladiatorow, jeszcze sie do konca nie ukonstytuowat.
Witruwiusz pisze bowiem: ,,...w miastach italskich...
tradycja przekazana przez przodkéw kaze na forum
urzqdzac zapasy gladiatoréw. Z tego powodu dooko-
ta miejsca, gdzie odbywajq sie widowiska, trzeba dac
szersze interkolumnium, a w kolumnadzie umiescic¢
kantory bankieréw, na wyzszych zas pietrach galerie
dla widzéw; wszystko to powinno by¢ rozplanowane
stosownie do uzytku i dochodu, jaki to paristwu przy-
nosi” (ks. V, rozdz. ).

Niemal catg ksiege piata Witruwiusz poswieca
bardzo doktadnym opisom zasad budowy teatru typu
greckiego i typu rzymskiego, wykazujac przy tym roz-
nice pomiedzy nimi. Autor podaje proporcje, ksztat-
ty, podziaty i wymiary oraz istotne detale widowni
i sceny. Opisuje tez profil widowni, ktoéry jest profi-
lem prostoliniowym o jednakowym nachyleniu. Scile
okresla rowniez wymiary stopni widowni, podajac, ze
ich gtebokos¢ powinna wynosi¢ od dwoch do dwadch
i pot stopy (od ok. 60 cm do 74 cm), wysokos¢ zas od
pottorej do jednej i jednej czwartej stopy (od 37 cm
do ok. 44cm). Na podstawie informacji o wymiarach
stopni widowni mozna stwierdzi¢, ze jej nachylenie
powinno zawierac¢ sie w przedziale pomiedzy katem
26,5° a 37°. Szczegodlnie interesujace sa rozwaza-
nia o akustyce teatru oraz sposobach jej poprawia-
nia przez stosowanie miedzianych, odpowiednio ze-
strojonych, naczyn rezonansowych wbudowywanych
w widownie.

Zainteresowanie antycznym sSwiatem, zapo-
mnianym w wiekach srednich, pojawito sie dopiero
w epoce Renesansu. Miato w tym udziat m.in. dzie-
to Witruwiusza. Wiadomo, ze wywarto ono znaczny
wptyw na jednego z najwazniejszych przedstawicieli
wczesnego Renesansu, jakim byt Leon Battista Alberti
(1404-1472). Alberti, humanista, architekt i malarz,
wniost znaczacy wktad w naukowe podstawy perspek-

tywy, studiowat rowniez architekture i sztuke antycz-
na. W swoim traktacie Ksiqg dziesie¢ o sztuce budo-
wania (De re aedificatoria libri decem, 1452) zawart
szczegbtowe opisy zasad budowania modelowych
teatrow i amfiteatrow opartych na interpretacji an-
tycznych wzordw. Znaczna czesc tekstu poswiecona
jest zagadnieniom akustyki, a zwtaszcza roli, rowne-
go wysokoscia z budynkiem sceny, portyku wiencza-
cego widownie rzymskiego teatru. Choc¢ sam Alberti
nie zbudowat teatru, to jednak jego teoretyczne roz-
wazania odegraty wazng role w rozwoju nowozytnego
budynku teatralnego.

Dopiero rozwoj archeologii, opartej na licz-
nych wykopaliskach i Scistych zasadach naukowych,
co nastapito w XIX wieku, pozwolit doktadniej poznac
osiagniecia antycznej sztuki budowlanej i architek-
tury. Badania archeologdéw daty szeroki, przekrojo-
wy oglad w tej dziedzinie, umozliwiajac weryfika-
cje dotychczasowej wiedzy, pochodzacej jedynie ze
studiow starozytnej literatury. Dotychczas zdotano
odkry¢ i zbadac¢ ok. 750 pozostatosci teatrow i ode-
onow, 160 dalszych znanych jest ze wzmianek lite-
raturowych. Liczba rozpoznanych pozostatosci amfi-
teatrow przekracza 200. Najstarsze teatry pochodza
z IV wieku p.n.e., najmtodsze z IV wieku n.e. Naj-
wczesniejsze state amfiteatry datowane sa na | wiek
p.n.e. Rozsiane sa one na catym terytorium bytego
Imperium Rzymskiego. Badania wykazuja duza roz-
norodnosc tych obiektow. W wielu przypadkach ist-
niejace wczesniej teatry greckie byty przez Rzymian
rozbudowywane i przebudowywane, szczegolnie do-
tyczy to terendw Azji Mniejszej, gdzie nie budowano
amfiteatréw, a ich funkcje realizowano w teatrach.
Istnieja dowody wykorzystywania teatrow do poka-
zow walk gladiatorow i polowan na dzikie zwierzeta,
a nawet bitew morskich. W Galii Lugdunensis (dzi-
siejsza Francja na potnoc od Loary) rozpoznano okoto
dwadziescia obiektow hybrydowych, taczacych cechy
teatru i amfiteatru.® Na tym tle opisane przez Witru-
wiusza zasady budowy teatrow greckich i rzymskich
trzeba traktowac jako modele teoretyczne, zrealizo-
wane jedynie jednostkowo.

Teatr grecki, bedacy pierwowzorem rzymskie-
go, wyksztatcit sie z bardziej prymitywnych form pod
postacig naturalnych nisz w zboczu gorskim. Praw-
dopodobnie pierwsze widownie powstawaty w wyni-

5 M. Kocur w wyktadzie Rekonstrukcje teatru antycznego, wygtoszonym w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie w czerwcu 2003 r.,
dla takich budowli uzyt okreslen: pét-teatr, amfiteatro-teatr, teatr typu galicko-rzymskiego. Jednym z charakterystycznych przyktadéow
ilustrujacych to zjawisko jest potamfiteatr w Grand we Francji, w ktérym peinej eliptycznej arenie towarzyszy jedynie cze$¢ widowni,

ktoéra usytuowana jest po jednej tylko stronie dtugiej osi owalu.
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ku wyboru najkorzystniejszego stoku, o powierzchni
stozkowej, spetniajacej warunek koncentrycznego
uformowania wobec pierwotnej orchestry. Ten uktad
przestrzenny sprzyjajacy funkcji jednoczesnego ogla-
dania przez wielu zebranych akcji toczacej sie na
najnizej potozonej platformie ewoluowat zapewne
stopniowo. Najpierw musiaty powsta¢ biegnace po
poziomicach $ciezki, pozniejsze diazomaty, potem
terenowe schody potudnikowe, ktore daty poczatek
stopniom bardziej dojrzatej formy widowni. W catym
tym procesie, trwajacym zapewne wieki, najistot-
niejszy jest fakt, ze formy przystosowujace zbocze
do wygodniejszego uzytkowania powstawaty poprzez
wykuwanie w skalistym podtozu. Dzieki temu po-
wstawaty budowle trwate, odporne na erozje wod
opadowych. W tym miejscu warto wspomniec los,
jaki spotkat praktycznie wszystkie widownie ziemne
charakterystyczne dla powojennych polskich stadio-
now. Poniewaz byty one formowane na usypywanych
watach ziemnych bez skutecznych systeméw odwad-
niajacych, szybko ulegaty technicznej i uzytkowej
degradacji, do czego przyczyniaty sie takie zjawiska,
jak osuwanie sie gruntu, powstawanie zapadlisk i ka-
wern oraz podmywanie.

Opisane genetyczne cechy teatru greckiego
powoduja, ze jest on teatrem przestrzennie otwar-
tym, harmonicznie wkomponowanym w naturalny te-
ren. Walorem jego widowni jest ekspozycja na czesto
bardzo atrakcyjne krajobrazy, stanowiace tto dla or-
chestry i sceny. Cechy te ttumacza takze fakt lokali-
zacji tych budowli poza centrami miast. Nieco inne
uwarunkowania ksztattowaty, wzorowany na grec-
kim, teatr rzymski. Rzymianie sytuowali swoje teatry
w Scistej strukturze miasta, wybierajac dla nich te-
ren ptaski. Chcac stworzy¢ koncentryczne zbocze wi-
downi w tych warunkach, musieli je skonstruowac. W
pierwszym okresie stosowali szkieletowe konstrukcje
drewniane, ktore z natury rzeczy byty nietrwate, mia-
ty charakter budowli tymczasowych, ulegaty pozarom
i powodowaty katastrofy budowlane. Liczne zrddta
pisane podaja, ze widownie tego typu stosowano za-
réwno w teatrach, jak i w cyrkach i amfiteatrach. W
roku 27 n.e. w potozonym w poblizu Rzymu miescie
Fidenae w czasie wystepow gladiatorow doszto do
zawalenia sie konstrukcji drewnianego amfiteatru.
Wydarzenie to doktadnie opisat Tacyt (55-120 n.e.)
w dziele Roczniki (Ab excessu divi Augusti, Ksiega IV,
rozdz.62 i 63). Wyzwoleniec Atilius podjat sie budowy
amfiteatru przeznaczonego do widowisk z udziatem
gladiatorow, zaniedbat jednak budowy solidnych fun-
damentow dla drewnianego szkieletu konstrukcji, po-
niewaz nie byt zbyt majetny ani tez odpowiedzialny,
a kierowat sie checia zysku. Atrakcyjnos¢ widowiska
przyciagneta wielka rzesze widzow, mezczyzn i ko-

biet w kazdym wieku. Budowla nie wytrzymata ob-
ciazenia i zawalita sie, grzebiac i raniac dwadziescia
tysiecy widzow. Wydarzenie to odbito sie szerokim
echem w catym Cesarstwie. Skutkiem tej katastrofy
byt dekret Senatu stwierdzajacy, ze organizator walk
gladiatorow musi posiadac zabezpieczenie finansowe
wynoszace co najmniej czterysta tysiecy sestercji.
Nie zezwala sie tez na budowanie amfiteatrow po-
sadawianych na fundamentach, ktorych solidnos¢ nie
zostata odpowiednio sprawdzona.

Wszystkie te niedoskonatosci znikty z chwi-
la zastapienia konstrukcji drewnianych technikami
trwatymi w postaci muréw z kamienia i cegty palonej
- przy czym istotng role odegrata umiejetnosc¢ budo-
wania przeset tukowych. Wszystkie te okolicznosci
doprowadzity do powstania, odmiennej niz w Grecji,
formy budowli teatru zamknietego. Wnetrze teatru
rzymskiego byto przestrzenia catkowicie izolowa-
na wizualnie i akustycznie od $wiata zewnetrznego.
Uzyskano to dzieki szczelnemu domknieciu potkola
widowni budynkiem sceny i dzieki wprowadzeniu por-
tyku wienczacego widownie, ktory wyréwnano wyso-
koscia ze scena.

Za jeden z najdoskonalszych zachowanych te-
atrow antycznej Grecji uznawany jest teatr Asklepio-
sa w Epidauros. Jego odkrycie i odkopanie nastapito
w roku 1881. Jest on najwiekszy sposrod wszystkich
greckich teatrow. Jego walory architektoniczne do-
ceniali rowniez starozytni, co sprawito, ze stat sie on
wzorcem dla innych budowli tego typu. Zaprojekto-
wat go architekt i rzezbiarz Polykleitos Mtodszy w IV
w.p.n.e. W czasach rzymskich do pierwotnej widowni
ztozonej z 34 rzedow dobudowano kolejnych 21 rze-
dow, nie naruszajac jednak orchestry i sceny. Teatr
w Epidauros stynie z nadzwyczaj doskonatej aku-
styki, ktdra zapewnia idealna styszalnos¢ w kazdym
z 15 tys. miejsc na widowni. Rzut widowni ma ksztatt
wycinka kota o kacie srodkowym rownym 215°, 0 5°
wiecej niz w modelu opisywanym przez Witruwiusza.
U Witruwiusza sektory potozone ponizej pierwszego
rownoleznikowego obejscia (diazomata) sa wycinka-
mi kota o kacie srodkowym réwnym 30° i jest ich 7. W
Epidauros natomiast kat ten wynosi 18°, a sektorow
dolnych jest 12. Katy te okreslaja potudnikowe osie
schodow (kerkides) biegnace koncentrycznie pomie-
dzy sektorami. Powyzej diazomaty sektory ustalane
sq w modelu Witruwianskim przez kat 15° i jest ich
14, a w Epidauros katy te wynosza zas 9°, a sekto-
row gornych jest 22. Odlegtos¢ z ostatniego rzedu
widowni dolnej do centralnego punktu orchestry wy-
nosi 38 m. Wspotczesnie limit odlegtosci najdalsze-
go widza od aktora wystepujacego na scenie teatru
dramatycznego wynosi 24 m, a dla teatru operowego
34 m. Oznacza to, ze minimalny kat pionowy widze-
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nia postaci aktora wynosi w pierwszym przypadku ok.
4°, a w drugim ok. 2,5°. Odlegtosci te zapewniaja
pionowy kat widzenia twarzy aktora odpowiednio dla
pierwszego ok. 29’, a dla drugiego ok. 20’. Katy te
sg granicznymi wartosciami pozwalajacymi na rozpo-
znawanie osob i sledzenie mimiki twarzy. Parametry
widocznosci osiagane w teatrze greckim zblizone sg
do wspétczesnych norm, zwazywszy, ze wielkos¢ or-
chestry okreslona w opisywanym przyktadzie z Epi-
dauros promieniem kota réwnym ok. 10 m umozli-
wiata zblizenie sie aktorow do linii pierwszego rzedu
Widocznos$¢ byta jedna z dwoch determinant decy-
dujaca o wielkosci widowni i orchestry. Druga byta
akustyka, dobra styszalnos¢ mowy, Spiewu i muzyki.
Stwierdzono naukowo, ze teatry greckie w niczym nie
ustepuja pod tym wzgledem wspotczesnym wnetrzom
oper i teatrow, a teatr w Epidauros nawet je prze-
wyzsza.

W Rzymie, stolicy imperium, poczatkowo bu-
dowano amfiteatry drewniane, a wspomniany wcze-
$niej amfiteatr Curio uwazany jest za pierwszy z nich.
Kasjusz Dion w dziele Historia Rzymu pisze, ze Ju-
liusz Cezar zbudowat w roku 46 p.n.e. ,,rodzaj teatru
o konstrukcji drewnianej dla walk ze zwierzetami,
ktory z uwagi na fakt, ze nie miat sceny, a siedziska
usytuowane byty na catym jego obwodzie, nazywany
byt amfiteatrem”(ks. XLIll, rozdz.22). Takze Neron
wzniost, datowany na rok 57 n.e., wielki amfiteatr
0 konstrukcji drewnianej (Tacyt, Roczniki, ks. XIlI,
rozdz. 31).

Najstarszy znany murowany amfiteatr powstat
w Pompejach w 80 r. p.n.e., wyprzedzajac budowe
pierwszego statego amfiteatru w Rzymie o pot wieku.
Pierwszym amfiteatrem murowanym w stolicy Repu-
bliki byt powstaty w 29 r. p.n.e. amfiteatr zbudowany
przez Statiliusa Taurusa. Z faktu jednak, ze zostat on
zniszczony podczas pozaru w 64 r. n.e. za panowania
Nerona (Dion, ks. LXIl, rozdz.18), mozna wniosko-
wac, iz jego widownia byta konstrukcja drewniana,
a murowane byty jedynie $ciany zewnetrzne. Podob-
na konstrukcje musiat mie¢ najwiekszy z rzymskich
cyrkoéw - Circus Maximus, gdyz rdwniez sptonat w tym
samym pozarze.

Szczytem ewolucji budowli widowiskowych
z centralng areng byt Amfiteatr Flawiuszy (Koloseum).
Jego budowe zainicjowat w roku 72 n.e. cesarz We-
spazjan z dynastii Flawiuszy. W roku 79 n.e., w chwi-

li jego $mierci, budowla osiagneta poziom trzeciej
kondygnacji. Kontynuowali ja jego synowie, Tytus,
za ktérego panowania (79-81 n.e.) powstata attyka
z wienczacym portykiem i Domicjan, ktory zbudo-
wat hypogeum pod arena (81-96 n.e.). Uzytkowanie
amfiteatru rozpoczeto juz w roku 80 n.e. - zaledwie
po o$miu latach robdt budowlanych - od uroczystej
inauguracji w postaci wielkich igrzysk, trwajacych
100 dni. Niestety, imie architekta, ktory stworzyt
najwieksza i najbardziej zaawansowana technicznie
i funkcjonalnie budowle antyczna, ktora przetrwata
dwa tysiace lat, nie jest znane.

Analizy poréwnawcze aren rzymskich amfite-
atrow wykazuja, ze pod wzgledem wielkosci i ksztat-
tow byty one do siebie podobne. Wielowiekowa ewo-
lucja doprowadzita do ustalenia w tym wzgledzie
okreslonego standardu, podobnie jak to ma miejsce
w przypadku aren wspotczesnych stadionow. Widow-
nia okalajaca arene odzwierciedlata jej ksztatt. Z
geometrycznego punktu widzenia byt to owal zblizo-
ny forma do elipsy, wrecz nasladujacy elipse. W przy-
padku Koloseum, jak wykazuja najnowsze badania®,
jest to owal czteroogniskowy, a wiec najmniej skom-
plikowany, bo tworzony przez tylko dwa tuki styczne
w czterech punktach. Zastosowanie geometrii tukow
podyktowane byto, bez watpienia, tatwoscia wykre-
slania rysunkow, wymiarowania i tyczenia, czyli ogol-
nie mowiac - projektowania i budowy tak skompli-
kowanej i wielkiej przestrzennie budowli, z dostoso-
waniem do prostych i dostepnych przyboréow i metod
geodezyjnych. Podstawe geometrii rzutu poziomego
tworza dwie osie gtéwne przecinajace sie pod katem
prostym w geometrycznym srodku areny. Uktad osi
obrécony jest w stosunku do kierunku poétnoc-potu-
dnie o 20°, zgodnie z kierunkiem ruchu wskazowek
zegara, przy czym orientacje potudniowo-po6tnocng
ma os$ krotka. Jest to zasada odwrotna do stosowanej
w projektowaniu wspotczesnych stadionow. Dzieki
takiej orientacji uprzywilejowana byta widownia po-
tudniowa, chronigca widzéw cieniem wtasnym i da-
jaca ekspozycje na pole areny zgodna z kierunkiem
padania promieni stonecznych. Wymiar osi dtugiej
wynosi 76 m, krotkiej zas 47 m. Ksztatt owalu de-
finiowany jest potozeniem ognisk tukow sktadowych.
Ogniska dwoch symetrycznych tukow wiekszych leza
na osi krotkiej i oddalone sa od centralnego punktu
owalu o 112 stép rzymskich’. Ogniska tukéw mniej-

6 Zrédtem informaciji jest artykut Mario Docci: Amphiteatrum Flavium — the Stadium of the Caesars, [w:] “Area”, nr 75, augusto 2004.
Wczesniej uwazano, ze owal Koloseum wykorzystywat trzy rodzaje tukdw i konstruowany byt z o$miu ognisk, por. W. Smith, A Diction-

ary of Greek and Roman Antiquities, John Murray, London 1875.

7 Antyczna stopa rzymska mierzyta 29,6 cm.
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szych natomiast leza na osi dtuzszej i oddalone sa od
srodka geometrycznego o 84 stopy rzymskie. Punk-
ty stycznosci tukow wiekszych i mniejszych wyzna-
czane sa skrajnymi promieniami tukow wiekszych,
tzn. takimi, ktore przebiegaja przez ognisko tukow
mniejszych. Owal Sciany zewnetrznej amfiteatru jest
koncentryczny do owalu areny, gdyz tworzony jest
z wykorzystaniem tych samych ognisk. Owalne linie
krawedzi rzedow, przejs¢ rownoleznikowych i innych
Scian wykreslane sg na tej samej zasadzie. Gtebokosc
widowni Koloseum, tj. mierzona po potudnikach od-
legtos¢ linii owalu areny od owalu Sciany zewnetrznej
wynosi 54 m. Rozpietos¢ owalu sciany zewnetrznej
w kierunku podtuznym wynosi ok.188 m, w kierunku
poprzecznym zas ok. 156 m.

Potozenie gtéwnych poprzecznych scian no-
snych i innych podziatdw poprzecznych wyznaczane
jest pekami osi potudnikowych, wyprowadzanych
promieniscie z poszczegolnych ognisk. Osi tych jest
tacznie osiemdziesiat. Ustalenie ich potozenia wy-
magato znajomosci metod podziatu tuku na réwne
czesci. Prawdopodobnie z zastosowaniem znanej juz
wowczas miary katowej. Nawiasem mowiac, opisany
powyzej sposob konstruowania geometrycznego ukta-
du osi potudnikowych i wykreslania tukow owalu po-
dobny jest do zastosowanego przy ustalaniu geome-
trii rzutu poziomego Stadionu Slaskiego, z ta jednak
réznica, ze owal zbudowany jest z trzech rodzajow
tukow definiowanych przez osiem ognisk.

Pod wzgledem parametrow profilu widowni Ko-
loseum podobne jest do wielkich wspotczesnych sta-
dionow. Profil ten jest profilem prostoliniowym, nie-
ciagtym, wielokrotnie tamanym. Srednie nachylenie
poszczegolnych jego odcinkéw wynosi ok. 35°. Na-
chylaja sie one coraz bardziej w miare oddalania sie
od areny. Wyniesienie posadzki pierwszego rzedu wy-
nosi ok. 4,5 m. Wysokos¢ catkowita Sciany zewnetrz-
nej wraz z attyka osigga wartos¢ 48 m. Widownia
(cavea) o pojemnosci ok. 50 tys. miejsc obstugiwana
byta przez 160 womitoridw. Sktadata sie z pieciu, od-
dzielonych réwnoleznikowymi obejsciami, pierscieni
zwanych maeniana. Podziat widowni odzwierciedlat
klasowe podziaty spoteczenstwa. Najnizej potozony
i najblizszy arenie przeznaczony byt dla dworu cesar-
skiego, senatorow i westalek. Najwyzsza widownia,
wbudowana w portyk, byta konstrukcja drewniang
i przeznaczona byta dla niewolnikow.

Budowe korpusu amfiteatru dokonczyt Tytus,
za rzadow ktorego powstat wienczacy budowle portyk
ze $ciang attykowa wraz z wbudowanymi w nig ka-
miennymi jarzmami. Jarzma te, trwale zwigzane ze
struktura muru, istnieja do dzis. Sa one rownomier-
nie rozmieszczone na catym obwodzie attyki i jest
ich 240 (po trzy w kazdym z 80 modutow elewacji).

Powszechnie sadzi sie, ze stuzyty one do mocowania
stupow konstrukcji linowo-ptociennego, demontowal-
nego zadaszenia (velarium). Ich obecnos¢ w jednoli-
tej strukturze muru Swiadczy tez o tym, ze projekt
konstrukcji i funkcjonowania velarium powstat row-
nolegle z koncepcja attyki.

Za czasow Domicjana przebudowana zostata
arena amfiteatru. Pod cata jej powierzchnia stworzo-
no tzw. hypogeum - dwupoziomowy system korytarzy
i pomieszczen wyposazony w liczne dzwigi, pochylnie
i zapadnie. Cata ta infrastruktura sceniczna obstugi-
wata powierzchnie areny, umozliwiajac szybkie zmia-
ny aranzacji scenograficznej, jak réwniez pojawianie
sie i znikanie w dowolnym miejscu ludzi i zwierzat.
Hypogeum powiazane byto wieloma tunelami z sze-
regiem zapleczowych obiektéw pomocniczych usytu-
owanych w poblizu muréw Koloseum. Koncepcyjnie
i inzyniersko hypogeum wyprzedzito o prawie dwa
tysiace lat rozwigzania mobilnej sceny z aktywnym
podsceniem, zastosowane po raz pierwszy w teatrze
pod koniec XIX wieku. Istnienie hypogeum ujawnio-
ne zostato dopiero w wyniku wykopalisk dokonanych
w czesci areny pomiedzy rokiem 1810 i 1814. Petne
jego wyeksponowanie nastapito w latach trzydzie-
stych XX wieku.

Do czasow wspotczesnych, oprocz Koloseum,
w dobrym stanie przetrwato jeszcze kilka innych am-
fiteatrow. Czes¢ z nich, po dokonaniu prac konser-
watorskich, udostepniono do uzytkowania, nie tylko
dla celow turystycznych, ale tez jako audytoria dla
koncertow muzycznych i przedstawien teatralnych.
Na terenie Wtoch naleza do nich areny w Weronie,
Capui, Puzzuoli i Pompejach, we Francji w Nimes, Ar-
les i Fréjus, jak rowniez amfiteatr w Puli w Chorwacji
oraz w El Djem w Tunezji.

Nie zachowaty sie zadne, chocby szczatkowe,
rysunki lub opisy projektow wielkich obiektow wido-
wiskowych starozytnosci. Nie dysponujemy jakimikol-
wiek dowodami swiadczacymi o stosowaniu okreslo-
nych metod ustalania widocznosci przy wznoszeniu
takich obiektow, jak teatry, stadiony, amfiteatry czy
cyrki. Analizy dobrze zachowanych budowli, jak choc-
by Koloseum czy teatr w Epidauros, wskazuja jednak,
ze ich projektanci i budowniczowie po mistrzowsku
rozwiazywali problemy funkcjonalne i konstrukcyjne
- nie odbiegajac poziomem tych rozwiazan od nam
wspotczesnych. W tym kontekscie mozna jedynie for-
mutowac hipotetyczne twierdzenia, ze tworzac tak
doskonate budowle, musieli sie oni postugiwac okre-
slonymi sposobami i ugruntowana wiedza.

Ewolucja architektonicznej formy teatru i am-
fiteatru antycznego trwata wiele stuleci. Parametry,
takie jak zasieg widzenia i styszenia, okreslano za-
pewne doswiadczalnie droga kolejnych udoskona-
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len istniejacych juz budowli. Rezultatem tych do-
swiadczen byty kanony budowlane scisle ustalajace
ksztatty i proporcje catej budowli i poszczegélnych
jej elementow, wyrazane rowniez w 6wczesnych jed-
nostkach miary. Taki wtasnie charakter maja opisy
zasad budowania teatrow, ktore znajdujemy u Witru-
wiusza.

Obliczenia powierzchni widowni Koloseum
wskazuja, ze jej pojemnosc byta nieco mniejsza, niz
podaja antyczne zrodta. Nie byta jednak mniejsza niz
40 tys. miejsc, co odpowiada pojemnosci sredniego
dzisiejszego stadionu. Wymagato to od starozytnych
projektantow doktadnego rozplanowania uktadu drog
komunikacji i ewakuacji. Schemat organizacji ruchu
widzéw musiat by¢ opracowany przed decyzjami bu-
dowlanymi i z pewnoscia przy jego tworzeniu uwzgled-
niano czas napetniania i ewakuacji oraz bezpieczen-
stwo i sprawnos¢ catego uktadu. Podziaty widowni,
poziomy funkcjonalne, ilosci i wielkosci womitoriow,
schodow i korytarzy musiaty wynikac¢ z precyzyjnych
kalkulacji. Kontrola napetniania i ewakuacji widow-
ni w niczym nie roznity sie od aranzacji stosowanej
na wspotczesnych stadionach. Kazde miejsce miato
swoj numer, podobnie jak kazdy rzad (gradus), sektor
(cuneus) i pietro (maenianum) widowni. Kazdej stre-
fie widowni odpowiadato obstugujace ja womitorium
i numerowane wejscie zewnetrzne. Wspotrzedne
miejsc zapisane byty na biletach, ktorych dystrybucja
zajmowaty sie specjalne stuzby (locarii)®. Wszystko to
Swiadczy o wysokim poziomie warsztatu projektowe-
go i kunszcie dwczesnych architektow.

Projektowanie profilu widowni, stanowiacego
gtowny czynnik decydujacy o parametrach widocz-
nosci pola areny, wymaga znajomosci podstawowych
zasad geometrii i trygonometrii, podstawowych regut
optyki, operowania linig prosta utozsamiang z pro-
mieniem widzenia, umiejetnosci przedstawiania
przebiegu linii prostej w trojwymiarowej przestrzeni
i rozumienia ogolnych zasad perspektywy liniowej. Z
historii rozwoju matematyki, astronomii, fizyki i geo-
grafii wiadomo, ze w czasach powstawania starozyt-
nych budowli widowiskowych opisany powyzej zakres
wiedzy znany byt 6wczesnym filozofom. Z pewnoscia
tez ta wiedza teoretyczna znajdowata zastosowanie
w praktyce, o czym $wiadcza osiagniecia techniczne,
w tym w dziedzinie budownictwa.

W czasach powstawania antycznych budowli
widowiskowych operowano miara katowa. Nieznany
jest doktadnie moment, kiedy zaczeto stosowac po-

dziat kata petnego na 360 stopni. Wiadomo, ze Ary-
starch z Samos mierzyt katy w utamkach kata proste-
go, 0 czym pisze w dziele O rozmiarach i odlegtosci
Storica i Ksiezyca (ok. 260r.p.n.e.). Przypuszcza sie, ze
do popularyzacji podziatu kata petnego na 360 stopni
przyczynity sie tablice trygonometryczne opracowane
przez Hipparcha (ok.180-0k.125 p.n.e.). Wczesniej
juz jednak Hypsikles z Aleksandrii dzielit dobe na 360
czesci, wzorujac sie na babilonskich astronomach.
Nawiasem mowiac, stad pochodzi stosowany do dzi$
system jednostek mierzenia czasu. System szescdzie-
sigtkowy przyjety przez Grekow dla jednostek miary
katowej (stopien katowy, minuta i sekunda) rowniez
wywodzi sie od Babilonczykéw. Jednostki miary ka-
towej i czasu taczy wspolny mianownik. Jest nim,
wyznaczajacy dobe, kat petny (360°) - jako miara
petnego obrotu Ziemi wokot jej osi lub jako miara po-
zornego petnego obrotu sfery niebieskiej.

Znane byto pojecie linii lub inaczej promienia
widzenia oraz pojecia pionowego i poziomego kata
widzenia. Stosowane przez astronomow i geografow
greckich proste przyrzady przeziernikowe, takie jak
astrolab czy dioptra, ktoére byty archetypami wspot-
czesnych teodolitow, stuzyty do mierzenia pionowych
i poziomych katéow widzenia jako miary odlegtosci
pomiedzy dwoma obserwowanymi punktami. Ramio-
nami tych katow byty linie proste, odzwierciedlaja-
ce promienie widzenia, biegnace od punktu oka do
kazdego z obiektow. Do ustalania potozenia tych li-
nii stuzyty prymitywne celowniki optyczne w postaci
obrotowego ramienia (p6zniejsza alidada) z elemen-
tami celowniczymi na obu koncach (podobnymi do
szczerbinki i muszki w broni palnej). Opisane ramie
jest odcinkiem linii widzenia i dzieki temu wyznacza
jej potozenie, ktére mozna odczytac na tarczy z na-
niesiona podziatka katowa.

Wspomniany juz Hipparch nie tylko stworzyt
podwaliny trygonometrii, ale tez jako astronom ob-
liczyt odlegtos¢ Ziemi od Ksiezyca, czas obiegu Ziemi
wokot Stonca, mimosrod orbity ziemskiej oraz wyna-
lazt astrolab, przyrzad do mierzenia katow piono-
wych, stosowany w nawigacji i astronomii do wyzna-
czania potozenia ciat niebieskich. Jako geograf wpro-
wadzit takie pojecia, jak potudnik i rownoleznik, kto-
re stuzyty mu do okreslania wspotrzednych potozenia
dowolnych punktéw na powierzchni kuli ziemskiej lub
wklestej czaszy sfery niebieskiej. Dat tym poczatek
stosowanemu do dzi$ systemowi dtugosci i szerokosci
geograficznej.

8 Za: S.B. Platner, A Topographical Dictionary of Ancient Rome, Oxford University Press, 1929.
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Znane byto twierdzenie Talesa (624 p.n.e.-545
p.n.e.) - jedno z najwazniejszych twierdzen geome-
trii euklidesowej, dzieki ktéremu na podstawie po-
dobienstwa trojkatow potrafit on zmierzy¢ wysokosc
piramid za pomoca cienia. Przypisuje sie mu wiele in-
nych twierdzen z geometrii, do ktoérych naleza m.in.
takie, jak: jesli dwie linie przecinajq sie, to dwa kqty
przeciwlegte sq rowne; kat wpisany w potokrqg jest
katem prostym; trdjkat jest okreslony, jezeli dana
jest jego podstawa i katy przy podstawie. Znane byto
twierdzenie Pitagorasa ( 572 p.n.e.- 497 p.n.e.), kto-
remu przypisuje sie tez inne osiagniecia, m.in. do-
wod, ze suma katow trojkata rowna jest dwom katom
prostym. Od Il wieku p.n.e. istniaty juz Elementy -
traktat arytmetyczny i geometryczny napisany przez
Euklidesa (325-265 p.n.e.). Dzieto to uznawane jest za
jedno z najwiekszych osiggnie¢ naukowych w historii
ludzkosci. Do konca XIX wieku Elementy Euklidesa na-
lezaty do kanonu nauczania matematyki. Euklides byt
tez pierwszym tworcg praw optyki. Uzywajac zasad
geometrii, rozwazat zagadnienia perspektywy i zmia-
ny wielkosci obiektow wraz ze zmianami odlegtosci
od obserwatora. Sformutowat wiele pewnikow optyki
geometrycznej® dotyczacych linii widzenia, jak np.:
linie mogq by¢ rysowane w linii prostej do obiektu;
linie, ktoére padajg na obiekt, tworzq stozek; rzeczy,
na ktére padajq linie (widzenia), sq widzialne; rzeczy
sq wieksze, jezeli widzi sie je pod wiekszym kqgtem.
Wiedze o optyce pogtebit zyjacy trzy wieki pdézniej
Heron z Aleksandrii (10-70 n.e.). Odkryt on nowe pra-
wa dotyczace promieni widzialnych. Zajmowat sie
m.in. problematyka odbijania Swiatta, czym potozyt
podwaliny teorii emisji. Wykazat réwniez, ze kat pa-
dania jest rowny katowi odbicia.

Wazng role w poznaniu mechanizméw widze-
nia odegrato z pewnoscig urzadzenie zwane camera
obscura, ktorego poczatkow doszukuje sie w staro-
zytnej Grecji, a nawet znacznie wczesniej. Istnieja
hipotezy, ze zjawisko znane byto naszym przodkom
z dalekiej prehistorii. Wedtug nich, odwrdcone do
gory nogami malowidta naskalne sylwetek zwierzat
z okresu paleolitu, jak w jaskini Lascaux na terenie
Francji, moga by¢ odwzorowaniem obrazéow bedacych
efektem kamery obskury. W dziele Optyka Euklides
opisujac prostoliniowe rozchodzenie sie $wiatta wspo-
mina o mozliwosci powstawania obrazu po przejsciu
promieni stonecznych przez niewielki otwor. Takze
Arystoteles opisat swoje doswiadczenia z obrazami

stonca, ktore powstaja przy przejsciu jego promie-
ni przez niewielki otwor, padajac na umieszczone za
nim tto. Pierwszy naukowy opis ciemni optycznej da-
towany jest jednak dopiero na rok 1020 i przypisywa-
ny jest arabskiemu matematykowi Alhazena z Basry.
Camera obscura wykorzystywana byta przez astrono-
mow jako instrument umozliwiajacy Sledzenie torow
poruszania sie Stonca i Ksiezyca. Pézniej, w epoce Re-
nesansu stosowana byta rowniez przez artystow mala-
rzy jako narzedzie pomocne przy rysowaniu perspek-
tywy. Jednym z pierwszych, ktorzy zastosowali urza-
dzenia optyczne w malarstwie, byt Alberti. Kamerqg
obskurq interesowat sie rowniez Leonardo da Vinci.
We wszystkich jego pracach znajduje sie tacznie 270
rysunkow dotyczacych tego urzadzenia. Opis zastoso-
wania obiektywu ze szklanych soczewek pojawit sie
po raz pierwszy w rozprawie Natural Magic, napisanej
w potowie XVI wieku przez Giambattiste della Porta.
Wtasciwosci optyczne soczewki wypuktej byty jednak
znane duzo wczesniej. Pisat o nich Robert Grosseteste
(1168-1253), a pdzniej Roger Bacon (1214-1294). Naj-
starsza odkryta przez archeologow soczewka wypukta
datowana jest na ok. 600 rok p.n.e. i pochodzi z wy-
kopalisk w Niniwie. Dopiero jednak Kartezjusz (Rene
Descartes) w swoim traktacie La Dioptrique z roku
1637 zamiescit doktadne rysunki przekroju oka jako
kamery obskury i poréwnat oko do kamery, wykazu-
jac, ze siatkowka oka jest tym samym, co ekran we
wnetrzu kamery, na ktory za posrednictwem promieni
swietlnych pada obraz obiektow zewnetrznych. Jako
pierwszy opisat dziatanie uktadu optycznego oka, sto-
sujac elementy optyki geometrycznej. Byt to wielki
krok w rozwoju teorii widzenia.

Starozytni znali tez perspektywe. Swiadcza
o tym dobrze zachowane przyktady malarstwa scien-
nego z Pompei, jak m.in. fresk przedstawiajacy fron-
ton teatru rzymskiego w postaci swigtyni Diany. Jest
to perfekcyjna perspektywa jednozbiegowa, pocho-
dzaca najpozniej z | wieku n.e., z punktem zbiegu
usytuowanym na linii horyzontu przedstawianych na
obrazie postaci. W antycznej literaturze przetrwaty
tez liczne wzmianki na temat dziet malarzy, ktorymi
byty perspektywiczne obrazy dekoracji scenicznych.
Witruwiusz w traktacie O architekturze ksiqg dzie-
sie¢ pisze: ,,...kiedy Ajschylos wystawiat tragedie,
Agatarchus zbudowat w Atenach scene i pozostawit
o niej rozprawe. Zacheceni tym Demokryt i Anaksa-
goras napisali na ten sam temat, wyjasniajqc, jak

% Optyka geometryczna jest najstarsza i podstawowg czescia optyki. Wprowadza pojecie promienia $wietinego. Opisuje rozchodzenie
sie Swiatta jako bieg promieni, bez wnikania w nature swiatta. Wg optyki geometrycznej, Swiatto rozchodzi sie w o$rodkach jednorod-
nych po liniach prostych, na granicy osrodkéw ulega odbiciu, a przechodzac do drugiego osrodka, ulega zatamaniu.
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nalezy nakresli¢ linie odpowiadajgce w sposéb natu-
ralny oczom i rozchodzeniu sie promieni z okreslo-
nego punktu centralnego, aby przedstawione obrazy
budynkdéw na dekoracjach scenicznych oddawaty cha-
rakter okreslonej rzeczy i aby wszystko, co wyma-
lowano na pionowych i ptaskich scianach, wydawato
sie bqdZ wkleste, bgdz wypukte (ks.VIl, przedmowa).
Zyjacy w V wieku p.n.e. Agatarchus uznawany jest za
pierwszego malarza stosujacego perspektywe w du-
zych obrazach scenicznych. Rysunek perspektywicz-
ny w mniejszej skali mozna odnalez¢ jednak jeszcze
wczesniej - bo w pochodzacym z VI wieku p.n.e. ma-
larstwie wazowym.

Funkcjonowanie antycznych amfiteatrow, te-
atrow, cyrkow, jak rowniez stadionéw ustato wraz
z rozpadem Cesarstwa Rzymskiego, a wieki srednie,
rozciggniete na okoto dziewiec stuleci, nie wyksztat-
city potrzeby istnienia obiektow widowiskowych tego
typu. Caty ten spadek po kulturze antycznej stopnio-
wo popadat w ruine i stuzyt réznym, czesto dalekim
od pierwotnych, celom. Obrazuje to, dobrze udo-
kumentowana, historia rzymskiego Koloseum. Pierw-
szy, nieskuteczny zakaz organizowania walk gladia-
torow wydat w roku 325 cesarz Konstantyn (Kodeks
Teodozjanski, XV. 12). W rzeczywistosci igrzyska te
byty jednak kontynuowane az do roku 404, kiedy to
doszto do incydentu zamordowania przez ttum zgro-
madzony na widowni Koloseum mnicha Telemacha,
ktory usitowat przerwac walke gladiatoréw. Sktoni-
to to cesarza Honoriusza do catkowitego zakazania
tych widowisk (Teodoret, Historia Ecclesiastica, V.
26), ktore mimo tego odbywaty sie do roku 435.
Dtuzej przetrwaty polowania na dzikie zwierzeta,
do ostatniego z nich doszto w roku 523, urzadzit je
krol Ostrogotow Teodoryk - z tej okazji wykonano
ostatnie prace konserwacyjne. Tak wiec najwigkszy
i najdoskonalszy technicznie amfiteatr starozytno-
sci funkcjonowat nieprzerwanie przez blisko cztery
i pot wieku. W tym czasie budowla przetrwata pozar
w roku 217 oraz trzesienie ziemi w roku 443. Obie
te katastrofy wymagaty ciagnacych sie przez wiele
lat robot naprawczych. Nawiasem mowiac, w catej
historii obiektu doszto do jeszcze kilku powaznych
uszkodzen wywotanych trzesieniami ziemi - miaty
one miejsce w latach 801, 847, 1231 oraz 1349. W
wyniku ostatniego z nich zawaleniu ulegta znaczna
czesc Sciany zewnetrznej po stronie potudniowej. W
wieku XI Koloseum staje sie wtasnoscia rodu Frangi-
panich, ktorzy zamieniaja amfiteatr w twierdze. Do
XllI stulecia wielkie kubatury pod trybunami wykorzy-
stywane byty jako mieszkania dla najubozszych oraz
warsztaty. Od roku 1250 w arkadowych obejsciach
Koloseum zaczeto organizowac przedstawienia pa-
syjne, na ktore w kazdy Wielki Pigtek przybywaty

ttumy pielgrzymow. Budowla popadata w coraz wiek-
sza ruine, a w wieku XIV doszto do systematycznej
grabiezy blokow kamiennych, uzywanych wtérnie do
budowy nowych kosciotow i patacéw. Pochodzacy
stad materiat budowlany postuzyt do budowy pre-
stizowych obiektow Rzymu, jak m.in.: Palazzo dela
Cancelaria, Palazzo Venezia, Farnese i Barberini
oraz wielu innych. Papiez Sykstus V (1585-1590) pla-
nowat zamieni¢ Koloseum na fabryke wtokiennicza
- zamierzenie to nie zostato jednak zrealizowane.
W roku 1671 Kardynat Altieri wydat zgode na organi-
zacje na arenie walk bykow, a w roku 1675 Koloseum
wykorzystywano jako sktadnice nawozu przeznaczo-
nego do wyrobu saletry w pobliskiej fabryce prochu.
Dopiero poczynajac od roku 1749, budowla zostaje
otoczona opieka Kosciota jako tradycyjnie uznane
miejsce meczenstwa pierwszych chrzescijan. Papiez
Benedykt XIV zagrozit ekskomunika kazdemu, kto by
sie powazyt naruszy¢ ocalate mury amfiteatru. Po-
wazne prace archeologiczne i konserwatorskie roz-
poczety sie w wieku XIX i trwaty do lat trzydziestych
nastepnego stulecia.

W czasach nowozytnych budowle stuzace
organizacji wielkich widowisk przeznaczonych dla
wielotysiecznych rzesz widzow, nawigzujace do an-
tycznych pierwowzordw, takich jak stadion, cyrk
czy amfiteatr, zaczety powstawac dopiero w drugiej
potowie XIX wieku. Epoka Renesansu, odkrywajac
kulture antyczna, ulegta fascynacji jedynie jedna
z wielu form widowisk powszechnych w starozytno-
sci. Byty nig widowiska teatralne. Zapoczatkowana
wowczas ewolucja nowozytnej widowni teatral-
nej trwata az do konca XIX wieku, kiedy to dopiero
osiagneta wspoétczesng forme. Stato sie tak, mimo
ze ludzie tych czasow mieli swiadomos¢ motywow
i korzysci, jakie przyswiecaty starozytnym kultywu-
jacym roznorodne, nie tylko teatralne, widowiska.
Swiadectwo temu daje Alberti, piszac: ,,Pochwa-
lam Mojzesza, ktdéry chciat, zeby caty jego na-
réd zbierat sie w dni uroczyste w jednej swiqty-
ni i Zeby w pewnym okreslonym czasie wszyscy
wspodlnie spozywali positki. Jakiz cel mégt miec
w tym? Z pewnosciq chciat, zeby jego wspdto-
bywatele, zbierajgc sie i posilajac wspolnie,
ksztatcili swoje dusze w dobrotliwosci i nawig-
zywali miedzy sobg wiezy przyjazni. Nasi przod-
kowie w tej samej intencji, jak sqdze, urzgdzali
w miescie widowiska, nie tylko dla przyjemnosci
i z zamitowania do uroczystosci, ale takze i dla
pozytku. Jesli uwaznie rozpatrzymy te sprawe,
to uswiadomimy sobie wiele rzeczy, ktére kazq
nam coraz bardziej zatowaé, ze tak doskonaty
i pozyteczny zwyczaj zostat od dawna zanie-
chany. Albowiem chociaz jedne widowiska byty
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wynalezione dla przysporzenia przyjemnosci
w czasie pokoju i wypoczynku, a inne po to,
Zeby (¢wiczy¢ sie w rzemiosle wojennym, przy
tym pierwsze stuzyty do pobudzania i ozywiania
sprawnosci i delikatnosci ducha i umystu, dzie-
ki drugim zas wspaniale wzrastata odwaga, wy-
trwatosc i krzepty sity, to jednak zaréwno te, jak
i tamte w sposob pewny i niezawodny znakomi-
cie przyczyniaty sie do zdrowia i chwaty ojczy-
zny”'®. W czasie Rewolucji Francuskiej pojawita sie

co prawda idea wskrzeszenia starozytnych wzorcow,
nie data ona jednak dostatecznie silnego impulsu do
jej dalszego rozwoju'".

W momencie wyksztatcania sie pierwszych form
wspotczesnego stadionu istniato juz bardzo dobrze roz-
winiete budownictwo réznych form wspotczesnego te-
atru. Teoria projektowania i doswiadczenia praktyczne
z tej dziedziny, zwtaszcza w zakresie ksztattowania wi-
downi, miaty istotny wptyw na architektoniczna forme
widowni nowozytnych stadiondw. Aczkolwiek widownia

Ryc. 1. Delfy. Stadion - V w.p.n.e., przebudowny

w pot. Il w.n.e. Widok ogolny. Pojemnos¢ widowni

ok. 7 tys. miejsc. Dtugos¢ biezni - 178,35m,

szerokos$¢ biezni - 25,5m,

foto: reprodukcja - za: K. Kumaniecki, Historia Kultury
Starozytnej Grecji i Rzymu, PWN, Warszawa 1964, s.91

Ryc. 2. Teatr w Delfach - IV w.p.n.e. Widownia

o pojemnosci ok. 5 tys. miejsc, 35 rzedow,

foto: http://ancient-greece.org/architecture/delphi-
theater.html

10 Cytat pochodzi z polskiego wydania dzieta Albertiego Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania, KsiegaVlll, Rozdziat VII: O ozdabianiu
teatrow widowiskowych i torow wysScigowych oraz o tym, jak bardzo sg one pozyteczne. Leon Baptysta Alberti, Ksigg dzie-
sie¢ o sztuce budowania, z tekstu wioskiego przet. Irena Bieganska; przedmowa do wydania polskiego Kazimierz Dziewonski, PWN,

Warszawa 1960.

" Mowa tu o powstatym w roku 1790 na Polu Marsowym w Parygu monumentalnym obiekcie widowiskowym o pojemnosci widowni
réwnej 400 tys. miejsc, ktory wzniesiono w zwigzku z obchodami Swieta Federacji, oraz o proj(_ekcie gigantycznego amfiteatru dla 300
tys. widzow, ktérego autorem byt jeden z najwiekszych architektéw francuskiego klasycyzmu Etienne — Louis Boullée.
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Ryc. 3. Makieta starozytnego Rzymu (1937) ze zbioréw Muzeum Cywilizacji Rzymskiej. Dwie najwieksze antyczne
budowle widowiskowe - Koloseum i Circus Maximus. Zdjecie pokazuje wielka skale tych obiektow, dominujaca

w strukturze przestrzennej wspotczesnego im miasta,

foto: http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/imperialfora/model.html

o
Can

L

TEATR AMFITEATR

STADION CYRK

Ryc. 4. Antyczne prototypy wspotczesnego stadionu, zrodto - opracowanie autora na podstawie: Witruwiusz,
O architekturze ksiqg dziesiec¢, przektad K. Kumaniecki, wyd. Il, Proszynski i S-ka, Warszawa 2004 oraz Games of
the XXVIll Olympiad - Athens 2004, Broadcaster Handbook, AOB 2004
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PRZEKROJ A-A
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KOLOSEUM

- Obrys areny Koloseum (owal ksztattem zblizony do elipsy, o$ krotka L=47m, o$ dtuga L’=76 m)

---------- - Obrys normatywnego boiska do pitki noznej (prostokat 68mx105m)

Ryc. 5. Porownanie profilu, ksztattu i wielkosci widowni koloseum i przyktadowego wspotczesnego stadionu (Stade
de France), zrodto - opracowanie autora na podstawie: M. Docci, Amphitheatrum Flavium - the Stadium of the Ce-
asars, Area nr 75, Milano 2004, s. 4-13 oraz M. Vogilazzo, Saint Denis Stadium, I’ARCA, nr 122/1998, s. 22-29

teatralna rzadzi sie nieco innymi prawami niz widow-
nia wspoétczesnego stadionu, to jednak wiele elemen-
tow, zwtaszcza dotyczacych zasad ksztattowania tzw.
profilu widocznosci, mozna uzna¢ za wspolne. Z uwagi
jednak na scisle okreslone ramy niniejszego artykutu
autor pominat szczegétowe omowienie historii rozwoju
widowni wspdtczesnego teatru.
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