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Kazda dobrze
zaprojektowana droga
powinna by¢ zgodna

z lokalnym charakterem.
Jest wskazane, aby
autostrady na réznych
odcinkach mogty swoim
wyglgdem utozsamiac
sie z regionem, w jakim
znajduje sie podrozujgcy.

Powszechny zachwyt budzg budowle
piekne, wywotujac pozytywne uczucia este-
tyczne i silnie dziatajac na psychike i emocje.
Maja one wiele wspélnych cech, ale takze
czesto znaczaco sie réznia. Wszystkie jednak
charakteryzuja sie niepowtarzalnym wygla-
dem réwniez ze wzgledu na to, ze kazdy jest

tekst i zdjecia:

- ——
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indywidualng konstrukcja, umiejscowiong
w innym otoczeniu.

W Polsce w ostatnim dwudziestoleciu
bardzo intensywnie realizowana jest bu-
dowa autostrad i drog szybkiego ruchu.
Obok wielu mostéow powstat nowy typ
masowo budowanej konstrukcji mosto-
wej, tj. wiadukt nad autostrada. W od-
réznieniu od duzych mostéw, ktére za-
zwyczaj sa konstrukcjami jednostkowymi,
indywidualnymi, wiadukty sa budowlami
powtarzalnymi, czesto typowymi. Nad
autostradami buduje sie proste obiekty
o zblizonych typach konstrukgji, czesto
z wykorzystaniem prefabrykacji.

Materiaty najnowszej generacji i wspot-
czesne technologie powoduja, Zze kon-
strukcje mostow, a zwfaszcza wiaduktow
nad autostradami, w aspekcie statycznym
i wytrzymatosciowym zwykle nie spra-
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wiajg wiekszych trudnosci. Natomiast
bardzo waznym zadaniem do rozwigzania
jest sprawa ich estetyki.

Dobrze bytoby, aby obiekty te charak-
teryzowaty sie swoistym, niepowtarzal-
nym wygladem. Sposobem na uzyskanie
takiego efektu nie musi by¢ tylko zrézni-
cowanie konstrukgji, ale réwniez, a moze
przede wszystkim, odpowiednie wykon-
czenie detali i dobér wiasciwych materia-
tow. Kazda dobrze zaprojektowana droga
powinna by¢ zgodna z lokalnym charak-
terem. Jest wskazane, aby autostrady na
réznych odcinkach mogty swoim wygla-
dem utozsamiac sie z regionem, w jakim
znajduje sie podrézujacy. Przy znacznej
liczbie wiaduktéw konieczne beda te
same materiaty, podobne wykonczenie,
ale wtasciwe bytoby podkreslenie cech
charakterystycznych regionu przez za-

=
Tendencje do wtasciwego - w kategoriach estetycznych - ksztattowania obiektg\)v mostowych coraz bardzie} ,
uwidaczniaja sie zarowno.w.Polsce, jak i na catym Swiecie. Historiografia pojecia piekna uswiadamia, ze jest.ono
nieedtaczng czescia ludzkiej egzystencji. Teze te w sposab- szczegolny mozna odnies¢ do.obiektow mostowych.
Sa one konstrukcjami wyjatkowymi, a w literaturze fachowej wielokrotnie spotykamy.sie z przekonaniem, ze
budowa mostow jest sztuka.
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stosowanie np. naturalnych materiatow
wystepujacych w okolicach, przez ktére
przebiega autostrada.

Doznawanie piekna konstrukcji
mostowej

Podstawowym warunkiem przezycia
estetycznego jest przyjecie postawy este-
tycznej, ktéra bywa rozumiana najczesciej
jako swego rodzaju gotowos¢ do przezyc
estetycznych. Wspdtczesni psychologowie
twierdza, Ze jest to pewna postawa umy-
stu, wptywajaca na harmonijne potacze-
nie réznych uczué. R6znorodnosé prze-
zy¢ estetycznych bywa nie mniejsza niz
réznorodnos¢ przedmiotéw tych przezyc
[1]. Przezycie estetyczne jest zazwyczaj
bardzo ztozone, wielofazowe [2]. Zaczyna
sie ono od tzw. emocji wstepnej, nastepnie
przechodzi w stan wzruszenia, pewnego
rodzaju zdziwienia, kiedy to zaintereso-
wanie skupia sie na spostrzezonej jakosci.
W ostatnim, trzecim etapie przezycie es-
tetyczne przechodzi w faze spokojnej kon-
templagji, czyli tzw. skupionego ogladania.

Utworzenie przedmiotu r
estetycznego
Pytanie o strukture Pytanie o geneze

dzieta dzieta

P v

Doznanie pigkna
(wartosci estetycznej)

Mosty POLSKA

I Percepcja jakosci

Interpretacja

Wczuwanie wiasnych
dzieta stanéw psychicznych

Eksplikacja zawartosci

dziela Reakcje afektywne

Ryc. 1. Schemat przezycia estetycznego

Wspdtczesna (pluralistyczna) koncepcja
przezy¢ estetycznych formutuje teze, ze
przezycia estetyczne sg r6znego rodzaju,
zaréwno o charakterze biernym, jak i ak-
tywnym [3]. W odniesieniu do mostéw
przezycie estetyczne dotyczy wartosci,
ktéra jest w nim doznawana. Ta war-
tos¢ emocjonalna obiektu oraz przezycie
wspotistnieja ze soba i wzajemnie na sie-
bie oddziatywaja. Przezycie estetyczne
jest mozliwe do uchwycenia, gdy uzna
sie to, co owo przezycie wywoftuje, za co$
specyficznego, czyli uzna sie, ze pewne
konstrukcje mostowe maja szczegélng
nature i ich ujecie emocjonalne odbywa
sie dzieki szczegélnemu procesowi.

Obiekty mostowe budzg emocje es-
tetyczne, bowiem u Zrédet ogladanego
obiektu, jak réwniez kazdego dzieta
sztuki, lezy szczegblnego rodzaju wzru-
szenie, ktore trudno odréznic od przezycia
intelektualnego, religijnego czy innego
rodzaju uniesienia. Przezycie estetyczne
jest niczym innym jak doznawaniem
piekna. W przypadku obiektu mostowego
doznawanie piekna nalezy rozpatrywac
z dwéch punktéw widzenia: z pozycji
tworcey, czyli inzyniera lub architekta,
oraz z pozycji obserwatora, czyli pieszego,
kierowcy czy pasazera [4, 5]. Na rycinie
1 przedstawiono schematycznie proces
przezycia estetycznego z punktu widzenia
projektanta i obserwatora.

Projektowanie i obserwacja a prze-
Zycie estetyczne

Przesledzmy teraz, jakie przezycia zwia-
zane sa z tworzeniem dzieta mostowego,
czyli zwigzane z tworzeniem przedmiotu
przez twoérce w procesie doznawania
piekna. Na poczatku powstaje .. pytanie
0 geneze”. A wiec inzynier zapoznaje sie
z zatozeniami projektowymi. Musi od-
powiedzie¢ sobie na trzy podstawowe

zmystowej
Pytanie o funkcje Pytanie o wartos¢
dzieta dzieta
Pragnienie przedfuzenia Odczucie
kontaktu z dziefem radosci
‘ Kontemplacja ‘ ‘ Ocena dziefa ‘

pytania: po co tworzy most (waga spo-
feczna), jakie bedzie jego przeznaczenie
(drogowy, kolejowy, ktadka...), komu
bedzie stuzyt (autostrada, droga polna,
gminna, zakfadowa...).

Potem nastepuje ,interpretacja” zafo-
zen. Doprowadza ona do powstawania
w mysli projektanta pierwszego obrazu
dzieta pod katem petnienia funkgji.
Oczami wyobrazni widzi on pokony-
wang przeszkode, otoczenie, Srodowisko,
jezdnie drogowa, chodniki itp. Zachodzi
w tym momencie wczuwanie sie we wfa-
sne stany psychiczne. Projektant niejako
identyfikuje sie z uzytkownikiem i ob-
serwatorem swojego przysztego dziefa.
W zaleznosci od tego, jaki stopien waz-
nosci bedzie posiadat tworzony obiekt,
jego wyobrazenie moze by¢ rozne. Jesli
to bedzie obiekt przez strumien na polu,
to istotna bedzie skrajnia dla maszyn rol-
niczych i przewozonych ptodéw, a nie-
istotna w zasadzie predko$¢ poruszania
sie po obiekcie czy nawet jego forma ze-
wnetrzna. Natomiast jesli ma to by¢ np.
obiekt autostradowy nad doling goérska,
to wazna bedzie na pewno projektowana
predkos¢ pojazdéw, a co za tym idzie
odpowiednie uksztattowanie niwelety,
fukoéw, spadkéw itp.

Decydujacego znaczenia zaczyna na-
biera¢ przyszta forma obiektu. Tutaj
projektant bedzie miat do wyboru: wy-
eksponowac obiekt w srodowisku lub
wpasowac go w tto. Wowczas, niejako
réwnoczesnie z pytaniem o geneze, po-
jawia sie ,,pytanie o strukture”. Projektant
dobiera odpowiedni rodzaj konstruk-
cji i jej schemat statyczny. Dzieli ja na
przesta, lokalizuje podpory, konstruuje
ustréj nosny. Nastepuje ,.eksplikacja za-
wartosci”, a wiec swoiste odczytywanie
wptywu gtéwnych elementéw dzieta na
powstajacy obraz obiektu i na jego role
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Ryc. 2. Most Poniatowskiego przez Wiste
w Warszawie

Ryc. 3. Henderson Waves w Singapurze

w srodowisku. Nowy, powstajacy obiekt
wywotuje u kazdego wrazliwego tworcy
Jreakcje afektywne”, ktére umozliwiaja
projektantowi ocene, co mu sie w jego
dziele podoba, a co wymaga poprawie-
nia. Pozwala to na dokonanie korekty
przez wprowadzenie r6znych zmian, naj-
czesciej w wykonczeniu, kolorze i wypo-
sazeniu mostu.

A teraz spojrzenie z innej strony na
przezycie estetyczne, tj. z punktu widze-
nia obserwatora obiektu mostowego,
czyli przezycie zwigzane z tym, co sie
nazywa percepcja zmystowa. Na samym
poczatku, natychmiast po zauwazeniu
obiektu, rodzi sie ,pytanie o funkcje”,
a wiec obserwator przez skojarzenie ob-
razu identyfikuje go i dowiaduje sie, co
to jest i do czego stuzy. Jesli obiekt jest
wiasciwie wkomponowany w otoczenie
lub zwraca na siebie uwage, pozytywnie
dominujac w srodowisku, moze u ob-
serwatora wywofaé nawet ,pragnienie
kontaktu”, a wrecz w przypadku wybit-
nych dziet wzbudzane bywa ,odczucie

radosci” z faktu ogladania go i obcowa-
nia z nim.

Jednoczesnie z pytaniem o funkcje
u obserwatora pojawia sie ,pytanie
o warto$¢”. Kazdy cztowiek bezwiednie
kwantyfikuje, oczywiscie wedtug réz-
nych kryteriow, wszystko co dostrzega.
Doprowadza to nieuchronnie do faktu,
ze zostaje dokonana ,ocena dzieta”.
W przypadku dziet nietypowych, wyjat-
kowych pod wzgledem formy lub rozwia-
zan technicznych, ich obraz prowokuje
do zadumy, pewnej medytacji, jaka jest
kontemplacja dziefa.

Omoéwiony schemat w miare komplet-
nie przedstawia ujecie struktury przezy-
cia estetycznego, zwigzanego z obiektem
mostowym. Warunkiem koniecznym gte-
bokiego przezycia jest wrazliwos¢ ludzka,
pobudzana wielkoscia dzieta mostowego.
Oczywiscie, gdy mamy do czynienia
z konstrukcjg przecietna, nasze doznania
estetyczne moga ograniczac sie i konczyc
sie juz na pierwszym poziomie.

Klasyczne i wspétczesne zasady
tworzenia dobrego wizerunku kon-
strukcji mostowej

Poczatkowo konstrukcje mostowe
wznosili mistrzowie budowlani i kierowali
sie przy tym pewnymi zasadami i regu-
fami przekazywanymi przez pokolenia,
obejmujacymi réwniez piekno architek-
toniczne konstrukgcji. W drugiej potowie
XIX w. dokonat sie podziat zadan mistrzéw
budowlanych na dwie specjalnosci: archi-
tektéw i konstruktoréw. Specyfika kon-
strukcji mostowych, konstrukgji stricte
inzynierskich spowodowata, ze mostami
zaczeli zajmowac sie przede wszystkim
konstruktorzy, dbajac w decydujacym za-
kresie 0 nosnos¢ i funkcjonalnosé. Zbyt
czeste pomijanie w projektowaniu zasad
estetycznych stawato sie coraz bardziej
widoczne.

Tymczasem juz od zamierzchtych cza-
s6w, bo od ponad dwéch tysiecy lat (1),
reguty dobrze uksztattowanej budowli
wedtug Witruwiusza opierajg sie na ak-
tualnych réwniez dzisiaj, nastepujacych
atrybutach:
= ordinatio — uporzadkowanie, ufozenie

poszczegblnych czesci konstrukgji oraz

propozycja proporcji catej budowli;

= dispositio — dazenie do uzyskania wy-
kwintu obiektu przez odpowiednie ze-
stawienie elementéw budowli;

= eurytmia — wielo$¢ i zgodnos¢ rytmow
dajacych peten wdzieku wyglad bu-
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dowli. Mozna go osiagna¢ poprzez
wiasciwe zestawienie poszczegdlnych
cztonéw konstrukgji, czyli odpowiedni
stosunek wysokosci do szerokosci, sze-
rokosci do dtugosci oraz przestrzeganie
reguf symetrii. Wtasciwa proporcja lub
wspotbrzmienie elementéw w wielosci
wystepujacych rytméw (ryc. 2);
= decor — stosownos¢ w budowli, czyli
niezaktécony niczym wyglad catosci,
utworzonej z poszczegélnych elemen-
téw uznanych za dobre;
distributio — odpowiednie gospoda-
rowanie materiatami i przestrzenia,
a takze oszczednos¢ i umiarkowanie
w planowaniu wydatkéw budowlanych;
symetria — zgodnos¢ elementéw kon-
strukcyjnych i wspétzaleznos¢ miedzy
okreslonymi elementami poszczegol-
nych czesci a catoscia.
Obiekt powinien spefnia¢ poktadang
w nim nadzieje, czyli by¢ zgodny z zato-
zeniami projektowymi i spotecznie ak-
ceptowany. Warunkiem koniecznym do
tego jest zrozumienie zasad technicznych,
ekonomicznych i estetycznych. Nie jest to
warunek wystarczajacy, gdyz do petnego
sukcesu potrzebne jest zaangazowanie pro-
jektanta, jego poczucie piekna, doswiad-
czenie, wiedza, znajomos¢ srodowiska,
w ktorym ma byc¢ zlokalizowany obiekt,
a wiec to wszystko, co wynika z wszystkich
faz przezy¢ estetycznych, wystepujacych
podczas tworzenia projektu, co nazywamy
~Mmistrzowska klasg” inzyniera.
Jakkolwiek nawet pojedynczy obiekt moze
samodzielnie podnies¢ walory estetyczne
miejsca, na ktérym sie znajduje, tym
niemniej powinien on tfagodnie wpisywac
sie w otoczenie. W zdecydowanej wiekszosci
przypadkéw konstrukcja wiaduktu nie
powinna przejmowac roli krzykliwej
dominanty w naturalnym, spokojnym
krajobrazie, cho¢ z drugiej strony nic nie
moze w nim tez ginag¢. Czasami kontrast
(np. przy obiektach typu landmark) moze
przynies¢ pozytywny efekt, lecz operowanie
nim wymaga wyjatkowego wyczucia,
wielkiej wyobrazni i dosSwiadczenia
(ryc. 3). Prosciej i bezpieczniej jest stosowac
zasade zgodnosci konstrukgji z otoczeniem.
Nie zawsze zdajemy sobie sprawe
ztego, jak wazna jest ,.akceptacja w przy-
sztosci”, ktorej kwintesencjg sa kryteria
sustainable construction. Zawierajg sie
w nich m.in. aspekty wytrzymatosciowe,
ekonomiczne, ekologiczne i estetyczne.
Wszystkich tych zasad nigdy nie nalezy
traktowa¢ oddzielnie, ani tym bardziej



wybiérczo. Dotykaja one obszaréw wza-
jemnie na siebie zachodzacych i uzupet-
niajacych sie. Nalezy zdawac sobie sprawe
ztego, ze wymienione zasady dotycza nie
tylko obiektu, ale takze kazdej jego czesci
z osobna, jak réwniez otoczenia, ktorego
elementem jest projektowany wiadukt.

Wiek XX przyniést zainteresowanie
innymi (poza pieknem) elementami, bu-
dujacymi przezycie estetyczne. Starano
sie z czasem nawet zastapi¢ w niekto-
rych sytuacjach samga idee piekna bar-
dziej adekwatnymi pojeciami, takimi
jak ekspresja, przyjemnos¢, wzruszenie,
niepokdj czy brzydota. Ekspresja stata
sie waznym elementem wartosciowania
estetycznego. Koniec XX w. byt dla mo-
stownictwa okresem, w ktérym budo-
wano wiele obiektéw o duzym znaczeniu.
Tworcy mostéw nieustannie poszukuja
nowych sposobéw wyrazania piekna,
wzbudzania przezy¢ estetycznych, pole-
gajacych niejednokrotnie na poruszeniu
obserwatora czy zastosowaniu swoistego
wstrzasu. Podobnie jak w architekturze,
w budownictwie mostowym pojawit sie
dekonstruktywizm. W konstrukcjach inzy-
nierskich zdarzaja sie obiekty, w ktérych
ustroje nosne przybierajg formy nieza-
lezne od przeptywu i ukfadu sit, a czesto
nawet z nimi sprzeczne. To dazenie do
szokowania prowadzi czesto do przero-
stu formy nad trescia. Sprawia réwniez,
ze reguty powszechnie obowigzujace
w architekturze, w tym takze i w projek-
towaniu mostéw i wiaduktow, takie jak
zasada unikania pustki, kryterium catosci,
zasady miarowosci (barw lub form), pro-
porgji i rytmu czy tez kryterium prostoty,
czytelnosci i prawdziwosci formy, czesto
bywaja nieprzestrzegane. Dzisiaj wspot-
czesnym, tzw. awangardowym twércom
coraz czesciej zalezy na szokowaniu niz
sprawianiu przyjemnosci. W obiekcie
przedstawionym na rycinie 4 nie dos¢,
ze pylon jest modnie, ale niezrozumiale
pochylony, to liny podwieszajace zostaty
celowo, niezgodnie z uktadem sit, popla-
tane. Sprawia to, ze obraz obiektu staje
sie chaotyczny. Obecnie jest ,trendy”, ale
jutro moze by¢ ,passe”.

Czesto patrzac na wiadukty, przycho-
dzi na mysl stara maksyma Witruwiusza,
przypominajaca, ze ,w dziedzinie mostow
nie mozna kierowac sie skapstwem”. Nie
nalezy oszczedzac juz podczas wykony-
wania dokumentacji projektowej. Po-
winna by¢ kompletna i starannie opra-
cowana, réwniez w aspekcie estetycznym.

Ryc. 4. Ktadka na Slasku

Ryc. 5. Przyktad prawidtowego uksztattowania, umocnienia i utrzymania nasypu

Ryc. 6. Dominujacy nasyp w widoku wiaduktu

W skrzyzowaniach dwupoziomowych
gorna droga najczesciej faczy sie z wia-
duktem przez nasyp. W takich sytuacjach
bardzo wazne jest szczegétowe opraco-
wanie potaczenia drogi z wiaduktem. Fa-
chowe, estetyczne wykonczenie nasypu,
w ktorym zatopiony jest przyczdtek, moze
mied istotne znaczenie w ocenie ogdlnego

wygladu obiektu. Bywa, ze stanowi ono
tylko ,.kropke nad i”, czasami jednak jego
wptywu nie mozna nie zauwazy¢. Nasyp
musi by¢ umocniony, aby wygladat este-
tycznie i dobrze spetniat swoja funkgje.
Umocnienie nasypu mozna wykona¢ na
wiele sposobéw. W starych obiektach
najprostszym sposobem byfo obsiewa-
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nie trawa tworzaca darf lub obsadzanie
innymi roslinami pefniacymi podobne
funkcje. W wiekszosci przypadkéw na-
syp umocniony w sposéb naturalny, wy-
réwnany i porosniety darnig pozwala na
to, ze wyeksponowany jest obiekt, a nie
dojazd do obiektu. Widoczny na rycinie 5
obraz dobitnie pokazuje, ze prawidfowe
uksztattowanie, umocnienie i utrzymanie
nasypu sprawia, iz wiadukt wysuwa sie
na pierwszy plan i nie jest zdominowany
przez nasyp.

Niestety czasami bywa inaczej, jak
w przypadku obiektu pokazanego na
rycinie 6. Wzrok obserwatora przykuwa

Ryc. 10. Most $w. Marcina w Toledo

dominanta, jaka w tym obrazie jest bez
watpienia nasyp rozbudowany do mon-
strualnych rozmiaréw. Przytfacza on
obiekt wiasciwy. Takie wrazenie pogarsza
fakt, ze nasyp i przyczdtek z konstrukeja
nosna maja podobny kolor. Trudno wéw-
czas rozroézni¢ poszczegblne elementy,
a brak mozliwosci takiego rozréznienia
sprzeczny jest z zasadg catosci i czytelno-
$ci formy. W pokazanym obiekcie rézne
elementy nie sa rozdzielone nawet kolo-

rystycznie, co znakomicie utatwitoby od-
czytanie ich formy i rozdzielenie funkgji.

Przyczotki bardzo czesto z racji swej
funkcji sa elementami z duzymi, pu-
stymi pfaszczyznami. Cztowiek chetnie
unika pustki, poniewaz zna wartos¢ jej
wypetnienia, czego niezbyt pozadanym
dowodem bywaja czasem réznorodne
malowidfa w postaci graffiti. Wrazenie
pustki mozna zatuszowaé réznymi spo-
sobami. Jednym z nich jest zastosowa-
nie koloru. Mozna tez bardzo skutecznie
walczy¢ z pustka przez zatamania ptasz-
czyzn, dzielac proste elementy na kilka
bryt o réznym oswietleniu. Ostatecznie

Wzorcowq sytuacjg
bytoby zespolenie
osobowosci inzyniera
konstruktora

z duszq artysty

w jednej osobie

Ryc. 11. Most w Albi

mozna tez zastosowac elementy dekora-
cyjne. W takich przypadkach wskazane
jest wykorzystanie lokalnych symboli czy
motywdw zwigzanych z regionem (ryc. 7).

Royal Gorge Bridge (ryc. 8) w poblizu
Canon City w stanie Kolorado byt do
2003 r. najwyzej potozonym mostem
na Swiecie, zawieszonym ponad 300 m
nad lustrem rzeki Arkansas. Bezpieczne,
przemyslane i eleganckie rozwiazanie za-
pewnito zastosowanie jednoprzestowego
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Ryc. 7. Elementy wyposazenia i wykofczenia
nadajace wygladowi konstrukcji regionalny
charakter

Ryc. 9. Most Golden Gate

ustroju konstrukcyjnego. Smukfa, lekka
konstrukcja o dtugosci 384 m i szero-
kosci 5 m zostata pokryta drewnianym
chodnikiem. Pomost jest na tyle gruby,
ze nie grozi zatamaniem, ale patrzac
w dét, odczuwa sie lek wysokosci. Most
szokuje i budzi niepokéj, ale réwnocze-
$nie niezmiernie zachwyca. Ciekawostka
jest to, ze od samego poczatku nie byt
przeznaczony do celéw transportowych.
Zostat zbudowany z mysla, aby stuzy¢



jako atrakcja turystyczna. Poniewaz
most ten uchodzi za najlepsze miejsce
do skakania, to poszukiwacze mocnych
wrazen bardzo chetnie wykonuja z niego
najdtuzsze skoki na bungee. Spacerujac
po moscie, ma sie wrazenie przebywania
w chmurach. Roztaczajace sie woko6t wi-
doki dostownie zapierajace dech w pier-
siach. Budowla znakomicie wpisuje sie
w dziki, gorski krajobraz, jednoczesnie
dajac Swiadectwo wiedzy i determinacji
cztowieka pokonujacego gtebokie wa-
wozy oraz zywioty wiatru, temperatury
i wody. Ta konstrukcja mostowa zostata
bardzo pieknie rozpostarta nad gérska
przetecza. Aby osiagnac tak rewelacyjny
efekt, tworcy udowodnili, ze oprocz wie-
dzy inzynierskiej posiadali wielka wrazli-
wos¢ i wyczucie estetyczne.

Bardzo znany most Golden Gate w San
Francisco (ryc. 9), oddany do eksploatacji
w 1937 r., stat sie wielkim inzynierskim
sukcesem i bardzo waznym weztem ko-
munikacyjnym. Przez prawie 30 lat byt
najdtuzszym (2.8 km) mostem wiszacym
na $wiecie. Rozpietos¢ najdtuzszego prze-
sta wynosi 1280 m. Wysmukte i dostojne
pylony maja wysokos¢ 227 m, a pod
mostem moga przeptywad nawet statki
oceaniczne, gdyz pomost znajduje sie na
wysokosci ok. 70 m ponad lustrem wody.
Od samego poczatku Golden Gate malo-
wano na charakterystyczny kolor, znany
jako miedzynarodowy kolor pomaran-
czowy. W przypadku Ztfotych Wrét kolor
ten sprawia, ze most jest lepiej widoczny
podczas mgiet, stanowi uzupetnienie na-
turalnej scenerii i znakomicie wpasowuje
sie w surowy i wymagajacy krajobraz.
Podczas projektowania nacisk na este-
tyke byt tak duzy, ze pierwszy projekt
Josepha Straussa zostat odrzucony. Po
ponownym zfozeniu projektu budowy
mostu, dodaniu szczeg6téw, takich jak
oSwietlenie i detale w stylu art déco,
projekt przekazano do realizacji. Most
zachwyca swoja ekspresyjna forma, wy-
wotuje niesamowite przezycia, pozostajac
na dtugo w pamieci.

Sredniowieczne uliczki i mury otacza-
jace stare miasta (ryc. 10 — most Toledo
w Hiszpaniii ryc. 11 —most w Albi we Fran-
qji) tworza szczegolne pejzaze na Swiecie.
Patrzac na stare, murowane mosty, mozna
stwierdzi¢, ze przez dostepna technologie
i materiaty jego tworcy uzyskiwali (czesto
bezwiednie) staranne wkomponowanie ich
w otoczenie, w rzezbe terenu i sasiadujaca
zabudowe.

Konstrukcje mostéw maja forme fukow
przenoszacych obcigzenia na masywne
filary. Pieknie prezentuja sie lewy i prawy
brzeg rzeki, potaczone przeprawa mo-
stowa, tworzac jedna, wspdlng i uzupet-
niajaca sie catosc.

Na refleksje zastuguja dekonstruktywi-
styczne konstrukcje Santiago Calatravy,
a wsréd nich Samuel Beckett Bridge
w Dublinie nad rzeka Liffey (ryc. 12).
Dzigki inzyniersko-architektonicznemu
wyksztafceniu, talentowi rzezbiarskiemu
oraz wielkiej wyobrazni Calatrava two-
rzy niespotykane formy, ktére zdaja sie
lekcewazy¢ prawa fizyki. Jego ulubionym
materiafem jest beton, ktéry traktuje jak
skate dajaca sie dowolnie modelowac,
a inspiracje czerpie ze $wiata natury.
Dzieta Santiago Calatravy zachwycaja,
ale wzbudzajg takze kontrowersje. Kry-
tycy podnosza, ze autor, realizujac swoje
pomysty, nie przestrzega zasad funkcjo-
nalnego ksztaftowania, przez co czesto
zwieksza koszty budowy. Nie wszystkim
podoba sie takze wznoszenie krzywych
elementéw mostowych zamiast prostych
tylko dlatego, zeby zadziwia¢ swiat.

Podsumowanie

Wyzwania stawiane mostom dotycza
przede wszystkim zapewnienia bezpie-
czehstwa oraz zastosowania nowator-
skich rozwigzan konstrukcyjnych, mate-
riatowych i przestrzennych. Z obserwacji
zrealizowanych juz inwestycji oraz ana-
lizy literatury mozna wysnu¢ wniosek, ze
tworcy obiektéw mostowych koncentruja
sie w duzym stopniu na spetnianiu wymo-
go6w konstrukcyjnych i ekonomicznych. Es-
tetyka obiektéw mostowych jest kategorig
catkowicie subiektywna i niejednoznaczna,
na ktéra w duzym stopniu wptywaja re-
alia spoteczne i ekonomiczne. Przytoczone
wyzej przyktady $wiadcza o tym, ze zna-
czenie wrazen estetycznych wywotanych
budowlami mostowymi powinno by¢ do-
ceniane i eksponowane w procesie tworze-
nia. Wzorcowa sytuacja bytoby zespolenie
osobowosci inzyniera konstruktora z dusza
artysty w jednej osobie. Piekno konstrukgji
mostowych wzbogaca zycie przecietnego
cztowieka, ale dla malarzy, pisarzy, muzy-
kow, rezyseréw jest inspiracjg do tworzenia
nowych dziet sztuki. Dlatego zagadnienia
estetyki konstrukcji mostowych wymagaja
ciagfego zgtebiania i poddawania szerszym
dyskusjom.

Przestrzeganie klasycznych i wspofcze-
snych regut estetycznego ksztattowania

Mosty POLSKA

Ryc. 12. Samuel Beckett Bridge w Dublinie nad
rzekg Liffey

konstrukcji mostowych, a zwfaszcza zacho-
wanie odpowiednich proporcji, obowig-
zuje w kazdym czasie i na kazdym miejscu.
Przezycie estetyczne kazdego tworcy-in-
zyniera powinno obejmowac wszystkie
poziomy proceséw odczuwania. Droga
.na skréty” z ominieciem chocby jednej
fazy moze skonczyc sie wykonaniem ztego
projektu. Rozumienie proceséw sktadaja-
cych sie na przezycie estetyczne, zaréwno
podczas tworzenia projektu, jak i przy ob-
serwacji skonczonego dzieta, umozliwia
nie tylko intuicyjne, ale i przemyslane
ksztattowanie konstrukeji z uwzglednie-
niem rzeczywistego otoczenia.

Waznym zagadnieniem, ktére row-
niez warto wzia¢ pod uwage, jest fakt,
ze wiekszos¢ wspotczesnych estetykow,
kontynuujac tradycje Immanuela Kanta,
kfadzie nacisk na bezinteresowny charak-
ter upodobania estetycznego. Jednak jego
subiektywna natura stanowi niewatpliwie
czynnik w powaznym stopniu utrudnia-
jacy ocene dzieta mostowego. Przezycie
estetyczne konstrukcji mostowej powinno
odnosic¢ sie do tego, co najbardziej wznio-
ste i szlachetne, ale jednoczesnie prak-
tyczne i uzyteczne.
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