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Introduction

Tereny zieleni to temat coraz
mocniej akcentowany we wspot-
czesnej teorii urbanistyki. Szczegél-
na role tym obszarom nadano w wie-
ku XX, cho¢ poczatki to czasy znacz-
nie wczesniejsze. Powszechne stoso-
wanie terenéw zieleni wynika z ich
wielu rél. W temacie artykutu zosta-
ta przedstawiona jedna z nich, a mia-
nowicie aspekt swiadomej kompozy-
cji przestrzennej, w ktérej element
zywy stanowi roslina bedaca réwno-
rzednym architekturze sktadnikiem
tkanki miejskiej. Podkreslony zostat
aspekt wizualny, ktadacy nacisk tym
samym na istote ksztattowania prze-
strzeni o wysokiej jakosci estetycz-
nej. Rola architekta krajobrazu jest
taki sposéb kreacji otoczenia, ktéry
pozwoli na uzyskanie okreslonych
wrazen na jego uzytkownikach.

Temat artykutu obejmuje swo-
im zakresem obszary miejskie, kt6-
re stanowig przestrzeri gesto zalud-
niona. Tereny takie sg, poprzez ich
silng urbanizacje, czesto zdegrado-
wane, powodujac zanik pierwotne-
go kontaktu cztowieka z przyroda.
Srodowisko miejskie wymaga jed-
nak odrebnej analizy kompozycyjnej.
Wprowadzana zieleri powinna stano-
wic element zintegrowany z elemen-
tem architektonicznym, ktéry zazwy-
czaj juz istnieje i wobec ktérego ar-
chitekt krajobrazu nie moze pozo-
sta¢ obojetny.

Wspétczesne technologie stwa-
rzaja nowe mozliwosci w ksztatto-
waniu przestrzeni miejskiej. Pozwa-
lajg one na szerokie wprowadzanie
zieleni w krajobraz miasta, powo-
dujac czasem swiadome odwraca-
nie jej standardowego wykorzysta-
nia i redefiniowanie poje¢ zwigza-
nych ze strukturg uktadu urbanistycz-
nego. Efektem jest nowa rola zieleni
w kompozycji przestrzennej. Wyko-
rzystanie wiedzy z zakresu percep-
cji otoczenia pozwala na uzyskanie
okreslonych wrazeri na jego odbior-
cy, ktéry stanowi ostatnie, zarazem
najwazniejsze ogniwo w procesie
projektowania. To dla niego wtasnie
architekt krajobrazu ksztattuje prze-
strzen, ktérg cztowiek nastepnie oce-
ni poprzez chetne przebywanie.

Na miejsce analiz teoretycz-
nych zostaty wybrane dwie aglome-
racje miejskie. Pierwsza z nich jest
Wroctaw. Duze, rozwijajace si¢ mia-
sto, petne zieleni oraz historycznych
zatozen parkowo-ogrodowych. Dzie-
ki stale powstajacym nowym zabu-
dowaniom stwarza doskonate moz-
liwosci ksztattowania nowej — na-
wet eksperymentalnej — architektury
krajobrazu, a modernizacja zabytko-
wych obiektéw architektonicznych
powinna stwarza¢ okazje do rewa-
loryzacji starych, czesto bardzo do-
brych realizacji, ktére stracity swdj
pierwotny wyglad na skutek zanie-
dbania na przestrzeni lat.

Drugim obiektem badar zosta-
ta wybrana aglomeracja Kopenhagi.
Miasto, ktére swym uktadem prze-
strzennym zieleni (promienisty ukfad
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zieleni) stanowi przeciwwage dla
przyktadu wroctawskiego (pierscie-
niowy uktad zieleni). Mnogos¢ hi-
storycznych, jak i bardzo wspétcze-
snych zatozen zieleni moze stanowic
jednak inspiracje w kreowaniu zielo-
nego wizerunku Wroctawia.

Zagadnienia percepc]i
i przestrzeni jako
wstep do kompozycji
urbanistycznej

"Perception’ and 'space’ as
the introduction to the urban
composition

Problematyka odbioru prze-
strzeni zurbanizowanej to podsta-
wowe zagadnienie, ktére pojawia sie
przy projektowaniu miejskich zatozen
architektoniczno-krajobrazowych.
Wptyw srodowiska przestrzennego
na psychike, doznania estetyczne
i przyzwyczajenia cztowieka wyste-
puja przede wszystkim w skali urba-
nistycznej. Rozwojowi urbanisty-
ki towarzysza obecnie wnikliwe ba-
dania nad oddziatywaniem formy
przestrzeni na psychike cztowieka.
Przeprowadzane analizy wptywu
formy przestrzeni miejskiej na czto-
wieka — obserwatora i jego wraze-
nia w czasie poruszania sie w jej ob-
szarze prowadzg do rozwazan: “Jak
ksztattowacd przestrzeni, aby swiado-
mie wykorzysta¢ jej oddziatywanie
na cztowieka?”. Zwigkszanie sie in-
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tensywnosci procesu urbanizacji wy-
maga z pewnoscia bardziej swiado-
mego gospodarowania przestrzenia
i Swiadomego tworzenia jej formy.
Projektowanie przestrzeni powinno
spetnia¢ okreslone potrzeby i wyty-
czone cele, jednoczesnie unikajac
przypadkowosci formy. Stosowanie
réznorodnych elementéw kompozy-
Cji przestrzennej w sposéb zamierzo-
ny pozwala przewidzie¢ oddziatywa-
nie tych czynnikéw na “obserwato-
ra”, ktéry jest jednoczesnie “uczestni-
kiem” miejsca [Wejchert 1984]. Sro-
dowisko przestrzenne powinno za-
pewnic¢ jego uzytkownikowi wtasci-
wa “jakosc zycia”, przez co rozumie
sie m. in. czynniki estetyczne, kultu-
rowe i psychiczne [Wejchert 1984].
Ksztattowanie przestrzeni jest takze
dziedzing twérczosci, ktérej jednym
z ogniw jest kompozycja.

Korelacja cztowiek — przestrzen
ma takze swoje Sciste psychologiczne
uwarunkowania, oparte na prawach
teorii widzenia i percepcji, ktérych
znajomos¢ moze by¢ wykorzystana
w zamierzonym ksztattowaniu prze-
strzeni. Temat “cztowiek — miasto”
pojawia sie w kontekscie psycholo-
gii srodowiskowej, ktdrej istoty jest
zwiazek miedzy cztowiekiem a $ro-
dowiskiem na zasadzie sprzezenia
zwrotnego. Oznacza to ksztattowa-
nie osobowosci cztowieka poprzez
projektowanie srodowiska, w kt6-
rym ten zyje [Bell i in. 1996]. Swiad-
czy to o istotnym wptywie przestrze-
ni ksztattowanej w sposéb wysoce es-
tetyczny na podniesienie standardow
zycia mieszkafncéw miast. Ponad-

to — w odniesieniu do odbioru prze-
strzeni przez obserwatora — atrakcyj-
ne miejsca sprzyjaja ich zapamiety-
waniu, odrézniajac sie od reszty oto-
czenia forma, trescig (funkcja), wy-
jatkowa czytelnosciag uktadu [Szew-
czuk 1977]. Wedtug postulatéw psy-
chologii ekologicznej Barkera (1951),
,Miejsce determinuje nasze zacho-
wanie” [Bell 1996]. Czyli koniecz-
ne jest takie projektowanie, ktérego
efektem bedzie wytworzenie wie-
zi pomiedzy miejscem a jego poten-
cjalnym uzytkownikiem. Wtasciwie
zakomponowana przestrzen miejska
wywota w odbiorcach poczucie ak-
ceptacji i przywiazania, che¢ prze-
bywania i zatrzymania sie w niej,
a wiec jej funkcja zostanie spetnio-
na. Niczym dzieto sztuki, moze wpty-
wac na stan psychiczny, dawac spo-
kéj, rados¢ czy pobudzaé wszech-
stronny rozwdj.

Pomocg w ocenie $rodowiska
miejskiego moze by¢ metoda mapo-
wania poznawczego wprowadzona
przez Kevina Lyncha (1960). Obraz
miasta, wedtug niego, ksztattuje sie
na podstawie wzajemnej relacji po-
miedzy widzem a srodowiskiem jego
obserwacji [Sykta 2006]. Przestrzen
to continuum wrazen, ciagtos¢ bodz-
cow, ktére do nas docieraja, a wiec
jest to swego rodzaju ciagg czaso-
przestrzenny [Lynch 1960]. Podob-
nym spostrzezeniem na temat per-
cepcji otoczenia jest tworzenie i ana-
liza krzywej wrazen jako sposéb in-
terpretacji przestrzeni miejskiej [Wej-
chert 1984]. Przeprowadzone bada-
nia wyraznie wskazuja na bezposred-



Ryc. 1. Kongens Nytorv w Kopenhadze, kompozycja zieleni towarzyszaca zabudowie
historycznej tworzaca element elewacji obiektu, forma strzyzenia podkresla element wejsciowy
(ksztalt tuku), symetria kompozycji zieleni stanowi kontynuacj¢ symetrii catego zalozenia
architektonicznego, element zieleni jest rownorze¢dnym architekturze elementem tworzacym
Sciang analizowanego wngtrza urbanistycznego

Fig. 1. Kongens Nytorv in Copenhagen, the green composition accompanies the historical
building — part of the elevation, the shearing form stresses the input element (arc shape),
symmetry of the composition of green is a continuation of the symmetry of the complex
architectural setting-up, element of green is an equal architecture element forming the wall
of the analyzed urban interior.

nie dziatanie relacji cztowiek — mia-

sto. Oznacza to wigc, iz organiza- 1
cja i sposéb ksztattowania danego i ' INN WHN
otoczenia wywiera istotny wptyw - T
na psychike jego odbiorcy. Ponad- j il Wm
to, nawet pomimo indywidualnych ; i

réznic w odbiorze przestrzeni, skton-
nos¢ cztowieka do geometryzacji
pozwala okresli¢, ktére z miejsc be-
dzie bardziej lub mniej atrakcyjne.
Jest to juz bezposrednie nawigzanie
do problematyki kompozycji urbani-
stycznej, ktéra z zatozenia opiera sie
na zasadach geometrii. Takze pro-
porcja w uktadzie bryt, jesli do bryt
sprowadzimy architekture i elemen-
ty przyrodnicze, moze poméc w oce-
nie atrakcyjnosci miejsca. Wiele pra-
widtowosci wystepuje jako zalezno-
$ci oddziatywania form powstatych
w przestrzeni na doznania porusza-
jacego sie w niej cztowieka — obser-
watora. Takie zaleznosci powoduja
Swiadome ksztattowanie kompozy-
¢ji urbanistycznej, co pozwala wy-
wotywac nastroje i napiecia zgod-
ne z danym uktadem przestrzennym
[Hauxner 2007].

Celem kompozycji przestrzen-
nej jest tworzenie uktadéw prze-
strzennych o cechach okreslonych,
powodujacych powstawanie zamie-
rzonej sekwencji wrazeri [Wejchert
1984]. Przyczyna tego jest jednako-
we lub bardzo zblizone oddziatywa-
nie przestrzeni na wielka liczbe jed-
nostek o indywidualnych cechach
i subiektywnych doznaniach [Gib-
bson 1950]. Badania fizjologiczne,
psychologiczne — psychologia hu-
manistyczna, potwierdzaja, ze wra-

Ryc. 2. Det Kgl. Biblioteka w Kopenhadze, zieleri tworzaca elewacje¢ obiektu architektury

Fig. 2. Det Kgl. Library in Copenhagen, the greenery as the part of the architectural elevation
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zenia odbierane przy ogladaniu kon-
kretnych form przestrzennych s zbli-
zone u wielu oséb, prawidtowo od-
czytujacych ich wzgledna wielkosc.
Swiadczy to o istotnej roli percepcji
wzrokowej zaréwno w procesie pro-
jektowania, jak i ocenie danej kom-
pozycji [Gehl, Gemzie 2004].
Przyktadem indywidualiza-
cji danej kompozycji przestrzen-
nej jest wykorzystanie powszech-
nie znanych praw: pozornego skra-
cania sie odlegtosci oraz pola mar-
twego. Te prawa fizyki dotycza
bezposrednio procesu percepcji
wzrokowej u cztowieka, stwarzajac
szerokie mozliwosci projekto-
we. Przestrzeri wizualna rézni sie
od przestrzeni: stuchowej i rucho-
wej. Organizacja ludzkiej przestrzeni
zalezy prawie wytacznie od wzroku.
Inne zmysty tylko rozszerzajg i wzbo-
gacaja przestrzern wizualng [Tuan
1987]. Wartos¢ estetyczna krajobra-
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zu jest uwazana za jedna z jej pod-
stawowych funkgcji [Jakle 1987].
Problem percepcji w kompo-
zycji przestrzennej pojawia si¢ row-
niez w zatozeniach psychologii po-
staci [Wertheimer 1912]. Teoria
ta dotyczy relacji pomiedzy catoscia
a czesciami, ktdre sie na nig sktadaja,
a przede wszystkim dotyczy tego,
jak catosc ijej czesci sa postrzega-
ne przez umyst oraz jak catos¢ jako
figura wytania sie z tta. Podstawowe
przestanie teorii Gestalt (1912) za-
wiera sie w zdaniu: ,Cato$¢ to co$
wiecej niz suma jej elementéw”.
Jednak termin ,percepcja” to w teo-
rii Gestalt nie tylko doznanie, od-
czucie czy wrazenie powodowane
przez fizyczne bodZce zewnetrzne.
To caty zakres (wachlarz) doswiad-
czen, ktére sa zwiazane z postrzega-
niem rzeczywistosci. Percepcja prze-
strzeni jest uwazana za proces zto-

zony zalezny od wielu czynnikéw
[Norberg-Schulz 2000].

Pojecie percepcji nierozerwal-
nie zwigzane jest z zagadnieniem
przestrzeni, ktére bezposrednio do-
tyczy samego procesu projektowa-
nia. Jej definicja pojawia sie gtéwnie
w literaturze filozoficznej. Jednym
z gtéwnych teoretykéw architektu-
ry, ktéry wprowadzit idee przestrze-
ni do urbanistyki, byt A. E. Brinck-
man (1925). Stosowat on nowe poje-
cia w swojej teorii przestrzeni, takie
jak: ramy przestrzenne, efekt prze-
strzenny, ksztatt przestrzenny, pro-
jektowanie przestrzenne, wypetnia-
nie przestrzeni, porzadkowanie prze-
strzeni itp. [Cornelis 1980].

Wyobraznia przestrzenna jest
odbiciem ludzkich zmystéw, dzieki
czemu mozna interpretowac prze-
strzen jako zamierzony efekt kom-
pozycyjny. Mozna jg opisaé, podzie-
li¢, ustali¢ kryteria jej oceny, nadaé
jej konkretne wartosci materialne,
a takze uznac ja za wtasng, przychyl-
ng lub uswiecona. W ujeciu geome-
trycznym, przestrzen wystepuje jako
pojecie abstrakcyjne, jednak tworzo-
ne na podstawie pierwotnych do-
Swiadczen przestrzennych cztowie-
ka, polegajacych na wyszukiwaniu
wzorcéw geometrycznych w natu-
rze. Rezultatem tych dziatan sa re-
gularne formy wytworéw ludzkich
rak oraz regularne zasady sytuowa-
nia w przestrzeni wszystkiego tego,
co z woli cztowieka zostato osadzo-
ne na nowym miejscu [Chmielew-
ski 2001].

Ryc. 3. Amagerbro w Kopenhadze,
zielone podlogi ograniczajace strefy
zabudowy mieszkaniowej

Fig. 3. Amagerbro in Copenhagen,
green floors restricting zones
of residential settlement



Ryc. 4. Pl. Bema we Wroctawiu,
dziedziniec zabudowy mieszkaniowej

Fig. 4. Bema Square in Wroclaw,
settlement’s courtyard

Wizualizacji pomystéw stuzy
Jjezyk projektowy” — wzorniki, sym-
bolika, uktady kompozycyjne [Krenz
1997]. Oznaczato ustalenie srodkéw
projektowych przetozonych na kon-
kretne formy ogrodowe i architekto-
niczne, a wigc trzy wymiary i czas,
wpisujacych w przestrzeri miasta pro-
ponowane zmiany. Owo wpisanie
bedzie rozumiane jako ksztattowanie
ku zatozonemu odczytowi (zgodne
z zamierzeniami projektantéw) no-
wych, kreatywnych form przestrzen-
nych, wychodzacych naprzeciw po-
trzebom mieszkancéw miast [Kepko-
wicz 2008].

W literaturze pojawia sie po-
dziat przestrzeni na przestrzeri eg-
zystencjalng i architektoniczng
[Norberg-Schulz 2000]. Przestrzen
egzystencjalng okresla sie jako sta-
bilny system schematéw percepcyj-
nych — tzw. “obraz” otoczenia. Jej
cechga charakterystyczna jest statosc.
Percepcja takiej przestrzeni odbywa
sie poprzez rozpoznawanie — poszu-
kiwanie systemu podobieristw, a na-
stepnie powiazanie poszczegdlnych
elementoéw z konkretnymi miejscami,
usytuowanymi w danej przestrzeni.
Mozliwe jest opisanie struktury by-
cia, jaka ta przestrzen tworzy. Sktada-
ja sie na nig: centrum i miejsce, kie-
runek i droga oraz teren i strefa. Idea
centrum (miejsce) wynika z “subiek-
tywnego scentralizowania” przestrze-
ni cztowieka. W spontanicznym od-
czuciu jest okreslane jako trudno do-
stepne, miejsce spodziewanego od-
krycia badZ niespodziewanie odkry-
te, wspdlne wielu jednostkom. Po-

niewaz kazde miejsce zawiera kie-
runki, stanowia one kolejny element
struktury przestrzeni. “Strefy” z kolei
sg to nacechowane tereny podzie-
lone przez drogi. Podstawowe inte-
rakcje, jakie ksztattuja sie w otocze-
niu, identyfikuja charakter danego
miejsca [Norberg-Schulz 2000]. In-
terakcja danego miejsca z jego oto-
czeniem to podstawowy aspekt prze-
strzeni egzystencjalnej, ktérej wyra-
zisty obraz wptywa znaczgco na byt
cztowieka.

Elementy przestrzeni egzysten-
cjalnej pojawiaja sie na kilku pozio-
mach: geograficznym, krajobrazu,
urbanistycznym, prywatnych prze-
strzeni i rzeczy [Norberg-Schulz
2000]. Problem analizowanej kom-
pozycji przestrzennej w aspekcie
miejskim dotyczy bezposrednio po-
ziomu urbanistycznego, czyli $ro-
dowiska powstatego na zasadzie in-
terakcji elementéw wytworzonych

przez cztowieka. Poprzez swoja
dziatalnos¢, miasto otrzymuje wia-
$ciwg mu tozsamos¢ nadang przez
cztowieka.

Przestrzen architektoniczna
okreslana jest jako ,konkretyzacja”
przestrzeni egzystencjalnej [Norberg-
-Schulz 2000]. Architektonicznym
odpowiednikiem miejsca jest wezet
(wedtug terminologii Lyncha). Miej-
sce (wezet) okresla sie jako element
pokrewny zasadom bliskosci i ogra-
niczenia, ktére wymuszaja koncen-
tracje bryt. Elementem geometrycz-
nym o najwiekszej koncentracji jest
kula. Dodatkowe podkreslenie miej-
sca stanowi jego wyniesienie, a wiec
wprowadzenie osi pionowej, ktéra
skupia wokot siebie dang przestrzen.
Os to element, ktéremu wedtug tej
samej terminologii odpowiada dro-
ga. Sktadajg sie na nig elementy za-
réwno poziome, jak i pionowe. Stre-
fy — dzielnice natomiast to lynchow-
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Ryc. 5. Aquapark we Wroctawiu, spdjna aranzacja kompozycji zieleni ze wspotczesnym obiektem
architektonicznym, nowoczesne rozwigzania projektowe architektury krajobrazu podkreslaja
minimalistyczng forme¢ budynku, zielen tworzaca strefe komunikacji pieszej wokat obiektu

Fig. 5. Water park in Wroctaw, consistent arrangement of green composition with the of the
contemporary architectural building, modern design solutions of landscape architecture emphasize
a minimalist form of the building, green forming a pedestrian zone around the facility

skie tereny, ktérym obserwator nada-
je swa wiasng identyfikacje, powo-
dujac ich wyréznienie w przestrze-
ni miasta. Na ich cechy sktadaja sie
m.in. faktura, forma, detal, symbol.
Ich powtarzalnos¢ determinuje okre-
Slenie danej przestrzeni i jej architek-
toniczna identyfikacje. Przejscia po-
miedzy strefami umozliwiaja bramy.

Elementy przestrzeni architek-
tonicznej, podobnie jak to sie dzie-
je z przestrzeniag egzystencjalna, ra-
zem tworzg zintegrowang catos¢. Po-
wigzanie wnetrz z ich formami ze-
whnetrznymi to utworzenie pola archi-
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tektonicznego wychodzacego poza
granice budynku [Norberg-Schulz
2000]. Jednym z pozioméw prze-
strzeni architektonicznej jest po-
ziom krajobrazu [Norberg-Schulz
2000]. Poziom miejski wyznacza na-
tomiast synteza dzielnic, drég i we-
zléw. Jest to poziom sformalizowa-
ny i zgeometryzowany. Oba pozio-
my dotycza bezposrednio przestrze-
ni zewnetrznej, a wigc stanowig opo-
zycje do przestrzeni wewnetrznej,
ktorej istote stanowi obiekt architek-
toniczny.

Ryc. 6. Wytwérnia Filméw Fabularnych
we Wroctawiu, zieleni podkreslajaca
betonowg konstrukcj¢ pergoli

Fig. 6. Feature Film Studio in Wroctaw,
the greenery underlining the concrete
structure of the pergola

Systemy zieleni
w kompozycji miasta

Greenery systems in the
urban composition

Systemy zieleni w miastach wy-
ksztatcity sie w wyniku prowadzone;j
tkanki urbanizacji.

Tradycje $redniowieczne z ca-
tym uktadem muréw obronnych i fos
staty sie podstawg powstania ukta-
du pierscieniowego [Borcz 2002].
W wyniku zasypywania fos i likwi-
dowania muréw obronnych na no-
wych terenach zaktadano tereny zie-
leni, ktére w postaci pierscieni za-
mykaty przestrzeri starego miasta.
Wyréznia sie trzy pierscienie obwo-
dowe: pierscie powstaty na miej-
scu muréw obronnych i fos, pier-
$cien obwodowy wewnetrzny oraz
pierscien obwodowy zewnetrzny,
w ktérego sktad wchodza taki, pola




i lasy otaczajace miasto [Stepniew-
ska 1996]. System ten byt propago-
wany dla miast — ogrodéw Howarda
(1898). Przyktadem miasta z zacho-
wang fosg miejska na duzym odcin-
ku i zielenig miejska typu pierscie-
niowego jest Wroctaw.

Wiele miast powstato na skutek
urbanizacji terenéw wzdtuz linii ko-
munikacyjnych wychodzacych pro-
mieniscie z centrum. Powstate w ten
sposéb wolne kliny wzdtuz linii za-
budowy zaczeto przeznaczad na te-
reny zieleni. Taki uktad rozbudowy
terenéw miejskich stat sie podstawa
wyksztatcenia systemu promieniste-
go lub klinowego [Borcz 2002]. Sys-
tem ten zapewnia nieodzowny pro-
ces przewietrzania miasta [Stepniew-
ska 1996]. Zielone korytarze zapew-
niajg mieszkaricom na szybkie wy-
dostanie sie z centrum, dajac mozli-
wos¢ odpoczynku. Przyktadem mia-
sta przedstawiajacym taki system jest
Kopenhaga [Hare 2008]. Plan urba-
nistyczny duniskiej stolicy tzw. Fin-
gerplan jest wielokrotnie przedsta-
wianym wzorcem w literaturze pla-
nowania przestrzennego. Pierwotny
,palczasty” uktad infrastruktury kole-
jowej miasta — prowadzacy od jego
centrum — zapewnit wprowadzenie
klinowego systemu zieleni [Jfrgensen
2000]. Wiekszos¢ miast obecnie re-
prezentuje system zieleni kombino-
wany, tj. potgczenie systemu pier-
Scieniowego z promienistym.

System pasmowy wystepuje
w zespotach urbanistycznych o za-
tozeniach regularnych, opartych
na szachownicowej siatce ulic [Step-

niewska 1996]. Jest to system ziele-
ni czesto wystepujacy na terenie Sta-
néw Zjednoczonych. Przyktadem
sq aleje spacerowe i bulwary.
System zieleni plamowy stano-
wi wariant niekorzystny ze wzgledu
na brak mozliwosci przewietrzania
miasta [Stepniewska 1996]. Pomi-
mo réwnomiernego rozmieszczenia
zieleni, stanowi system zbyt rozdrob-
niony, nie dajacy mozliwosci kom-
pleksowego potaczenia. Powoduje
dezintegracje catego uktadu ekolo-
gicznego, co stanowi gtéwna przy-
czyne braku przysztosciowych roz-
wiazan dla tego typu idei struktural-
nej. Wyksztatcit sie w miastach roz-
wijajacych sie bez wyraznego planu.
Nie jest wiec zalecany ze wzgledéw
estetyczno-kompozycyjnych.

Podfoga, sciany
i strop w kompozycji
przestrzennej

The floor, walls and roof in
the space composition

Podtoga, Sciany i strop to ele-
menty tworzace trzy wymiary ogla-
dane i przezywane przez cztowie-
ka, ktérych uksztattowanie decyduje
o wartosci plastycznej zespotu prze-
strzennego. Dzieki artykulacji pod-
togi, scian i sufitu albo ich kombi-
nacji mozliwe jest uzyskanie efektu
ciagtosci w glab, niezaleznej od geo-
metrii [Norberg-Schulz 2000]. Podto-
ga w znaczeniu urbanistycznym jest

to teren stanowiacy podstawe catego
zespotu, dobrze widoczny w czesci
lub w catosci, pozwalajacy na od-
czucie wnetrza w skali do cztowieka
[Wejchert 1984]. Przyktadem zielo-
nej podtogi urbanistycznej jest traw-
nik lub taka kwietna. Problem ksztat-
towania podtogi urbanistycznej po-
czatkowo traktowany byt za mato
istotny. Projekty wnetrz opieraty sie
gtéwnie na architekturze, ktéra sta-
nowita gtéwny czynnik decydujacy
o charakterze miejsca. Zwigkszanie
sie zabudowy wysokiej w miastach,
skrzyzowania wielopoziomowe czy
zwielokrotnienie pozioméw ruchu,
przestrzennos¢ urbanistyki spowodo-
wat wzrost znaczenia podtogi urba-
nistycznej, mozliwej do ogladania
z gory. Brak napiec architektonicz-
nych, indywidualnych form zieleni
i ciekawego rysunku podtogi przy-
czynia sie do wrazenia monotonii
[Wejchert 1984].

Na terenach ptaskich po-
wierzchnie trawnikéw sg ekspo-
nowane w mniejszym stopniu niz
na wzniesieniach, ktére zwieksza-
ja dostrzegalng ptaszczyzne terenu.
Urozmaicony teren jest brytg wy-
magajaca szczegbtowego opraco-
wania. Znalezienie wtasciwej for-
my dla trawnikéw jest jednym z po-
waznych zagadnieri kompozycyj-
nych ze wzgledu na role cokotu dla
obiektéw urbanistycznych. Obrze-
za trawnikéw moga podkreslac¢ do-
minanty kompozycyjne obrazu. Sta-
nowig one ptaskie, gtadkie ptaszczy-
zny réwnowazace piony budowli
i obiektéw miejskich lub tto dla kom-
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pozycji kwietnikéw, rabat, krzewéw,
drzew i innych elementéw architek-
tury ogrodowej [Orzeszek-Gajewska
1982]. Efekt kontrastu jasniejace-
go w storicu trawnika i ztozonej for-
my architektonicznej jest znakomi-
ty: gtadka powierzchnia daje mozli-
wos¢ spokojnego odpoczynku wzro-
kowi ludzkiemu nieustannie pobu-
dzanemu w przestrzeni zurbanizo-
wanej do czynnej obserwacji i na-
piecia. Przyktadem podtogi urbani-
stycznej w obecnej strukturze mia-
sta coraz czesciej jest takze zielo-
ny dach uzytkowany rekreacyjnie.
W przypadku kompozycji zieleni
podstawg moze by¢ takze dziedzi-
niec lub tafla wody [Borcz 2002]. Ry-
sunek na podtodze zielonego wne-
trza moze stanowic¢ réwniez zywo-
ptot [Orzeszek-Gajewska 1982].
Sciana urbanistyczna pojawia
sie w kilku podstawowych formach
i w niezliczonej ilosci odmian. Po-
dziat scian opiera sie na [Wejchert
1984]:
@ Scianach jednoplanowych,
@ Scianach wieloplanowych.
Sciany jednoplanowe wystepu-
ja w zespotach architektonicznych
i krajobrazowych jako np. ptaszczy-
zny zieleni, tworzac wyrazne ogra-
niczenie przestrzeni i stanowigc
jednoczesnie granice widocznosci,
przeszkode przestaniajaca wszyst-
ko, co sie poza nig znajduje. Ponie-
waz uktady proste wystepuja w prze-
strzeni stosunkowo rzadko, najczest-
szg forma scian sg uktady wielopla-
nowe, ztozone z ré6znych watkéw: ar-
chitektury, zieleni i elementéw krajo-
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brazu. Elementy te moga znajdowac
sie w roznych odlegtosciach od ob-
serwatora.

Sciany najtatwiej jest zdefi-
niowac w skali architektonicznej,
zwtlaszcza na przyktadzie prostokat-
nych planéw wnetrz. tatwo wyczu-
walna w przestrzeni moze by¢ takze
sciana w skali urbanistycznej, nawet
jesli nie jest bezposrednio zamknie-
ciem danego wnetrza (uktady placo-
we, uliczne).

Ujecie dalekiego widoku
w ramy obiektéw pierwszoplano-
wych wydobywa odlegtos¢ w catej
okazatosci i podkresla znaczenie od-
cinka potozonego daleko, przyciaga-
jacego wzrok obserwatora. Przeta-
manie lub podziat sciany moze tak-
ze nastgpi¢ w miejscach wystepowa-
nia form dominujacych, unikalnych
lub wyraZznym przejsciu od jednego
tworzywa do drugiego - od archi-
tektury do zieleni [Wejchert 1984].
Sciany stanowig zwykle gesto rosna-
ce drzewa, co daje w efekcie petne
zamkniecie widoku. Azurowa $ciane
tworza drzewa sadzone w wiekszych
odstepach, moze by¢ to takze pergola
lub trejaz z pnaca roslinnoscia [Borcz
2002]. Calq sciang czy nawet nieja-
ko komnate bez stropu moze stano-
wic takze zywoptot [Orzeszek 1982].

Sciany stanowig czesto element
stropu w kompozycji urbanistycznej,
wpisujac go jednoczesnie w oglada-
ny obraz. Mozliwy jest réowniez efekt
odwrécenia, tzn. wpisanie stropu
w element sSciany (duze powierzch-
nie szklanych elewacji obiektéw ar-
chitektury).

Trzecim podstawowym two-
rzywem urbanistycznym jest strop.
W zatozeniach zielonych jest to zwy-
kle niebo, niekiedy gatezie drzew lub
azurowe przekrycie pergoli. Strop
jako firmament nieba w kompozycji
urbanistycznej jest szczegdlnie istot-
ny w kompozycjach o duzym zagesz-
czeniu. Jego rysunek prowadzi wtedy
linia architektury (gzymsy, dachy bu-
dynkéw). Jego znaczenie w kompo-
zycji maleje wraz ze zwiekszaniem
sie otwarcia przestrzeni. W uktadach
miejskich strop jest wypadkowa kom-
pozycji zieleni i architektury. W ukta-
dach stricte architektonicznych ele-
ment stropu w postaci firmamentu
pojawia sie bardzo czesto w obiek-
tach handlowo-ustugowych. Duze
przeszklenia dachéw wprowadza-
ja charakter publicznych wnetrz ze-
wnetrznych, pozwalajac jednocze-
$nie na szerokie zastosowanie zieleni.

Whetrza i otwarcia
w krajobrazie miasta

Interiors and open spaces
in the urban landscape

Pojecie enclosure swéj pocza-
tek w teorii kompozycyjnej urbanisty-
ki wywodzi od greckiej agory, gdzie
pierwotnie oznaczato plac miejski
jako wnetrze urbanistyczne. Gene-
za pojecia to jednak wiek XIII i za-
poczatkowany przez angielski parla-
ment Enclosure Acts — system praw-
ny umozliwiajacy grodzenie posia-
danych nieruchomosci gruntowych.



Przywilej poczatkowo dostepny wta-
dzy krélewskiej, z czasem korzy-
stanie z niego zostato umozliwione
rowniez szlachcie. Pojecie enclosu-
re poprzez swoj silny wptyw na kra-
jobraz angielski, stato sie pojeciem
dotyczacym juz samej definicji per-
cepcji przestrzeni — nadajac jej swo-
isty sens. Pozwala podzieli¢ krajo-
braz, tym samym przetamac conti-
nuum — jego ceche charakterystycz-
na. Park angielski zastosowat enclo-
sure po raz pierwszy w dziedzinie ar-
chitektury krajobrazu [Bohm 2004].

Cechga charakterystyczng wne-
trza jest jego ograniczonosc i skoni-
czona forma przestrzenna [Wejchert
1984]. Wnetrze i to, co na zewnatrz,
to —wedtug koncepcji przestrzeni eg-
zystencjalnej — problem powstaja-
cy podczas interakcji danego miej-
sca z otoczeniem [Norberg-Schulz
2000]. ,By¢ wewnatrz” zwigzane
jest z koncepcja miejsca. Cztowiek
po uswiadomieniu sobie tej korela-
cji zmienia wyraz wnetrza we wila-
sne ,wnetrze”. Wnetrzu odpowiada-
ja formy ,zamkniete”, zgeometryzo-
wane. Poprzez potfaczenie wnetrza
ze Swiatem zewnetrznym za pomo-
cq linii kierunkowej, ktéra najcze-
$ciej stanowi linia prosta, uzysku-
jemy wzajemne przenikniecie obu
form, tym samym uzyskujac dostep
do naszego wnetrza. Otwdr zapew-
nia wnetrzu interakcje z otoczeniem.

Whnetrze urbanistycznie stano-
wi przestrzen ograniczong czytelnie
$cianami, widocznymi bez przeszkéd
z okreslonego punktu widokowe-
go [Wejchert 1984]. Pomiedzy scia-

nami lub wewnatrz nich moga wy-
stepowac réznorodne otwarcia wi-
dokowe, ktére nie wptywaja jednak
na wrazenie wnetrza u obserwatora.
Wyczuwalno$¢ ograniczenia prze-
strzeni uwarunkowana jest poprzez
dziatanie dwoéch czynnikéw: stosun-
ku dtugosci scian otaczajacych wne-
trze do przerw pomiedzy nimi, czy-
li od stosunku zamknie¢ do otwar¢
oraz od stosunku rozlegtosci wnetrza
do wysokosci jego scian.

Krajobraz miejski sktada sie
z szeregu wnetrz [Wejchert 1984].
Cechuje je réznorodnosc¢ wobec wy-
wotywanych wrazen i napie¢ u ob-
serwatorow. Wyréznia sie wnetrza
proste, skoriczone oraz wnetrza zto-
zone, sprzezone z innymi. Wystepuja
one bardzo czesto w uktadach miej-
skich, stanowiac tym samym istotny
element kompozycji urbanistycznej.

Wyréznia sie takze wnetrze
z dominantg. Samo wnetrze staje sie
wtedy elementem podporzadkowa-
nym. Dominante pozwala podkre-
§li¢ rysunek podtogi czy ukierunko-
wanie $cian. Zbyt duza ilos¢ domi-
nant w przestrzeni zurbanizowanej
w bliskiej odlegtosci powoduje wra-
zenie chaosu i niepokoju. Forma do-
minujaca przestaje petnic¢ swe funk-
cje — przestrzen jest silnie zdynami-
zowana w wielu kierunkach. Takie
wnetrze, w przeciwnosci do wnetrza
obojetnego, staje si¢ wnetrzem agre-
sywnym [Wejchert 1984].

W kazdym wnetrzu wystepu-
je kilka charakterystycznych cze-
$ci: ptaszczyzna stanowigca podsta-
we, zwykle pozioma, boki w formie

mniej lub bardziej szczelnych $cian
oraz zamkniecie gérne — sklepienie.
Pojawiaja sie tez czesto elementy
wolno stojace ustawione centralnie
lub swobodnie w dowolnych miej-
scach [Borcz 2002].

Przestrzern wewnetrzng de-
finiuje topologiczne zamkniecie
[Norberg-Schulz 2000]. Koniecz-
na jest jednak komunikacja ze $wia-
tem zewnetrznym. Podstawowe ce-
chy przestrzeni wewnetrznej to: cen-
tralizacja i ciagta granica, elementy
ukierunkowujace, otwierajace i pro-
wadzace, proporcje, faktura, kolor
i oswietlenie.

Podsumowanie

Conclusion

Zielen jako element kompozy-
¢ji urbanistycznej to watek, ktéry po-
winien stale przewijac sie w procesie
ksztattowania tkanki miejskiej. Nor-
mowany prawem zapis o obowiaz-
kowej powierzchni terenéw zieleni
nie wykorzystuje jednak potencjatu,
jaki stwarza architektom krajobrazu
materiat roslinny. Zieleri jako istot-
ny element struktury przestrzennej,
poprzez swoja site oddziatywania
na obserwatora moze, a nawet po-
winien petni¢ nie mniejsza role niz
obiekty architektoniczne.

Whptyw terendéw zieleni na od-
bior krajobrazu miejskiego jest nie-
zaprzeczalny. Stanowia one ele-
ment ksztattujacy podtoge, Sciany
i strop w kompozycji przestrzenne;j.
Plastycznos¢ materiatu umozliwia
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wprowadzanie linii i ptaszczyzn kie-
rujacych wzrok obserwatora, a takze
kreowanie wnetrz i otwaré w krajo-
brazie miasta. Doskonate rozwigza-
nie stanowi zaréwno zielona rama,
podkreslajaca punkty widokowe zur-
banizowanej przestrzeni, jak réwniez
materiat roslinny akcentujacy detal.
Istote kompozycji zieleni w kra-
jobrazie miasta warunkuje wzajem-
na relacja pomiedzy nig a otacza-
jaca tkanka architektoniczna. Tylko
takie catosciowe projektowanie po-
zwala osiagnac najlepszy efekt. Wta-
$ciwe odczytanie skali, formy czy tez
charakteru danej przestrzeni staje sie
podstawg stworzenia wspdlnej po-
wierzchni kompozycyjnej.
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