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Wprowadzenie
Introduction

Tereny zieleni to temat coraz 
mocniej akcentowany we wspó -
czesnej teorii urbanistyki. Szczegól-
n  rol  tym obszarom nadano w wie-
ku XX, cho  pocz tki to czasy znacz-
nie wcze niejsze. Powszechne stoso-
wanie terenów zieleni wynika z ich 
wielu ról. W temacie artyku u zosta-
a przedstawiona jedna z nich, a mia-
nowicie aspekt wiadomej kompozy-
cji przestrzennej, w której element 
ywy stanowi ro lina b d ca równo-

rz dnym architekturze sk adnikiem 
tkanki miejskiej. Podkre lony zosta  
aspekt wizualny, k ad cy nacisk tym 
samym na istot  kszta towania prze-
strzeni o wysokiej jako ci estetycz-
nej. Rol  architekta krajobrazu jest 
taki sposób kreacji otoczenia, który 
pozwoli na uzyskanie okre lonych 
wra e  na jego u ytkownikach.

Temat artyku u obejmuje swo-
im zakresem obszary miejskie, któ-
re stanowi  przestrze  g sto zalud-
nion . Tereny takie s , poprzez ich 
siln  urbanizacj , cz sto zdegrado-
wane, powoduj c zanik pierwotne-
go kontaktu cz owieka z przyrod . 
rodowisko miejskie wymaga jed-

nak odr bnej analizy kompozycyjnej. 
Wprowadzana ziele  powinna stano-
wi  element zintegrowany z elemen-
tem architektonicznym, który zazwy-
czaj ju  istnieje i wobec którego ar-
chitekt krajobrazu nie mo e pozo-
sta  oboj tny.

Wspó czesne technologie stwa-
rzaj  nowe mo liwo ci w kszta to-
waniu przestrzeni miejskiej. Pozwa-
laj  one na szerokie wprowadzanie 
zieleni w krajobraz miasta, powo-
duj c czasem wiadome odwraca-
nie jej standardowego wykorzysta-
nia i redefiniowanie poj  zwi za-
nych ze struktur  uk adu urbanistycz-
nego. Efektem jest nowa rola zieleni 
w kompozycji przestrzennej. Wyko-
rzystanie wiedzy z zakresu percep-
cji otoczenia pozwala na uzyskanie 
okre lonych wra e  na jego odbior-
cy, który stanowi ostatnie, zarazem 
najwa niejsze ogniwo w procesie 
projektowania. To dla niego w a nie 
architekt krajobrazu kszta tuje prze-
strze , któr  cz owiek nast pnie oce-
ni poprzez ch tne przebywanie.

Na miejsce analiz teoretycz-
nych zosta y wybrane dwie aglome-
racje miejskie. Pierwsz  z nich jest 
Wroc aw. Du e, rozwijaj ce si  mia-
sto, pe ne zieleni oraz historycznych 
za o e  parkowo -ogrodowych. Dzi -
ki stale powstaj cym nowym zabu-
dowaniom stwarza doskona e mo -
liwo ci kszta towania nowej – na-
wet eksperymentalnej – architektury 
krajobrazu, a modernizacja zabytko-
wych obiektów architektonicznych 
powinna stwarza  okazj  do rewa-
loryzacji starych, cz sto bardzo do-
brych realizacji, które straci y swój 
pierwotny wygl d na skutek zanie-
dbania na przestrzeni lat.

Drugim obiektem bada  zosta-
a wybrana aglomeracja Kopenhagi. 

Miasto, które swym uk adem prze-
strzennym zieleni (promienisty uk ad 

Z
ie

le
ñ 

ja
ko

 e
le

m
en

t k
o

m
p

o
zy

cj
i 

ur
b

a
ni

st
yc

zn
ej

 n
a

 p
rz

yk
³a

d
zi

e 
W

ro
c³

a
w

ia
 i 

K
o

p
en

ha
g

i
M

a
rt

yn
a

 S
ur

m
a

Public Greenery as 
the Part of Urban 
Composition 
on the Example 
of Wroclaw and 
Copenhagen



60

1
/2

0
11

zieleni) stanowi przeciwwag  dla 
przyk adu wroc awskiego (pier cie-
niowy uk ad zieleni). Mnogo  hi-
storycznych, jak i bardzo wspó cze-
snych za o e  zieleni mo e stanowi  
jednak inspiracj  w kreowaniu zielo-
nego wizerunku Wroc awia.

Zagadnienia percepcji 
i przestrzeni jako 
wstêp do kompozycji 
urbanistycznej
‘Perception’ and ‘space’ as 
the introduction to the urban 
composition

Problematyka odbioru prze-
strzeni zurbanizowanej to podsta-
wowe zagadnienie, które pojawi  si  
przy projektowaniu miejskich za o e  
architektoniczno -krajobrazowych. 
Wp yw rodowiska przestrzennego 
na psychik , doznania estetyczne 
i przyzwyczajenia cz owieka wyst -
puj  przede wszystkim w skali urba-
nistycznej. Rozwojowi urbanisty-
ki towarzysz  obecnie wnikliwe ba-
dania nad oddzia ywaniem formy 
przestrzeni na psychik  cz owieka. 
Przeprowadzane analizy wp ywu 
formy przestrzeni miejskiej na cz o-
wieka – obserwatora i jego wra e-
nia w czasie poruszania si  w jej ob-
szarze prowadz  do rozwa a : “Jak 
kszta towa  przestrze , aby wiado-
mie wykorzysta  jej oddzia ywanie 
na cz owieka?”. Zwi kszanie si  in-

tensywno ci procesu urbanizacji wy-
maga z pewno ci  bardziej wiado-
mego gospodarowania przestrzeni  
i wiadomego tworzenia jej formy. 
Projektowanie przestrzeni powinno 
spe nia  okre lone potrzeby i wyty-
czone cele, jednocze nie unikaj c 
przypadkowo ci formy. Stosowanie 
ró norodnych elementów kompozy-
cji przestrzennej w sposób zamierzo-
ny pozwala przewidzie  oddzia ywa-
nie tych czynników na “obserwato-
ra”, który jest jednocze nie “uczestni-
kiem” miejsca [Wejchert 1984]. ro-
dowisko przestrzenne powinno za-
pewni  jego u ytkownikowi w a ci-
w  “jako  ycia”, przez co rozumie 
si  m. in. czynniki estetyczne, kultu-
rowe i psychiczne [Wejchert 1984]. 
Kszta towanie przestrzeni jest tak e 
dziedzin  twórczo ci, której jednym 
z ogniw jest kompozycja.

Korelacja cz owiek – przestrze  
ma tak e swoje cis e psychologiczne 
uwarunkowania, oparte na prawach 
teorii widzenia i percepcji, których 
znajomo  mo e by  wykorzystana 
w zamierzonym kszta towaniu prze-
strzeni. Temat “cz owiek – miasto” 
pojawia si  w kontek cie psycholo-
gii rodowiskowej, której istot  jest 
zwi zek mi dzy cz owiekiem a ro-
dowiskiem na zasadzie sprz enia 
zwrotnego. Oznacza to kszta towa-
nie osobowo ci cz owieka poprzez 
projektowanie rodowiska, w któ-
rym ten yje [Bell i in. 1996]. wiad-
czy to o istotnym wp ywie przestrze-
ni kszta towanej w sposób wysoce es-
tetyczny na podniesienie standardów 
ycia mieszka ców miast. Ponad-

to – w odniesieniu do odbioru prze-
strzeni przez obserwatora – atrakcyj-
ne miejsca sprzyjaj  ich zapami ty-
waniu, odró niaj c si  od reszty oto-
czenia form , tre ci  (funkcj ), wy-
j tkow  czytelno ci  uk adu [Szew-
czuk 1977]. Wed ug postulatów psy-
chologii ekologicznej Barkera (1951), 
„miejsce determinuje nasze zacho-
wanie” [Bell 1996]. Czyli koniecz-
ne jest takie projektowanie, którego 
efektem b dzie wytworzenie wi -
zi pomi dzy miejscem a jego poten-
cjalnym u ytkownikiem. W a ciwie 
zakomponowana przestrze  miejska 
wywo a w odbiorcach poczucie ak-
ceptacji i przywi zania, ch  prze-
bywania i zatrzymania si  w niej, 
a wi c jej funkcja zostanie spe nio-
na. Niczym dzie o sztuki, mo e wp y-
wa  na stan psychiczny, dawa  spo-
kój, rado  czy pobudza  wszech-
stronny rozwój. 

Pomoc  w ocenie rodowiska 
miejskiego mo e by  metoda mapo-
wania poznawczego wprowadzona 
przez Kevina Lyncha (1960). Obraz 
miasta, wed ug niego, kszta tuje si  
na podstawie wzajemnej relacji po-
mi dzy widzem a rodowiskiem jego 
obserwacji [Sykta 2006]. Przestrze  
to continuum wra e , ci g o  bod -
ców, które do nas docieraj , a wi c 
jest to swego rodzaju ci g czaso-
przestrzenny [Lynch 1960]. Podob-
nym spostrze eniem na temat per-
cepcji otoczenia jest tworzenie i ana-
liza krzywej wra e  jako sposób in-
terpretacji przestrzeni miejskiej [Wej-
chert 1984]. Przeprowadzone bada-
nia wyra nie wskazuj  na bezpo red-
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nie dzia anie relacji cz owiek – mia-
sto. Oznacza to wi c, i  organiza-
cja i sposób kszta towania danego 
otoczenia wywiera istotny wp yw 
na psychik  jego odbiorcy. Ponad-
to, nawet pomimo indywidualnych 
ró nic w odbiorze przestrzeni, sk on-
no  cz owieka do geometryzacji 
pozwala okre li , które z miejsc b -
dzie bardziej lub mniej atrakcyjne. 
Jest to ju  bezpo rednie nawi zanie 
do problematyki kompozycji urbani-
stycznej, która z za o enia opiera si  
na zasadach geometrii. Tak e pro-
porcja w uk adzie bry , je li do bry  
sprowadzimy architektur  i elemen-
ty przyrodnicze, mo e pomóc w oce-
nie atrakcyjno ci miejsca. Wiele pra-
wid owo ci wyst puje jako zale no-
ci oddzia ywania form powsta ych 

w przestrzeni na doznania porusza-
j cego si  w niej cz owieka – obser-
watora. Takie zale no ci powoduj  
wiadome kszta towanie kompozy-

cji urbanistycznej, co pozwala wy-
wo ywa  nastroje i napi cia zgod-
ne z danym uk adem przestrzennym 
[Hauxner 2007].

Celem kompozycji przestrzen-
nej jest tworzenie uk adów prze-
strzennych o cechach okre lonych, 
powoduj cych powstawanie zamie-
rzonej sekwencji wra e  [Wejchert 
1984]. Przyczyn  tego jest jednako-
we lub bardzo zbli one oddzia ywa-
nie przestrzeni na wielk  liczb  jed-
nostek o indywidualnych cechach 
i subiektywnych doznaniach [Gib-
bson 1950]. Badania fizjologiczne, 
psychologiczne – psychologia hu-
manistyczna, potwierdzaj , e wra-

Ryc. 1. Kongens Nytorv w Kopenhadze, kompozycja zieleni towarzysz ca zabudowie 
historycznej tworz ca element elewacji obiektu, forma strzy enia podkre la element wej ciowy 
(kszta t uku), symetria kompozycji zieleni stanowi kontynuacj  symetrii ca ego za o enia 
architektonicznego, element zieleni jest równorz dnym architekturze elementem tworz cym 
cian  analizowanego wn trza urbanistycznego

Fig. 1. Kongens Nytorv in Copenhagen, the green composition accompanies the historical 
building – part of the elevation, the shearing form stresses the input element (arc shape), 
symmetry of the composition of green is a continuation of the symmetry of the complex 
architectural setting-up, element of green is an equal architecture element forming the wall 
of the analyzed urban interior.

Ryc. 2. Det Kgl. Biblioteka w Kopenhadze, ziele  tworz ca elewacj  obiektu architektury

Fig. 2. Det Kgl. Library in Copenhagen, the greenery as the part of the architectural elevation
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enia odbierane przy ogl daniu kon-
kretnych form przestrzennych s  zbli-
one u wielu osób, prawid owo od-

czytuj cych ich wzgl dn  wielko . 
wiadczy to o istotnej roli percepcji 

wzrokowej zarówno w procesie pro-
jektowania, jak i ocenie danej kom-
pozycji [Gehl, Gemzøe 2004].

Przyk³adem indywidualiza-
cji danej kompozycji przestrzen-
nej jest wykorzystanie powszech-
nie znanych praw: pozornego skra-
cania siê odleg³oœci oraz pola mar-
twego. Te prawa fizyki dotycz¹ 
bezpoœrednio procesu percepcji 
wzrokowej u cz³owieka, stwarzaj¹c 
szerokie mo¿liwoœci projekto-
we. Przestrzeñ wizualna ró¿ni siê 
od przestrzeni: s³uchowej i rucho-
wej. Organizacja ludzkiej przestrzeni 
zale¿y prawie wy³¹cznie od wzroku. 
Inne zmys³y tylko rozszerzaj¹ i wzbo-
gacaj¹ przestrzeñ wizualn¹ [Tuan 
1987]. Wartoœæ estetyczna krajobra-

zu jest uwa¿ana za jedn¹ z jej pod-
stawowych funkcji [Jakle 1987].

Problem percepcji w kompo-
zycji przestrzennej pojawia siê rów-
nie¿ w za³o¿eniach psychologii po-
staci [Wertheimer 1912]. Teoria 
ta dotyczy relacji pomiêdzy ca³oœci¹ 
a czêœciami, które siê na ni¹ sk³adaj¹, 
a przede wszystkim dotyczy tego, 
jak ca³oœæ i jej czêœci s¹ postrzega-
ne przez umys³ oraz jak ca³oœæ jako 
figura wy ania si  z t a. Podstawowe 
przes anie teorii Gestalt (1912) za-
wiera si  w zdaniu: „Ca o  to co  
wi cej ni  suma jej elementów”. 
Jednak termin „percepcja” to w teo-
rii Gestalt nie tylko doznanie, od-
czucie czy wra enie powodowane 
przez fizyczne bod ce zewn trzne. 
To ca y zakres (wachlarz) do wiad-
cze , które s  zwi zane z postrzega-
niem rzeczywisto ci. Percepcja prze-
strzeni jest uwa ana za proces z o-

ony zale ny od wielu czynników 
[Norberg -Schulz 2000]. 

Poj cie percepcji nierozerwal-
nie zwi zane jest z zagadnieniem 
przestrzeni, które bezpo rednio do-
tyczy samego procesu projektowa-
nia. Jej definicja pojawia si  g ównie 
w literaturze filozoficznej. Jednym 
z g ównych teoretyków architektu-
ry, który wprowadzi  ide  przestrze-
ni do urbanistyki, by  A. E. Brinck-
man (1925). Stosowa  on nowe poj -
cia w swojej teorii przestrzeni, takie 
jak: ramy przestrzenne, efekt prze-
strzenny, kszta t przestrzenny, pro-
jektowanie przestrzenne, wype nia-
nie przestrzeni, porz dkowanie prze-
strzeni itp. [Cornelis 1980]. 

Wyobra nia przestrzenna jest 
odbiciem ludzkich zmys ów, dzi ki 
czemu mo na interpretowa  prze-
strze  jako zamierzony efekt kom-
pozycyjny. Mo na j  opisa , podzie-
li , ustali  kryteria jej oceny, nada  
jej konkretne warto ci materialne, 
a tak e uzna  j  za w asn , przychyl-
n  lub u wi con . W uj ciu geome-
trycznym, przestrze  wyst puje jako 
poj cie abstrakcyjne, jednak tworzo-
ne na podstawie pierwotnych do-
wiadcze  przestrzennych cz owie-

ka, polegaj cych na wyszukiwaniu 
wzorców geometrycznych w natu-
rze. Rezultatem tych dzia a  s  re-
gularne formy wytworów ludzkich 
r k oraz regularne zasady sytuowa-
nia w przestrzeni wszystkiego tego, 
co z woli cz owieka zosta o osadzo-
ne na nowym miejscu [Chmielew-
ski 2001].

 Ryc. 3. Amagerbro w Kopenhadze, 
zielone pod ogi ograniczaj ce strefy 
zabudowy mieszkaniowej

Fig. 3. Amagerbro in Copenhagen, 
green floors restricting zones 
of residential settlement
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Wizualizacji pomys ów s u y 
„j zyk projektowy” – wzorniki, sym-
bolika, uk ady kompozycyjne [Krenz 
1997]. Oznacza to ustalenie rodków 
projektowych prze o onych na kon-
kretne formy ogrodowe i architekto-
niczne, a wi c trzy wymiary i czas, 
wpisuj cych w przestrze  miasta pro-
ponowane zmiany. Owo wpisanie 
b dzie rozumiane jako kszta towanie 
ku za o onemu odczytowi (zgodne 
z zamierzeniami projektantów) no-
wych, kreatywnych form przestrzen-
nych, wychodz cych naprzeciw po-
trzebom mieszka ców miast [K pko-
wicz 2008].

W literaturze pojawia si  po-
dzia  przestrzeni na przestrze  eg-
zystencjaln  i architektoniczn  
[Norberg -Schulz 2000]. Przestrze  
egzystencjaln  okre la si  jako sta-
bilny system schematów percepcyj-
nych – tzw. “obraz” otoczenia. Jej 
cech  charakterystyczn  jest sta o . 
Percepcja takiej przestrzeni odbywa 
si  poprzez rozpoznawanie – poszu-
kiwanie systemu podobie stw, a na-
st pnie powi zanie poszczególnych 
elementów z konkretnymi miejscami, 
usytuowanymi w danej przestrzeni. 
Mo liwe jest opisanie struktury by-
cia, jak  ta przestrze  tworzy. Sk ada-
j  si  na ni : centrum i miejsce, kie-
runek i droga oraz teren i strefa. Idea 
centrum (miejsce) wynika z “subiek-
tywnego scentralizowania” przestrze-
ni cz owieka. W spontanicznym od-
czuciu jest okre lane jako trudno do-
st pne, miejsce spodziewanego od-
krycia b d  niespodziewanie odkry-
te, wspólne wielu jednostkom. Po-

niewa  ka de miejsce zawiera kie-
runki, stanowi  one kolejny element 
struktury przestrzeni. “Strefy” z kolei 
s  to nacechowane tereny podzie-
lone przez drogi. Podstawowe inte-
rakcje, jakie kszta tuj  si  w otocze-
niu, identyfikuj  charakter danego 
miejsca [Norberg -Schulz 2000]. In-
terakcja danego miejsca z jego oto-
czeniem to podstawowy aspekt prze-
strzeni egzystencjalnej, której wyra-
zisty obraz wp ywa znacz co na byt 
cz owieka.

Elementy przestrzeni egzysten-
cjalnej pojawiaj  si  na kilku pozio-
mach: geograficznym, krajobrazu, 
urbanistycznym, prywatnych prze-
strzeni i rzeczy [Norberg -Schulz 
2000]. Problem analizowanej kom-
pozycji przestrzennej w aspekcie 
miejskim dotyczy bezpo rednio po-
ziomu urbanistycznego, czyli ro-
dowiska powsta ego na zasadzie in-
terakcji elementów wytworzonych 

przez cz owieka. Poprzez swoj  
dzia alno , miasto otrzymuje w a-
ciw  mu to samo  nadan  przez 

cz owieka.
Przestrze  architektoniczna 

okre lana jest jako „konkretyzacja” 
przestrzeni egzystencjalnej [Norberg-
-Schulz 2000]. Architektonicznym 
odpowiednikiem miejsca jest w ze  
(wed ug terminologii Lyncha). Miej-
sce (w ze ) okre la si  jako element 
pokrewny zasadom blisko ci i ogra-
niczenia, które wymuszaj  koncen-
tracj  bry . Elementem geometrycz-
nym o najwi kszej koncentracji jest 
kula. Dodatkowe podkre lenie miej-
sca stanowi jego wyniesienie, a wi c 
wprowadzenie osi pionowej, która 
skupia wokó  siebie dan  przestrze . 
O  to element, któremu wed ug tej 
samej terminologii odpowiada dro-
ga. Sk adaj  si  na ni  elementy za-
równo poziome, jak i pionowe. Stre-
fy – dzielnice natomiast to lynchow-

Ryc. 4. Pl. Bema we Wroc awiu, 
dziedziniec zabudowy mieszkaniowej

Fig. 4. Bema Square in Wroclaw, 
settlement’s courtyard
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skie tereny, którym obserwator nada-
je sw  w asn  identyfikacj , powo-
duj c ich wyró nienie w przestrze-
ni miasta. Na ich cechy sk adaj  si  
m.in. faktura, forma, detal, symbol. 
Ich powtarzalno  determinuje okre-
lenie danej przestrzeni i jej architek-

toniczn  identyfikacj . Przej cia po-
mi dzy strefami umo liwiaj  bramy.

Elementy przestrzeni architek-
tonicznej, podobnie jak to si  dzie-
je z przestrzeni  egzystencjaln , ra-
zem tworz  zintegrowan  ca o . Po-
wi zanie wn trz z ich formami ze-
wn trznymi to utworzenie pola archi-

tektonicznego wychodz cego poza 
granic  budynku [Norberg -Schulz 
2000]. Jednym z poziomów prze-
strzeni architektonicznej jest po-
ziom krajobrazu [Norberg -Schulz 
2000]. Poziom miejski wyznacza na-
tomiast synteza dzielnic, dróg i w -
z ów. Jest to poziom sformalizowa-
ny i zgeometryzowany. Oba pozio-
my dotycz  bezpo rednio przestrze-
ni zewn trznej, a wi c stanowi  opo-
zycj  do przestrzeni wewn trznej, 
której istot  stanowi obiekt architek-
toniczny.

Systemy zieleni 
w kompozycji miasta
Greenery systems in the 
urban composition

Systemy zieleni w miastach wy-
kszta ci y si  w wyniku prowadzonej 
tkanki urbanizacji. 

Tradycje redniowieczne z ca-
ym uk adem murów obronnych i fos 
sta y si  podstaw  powstania uk a-
du pier cieniowego [Borcz 2002]. 
W wyniku zasypywania fos i likwi-
dowania murów obronnych na no-
wych terenach zak adano tereny zie-
leni, które w postaci pier cieni za-
myka y przestrze  starego miasta. 
Wyró nia si  trzy pier cienie obwo-
dowe: pier cie  powsta y na miej-
scu murów obronnych i fos, pier-
cie  obwodowy wewn trzny oraz 

pier cie  obwodowy zewn trzny, 
w którego sk ad wchodz  ki, pola 

Ryc. 6. Wytwórnia Filmów Fabularnych 
we Wroc awiu, ziele  podkre laj ca 

betonow  konstrukcj  pergoli

Fig. 6. Feature Film Studio in Wroc aw, 
the greenery underlining the concrete 

structure of the pergola

Ryc. 5. Aquapark we Wroc awiu, spójna aran acja kompozycji zieleni ze wspó czesnym obiektem 
architektonicznym, nowoczesne rozwi zania projektowe architektury krajobrazu podkre laj  
minimalistyczn  form  budynku, ziele  tworz ca stref  komunikacji pieszej wokó  obiektu

Fig. 5. Water park in Wroc aw, consistent arrangement of green composition with the of the 
contemporary architectural building, modern design solutions of landscape architecture emphasize 
a minimalist form of the building, green forming a pedestrian zone around the facility
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i lasy otaczaj ce miasto [St pniew-
ska 1996]. System ten by  propago-
wany dla miast – ogrodów Howarda 
(1898). Przyk adem miasta z zacho-
wan  fos  miejsk  na du ym odcin-
ku i zieleni  miejsk  typu pier cie-
niowego jest Wroc aw.

Wiele miast powsta o na skutek 
urbanizacji terenów wzd u  linii ko-
munikacyjnych wychodz cych pro-
mieni cie z centrum. Powsta e w ten 
sposób wolne kliny wzd u  linii za-
budowy zacz to przeznacza  na te-
reny zieleni. Taki uk ad rozbudowy 
terenów miejskich sta  si  podstaw  
wykszta cenia systemu promieniste-
go lub klinowego [Borcz 2002]. Sys-
tem ten zapewnia nieodzowny pro-
ces przewietrzania miasta [St pniew-
ska 1996]. Zielone korytarze zapew-
niaj  mieszka com na szybkie wy-
dostanie si  z centrum, daj c mo li-
wo  odpoczynku. Przyk adem mia-
sta przedstawiaj cym taki system jest 
Kopenhaga [Hare 2008]. Plan urba-
nistyczny du skiej stolicy tzw. Fin-
gerplan jest wielokrotnie przedsta-
wianym wzorcem w literaturze pla-
nowania przestrzennego. Pierwotny 
„palczasty” uk ad infrastruktury kole-
jowej miasta – prowadz cy od jego 
centrum – zapewni  wprowadzenie 
klinowego systemu zieleni [Jørgensen 
2000]. Wi kszo  miast obecnie re-
prezentuje system zieleni kombino-
wany, tj. po czenie systemu pier-
cieniowego z promienistym. 

System pasmowy wyst puje 
w zespo ach urbanistycznych o za-
o eniach regularnych, opartych 

na szachownicowej siatce ulic [St p-

niewska 1996]. Jest to system ziele-
ni cz sto wyst puj cy na terenie Sta-
nów Zjednoczonych. Przyk adem 
s  aleje spacerowe i bulwary. 

System zieleni plamowy stano-
wi wariant niekorzystny ze wzgl du 
na brak mo liwo ci przewietrzania 
miasta [St pniewska 1996]. Pomi-
mo równomiernego rozmieszczenia 
zieleni, stanowi system zbyt rozdrob-
niony, nie daj cy mo liwo ci kom-
pleksowego po czenia. Powoduje 
dezintegracj  ca ego uk adu ekolo-
gicznego, co stanowi g ówn  przy-
czyn  braku przysz o ciowych roz-
wi za  dla tego typu idei struktural-
nej. Wykszta ci  si  w miastach roz-
wijaj cych si  bez wyra nego planu. 
Nie jest wi c zalecany ze wzgl dów 
estetyczno -kompozycyjnych.

Pod³oga, œciany 
i strop w kompozycji 
przestrzennej
The floor, walls and roof in 
the space composition

Pod oga, ciany i strop to ele-
menty tworz ce trzy wymiary ogl -
dane i prze ywane przez cz owie-
ka, których ukszta towanie decyduje 
o warto ci plastycznej zespo u prze-
strzennego. Dzi ki artykulacji pod-
ogi, cian i sufitu albo ich kombi-

nacji mo liwe jest uzyskanie efektu 
ci g o ci w g b, niezale nej od geo-
metrii [Norberg -Schulz 2000]. Pod o-
ga w znaczeniu urbanistycznym jest 

to teren stanowi cy podstaw  ca ego 
zespo u, dobrze widoczny w cz ci 
lub w ca o ci, pozwalaj cy na od-
czucie wn trza w skali do cz owieka 
[Wejchert 1984]. Przyk adem zielo-
nej pod ogi urbanistycznej jest traw-
nik lub ka kwietna. Problem kszta -
towania pod ogi urbanistycznej po-
cz tkowo traktowany by  za ma o 
istotny. Projekty wn trz opiera y si  
g ównie na architekturze, która sta-
nowi a g ówny czynnik decyduj cy 
o charakterze miejsca. Zwi kszanie 
si  zabudowy wysokiej w miastach, 
skrzy owania wielopoziomowe czy 
zwielokrotnienie poziomów ruchu, 
przestrzenno  urbanistyki spowodo-
wa  wzrost znaczenia pod ogi urba-
nistycznej, mo liwej do ogl dania 
z góry. Brak napi  architektonicz-
nych, indywidualnych form zieleni 
i ciekawego rysunku pod ogi przy-
czynia si  do wra enia monotonii 
[Wejchert 1984]. 

Na terenach p askich po-
wierzchnie trawników s  ekspo-
nowane w mniejszym stopniu ni  
na wzniesieniach, które zwi ksza-
j  dostrzegaln  p aszczyzn  terenu. 
Urozmaicony teren jest bry  wy-
magaj c  szczegó owego opraco-
wania. Znalezienie w a ciwej for-
my dla trawników jest jednym z po-
wa nych zagadnie  kompozycyj-
nych ze wzgl du na rol  coko u dla 
obiektów urbanistycznych. Obrze-
a trawników mog  podkre la  do-

minanty kompozycyjne obrazu. Sta-
nowi  one p askie, g adkie p aszczy-
zny równowa ce piony budowli 
i obiektów miejskich lub t o dla kom-
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pozycji kwietników, rabat, krzewów, 
drzew i innych elementów architek-
tury ogrodowej [Orzeszek -Gajewska 
1982]. Efekt kontrastu ja niej ce-
go w s o cu trawnika i z o onej for-
my architektonicznej jest znakomi-
ty: g adka powierzchnia daje mo li-
wo  spokojnego odpoczynku wzro-
kowi ludzkiemu nieustannie pobu-
dzanemu w przestrzeni zurbanizo-
wanej do czynnej obserwacji i na-
pi cia. Przyk adem pod ogi urbani-
stycznej w obecnej strukturze mia-
sta coraz cz ciej jest tak e zielo-
ny dach u ytkowany rekreacyjnie. 
W przypadku kompozycji zieleni 
podstaw  mo e by  tak e dziedzi-
niec lub tafla wody [Borcz 2002]. Ry-
sunek na pod odze zielonego wn -
trza mo e stanowi  równie  ywo-
p ot [Orzeszek -Gajewska 1982].

ciana urbanistyczna pojawia 
si  w kilku podstawowych formach 
i w niezliczonej ilo ci odmian. Po-
dzia  cian opiera si  na [Wejchert 
1984]:
  cianach jednoplanowych,
  cianach wieloplanowych. 

ciany jednoplanowe wyst pu-
j  w zespo ach architektonicznych 
i krajobrazowych jako np. p aszczy-
zny zieleni, tworz c wyra ne ogra-
niczenie przestrzeni i stanowi c 
jednocze nie granic  widoczno ci, 
przeszkod  przes aniaj c  wszyst-
ko, co si  poza ni  znajduje. Ponie-
wa  uk ady proste wyst puj  w prze-
strzeni stosunkowo rzadko, najcz st-
sz  form  cian s  uk ady wielopla-
nowe, z o one z ró nych w tków: ar-
chitektury, zieleni i elementów krajo-

brazu. Elementy te mog  znajdowa  
si  w ró nych odleg o ciach od ob-
serwatora. 

ciany naj atwiej jest zdefi-
niowa  w skali architektonicznej, 
zw aszcza na przyk adzie prostok t-
nych planów wn trz. atwo wyczu-
walna w przestrzeni mo e by  tak e 
ciana w skali urbanistycznej, nawet 

je li nie jest bezpo rednio zamkni -
ciem danego wn trza (uk ady placo-
we, uliczne). 

Uj cie dalekiego widoku 
w ramy obiektów pierwszoplano-
wych wydobywa odleg o  w ca ej 
okaza o ci i podkre la znaczenie od-
cinka po o onego daleko, przyci ga-
j cego wzrok obserwatora. Prze a-
manie lub podzia  ciany mo e tak-
e nast pi  w miejscach wyst powa-

nia form dominuj cych, unikalnych 
lub wyra nym przej ciu od jednego 
tworzywa do drugiego – od archi-
tektury do zieleni [Wejchert 1984]. 
ciany stanowi  zwykle g sto rosn -

ce drzewa, co daje w efekcie pe ne 
zamkni cie widoku. A urow  cian  
tworz  drzewa sadzone w wi kszych 
odst pach, mo e by  to tak e pergola 
lub treja  z pn c  ro linno ci  [Borcz 
2002]. Ca  cian  czy nawet nieja-
ko komnat  bez stropu mo e stano-
wi  tak e ywop ot [Orzeszek 1982].

ciany stanowi  cz sto element 
stropu w kompozycji urbanistycznej, 
wpisuj c go jednocze nie w ogl da-
ny obraz. Mo liwy jest równie  efekt 
odwrócenia, tzn. wpisanie stropu 
w element ciany (du e powierzch-
nie szklanych elewacji obiektów ar-
chitektury). 

Trzecim podstawowym two-
rzywem urbanistycznym jest strop. 
W za o eniach zielonych jest to zwy-
kle niebo, niekiedy ga zie drzew lub 
a urowe przekrycie pergoli. Strop 
jako firmament nieba w kompozycji 
urbanistycznej jest szczególnie istot-
ny w kompozycjach o du ym zag sz-
czeniu. Jego rysunek prowadzi wtedy 
linia architektury (gzymsy, dachy bu-
dynków). Jego znaczenie w kompo-
zycji maleje wraz ze zwi kszaniem 
si  otwarcia przestrzeni. W uk adach 
miejskich strop jest wypadkow  kom-
pozycji zieleni i architektury. W uk a-
dach stricte architektonicznych ele-
ment stropu w postaci firmamentu 
pojawia si  bardzo cz sto w obiek-
tach handlowo -us ugowych. Du e 
przeszklenia dachów wprowadza-
j  charakter publicznych wn trz ze-
wn trznych, pozwalaj c jednocze-
nie na szerokie zastosowanie zieleni.

Wnêtrza i otwarcia 
w krajobrazie miasta
Interiors and open spaces 
in the urban landscape

Poj cie enclosure swój pocz -
tek w teorii kompozycyjnej urbanisty-
ki wywodzi od greckiej agory, gdzie 
pierwotnie oznacza o plac miejski 
jako wn trze urbanistyczne. Gene-
za poj cia to jednak wiek XIII i za-
pocz tkowany przez angielski parla-
ment Enclosure Acts – system praw-
ny umo liwiaj cy grodzenie posia-
danych nieruchomo ci gruntowych. 
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Przywilej pocz tkowo dost pny w a-
dzy królewskiej, z czasem korzy-
stanie z niego zosta o umo liwione 
równie  szlachcie. Poj cie enclosu-
re poprzez swój silny wp yw na kra-
jobraz angielski, sta o si  poj ciem 
dotycz cym ju  samej definicji per-
cepcji przestrzeni – nadaj c jej swo-
isty sens. Pozwala podzieli  krajo-
braz, tym samym prze ama  conti-
nuum – jego cech  charakterystycz-
n . Park angielski zastosowa  enclo-
sure po raz pierwszy w dziedzinie ar-
chitektury krajobrazu [Böhm 2004].

Cech  charakterystyczn  wn -
trza jest jego ograniczono  i sko -
czona forma przestrzenna [Wejchert 
1984]. Wn trze i to, co na zewn trz, 
to – wed ug koncepcji przestrzeni eg-
zystencjalnej – problem powstaj -
cy podczas interakcji danego miej-
sca z otoczeniem [Norberg -Schulz 
2000]. „By  wewn trz” zwi zane 
jest z koncepcj  miejsca. Cz owiek 
po u wiadomieniu sobie tej korela-
cji zmienia wyraz wn trza we w a-
sne „wn trze”. Wn trzu odpowiada-
j  formy „zamkni te”, zgeometryzo-
wane. Poprzez po czenie wn trza 
ze wiatem zewn trznym za pomo-
c  linii kierunkowej, któr  najcz -
ciej stanowi linia prosta, uzysku-

jemy wzajemne przenikni cie obu 
form, tym samym uzyskuj c dost p 
do naszego wn trza. Otwór zapew-
nia wn trzu interakcje z otoczeniem.

Wn trze urbanistycznie stano-
wi przestrze  ograniczon  czytelnie 
cianami, widocznymi bez przeszkód 

z okre lonego punktu widokowe-
go [Wejchert 1984]. Pomi dzy cia-

nami lub wewn trz nich mog  wy-
st powa  ró norodne otwarcia wi-
dokowe, które nie wp ywaj  jednak 
na wra enie wn trza u obserwatora. 
Wyczuwalno  ograniczenia prze-
strzeni uwarunkowana jest poprzez 
dzia anie dwóch czynników: stosun-
ku d ugo ci cian otaczaj cych wn -
trze do przerw pomi dzy nimi, czy-
li od stosunku zamkni  do otwar  
oraz od stosunku rozleg o ci wn trza 
do wysoko ci jego cian. 

Krajobraz miejski sk ada si  
z szeregu wn trz [Wejchert 1984]. 
Cechuje je ró norodno  wobec wy-
wo ywanych wra e  i napi  u ob-
serwatorów. Wyró nia si  wn trza 
proste, sko czone oraz wn trza z o-
one, sprz one z innymi. Wyst puj  

one bardzo cz sto w uk adach miej-
skich, stanowi c tym samym istotny 
element kompozycji urbanistycznej. 

Wyró nia si  tak e wn trze 
z dominant . Samo wn trze staje si  
wtedy elementem podporz dkowa-
nym. Dominant  pozwala podkre-
li  rysunek pod ogi czy ukierunko-

wanie cian. Zbyt du a ilo  domi-
nant w przestrzeni zurbanizowanej 
w bliskiej odleg o ci powoduje wra-
enie chaosu i niepokoju. Forma do-

minuj ca przestaje pe ni  swe funk-
cj  – przestrze  jest silnie zdynami-
zowana w wielu kierunkach. Takie 
wn trze, w przeciwno ci do wn trza 
oboj tnego, staje si  wn trzem agre-
sywnym [Wejchert 1984].

W ka dym wn trzu wyst pu-
je kilka charakterystycznych cz -
ci: p aszczyzna stanowi ca podsta-

w , zwykle poziom , boki w formie 

mniej lub bardziej szczelnych cian 
oraz zamkni cie górne – sklepienie. 
Pojawiaj  si  te  cz sto elementy 
wolno stoj ce ustawione centralnie 
lub swobodnie w dowolnych miej-
scach [Borcz 2002].

Przestrze  wewn trzn  de-
finiuje topologiczne zamkni cie 
[Norberg -Schulz 2000]. Koniecz-
na jest jednak komunikacja ze wia-
tem zewn trznym. Podstawowe ce-
chy przestrzeni wewn trznej to: cen-
tralizacja i ci g a granica, elementy 
ukierunkowuj ce, otwieraj ce i pro-
wadz ce, proporcje, faktura, kolor 
i o wietlenie.

Podsumowanie
Conclusion

Ziele  jako element kompozy-
cji urbanistycznej to w tek, który po-
winien stale przewija  si  w procesie 
kszta towania tkanki miejskiej. Nor-
mowany prawem zapis o obowi z-
kowej powierzchni terenów zieleni 
nie wykorzystuje jednak potencja u, 
jaki stwarza architektom krajobrazu 
materia  ro linny. Ziele  jako istot-
ny element struktury przestrzennej, 
poprzez swoj  si  oddzia ywania 
na obserwatora mo e, a nawet po-
winien pe ni  nie mniejsz  rol  ni  
obiekty architektoniczne. 

Wp yw terenów zieleni na od-
biór krajobrazu miejskiego jest nie-
zaprzeczalny. Stanowi  one ele-
ment kszta tuj cy pod og , ciany 
i strop w kompozycji przestrzennej. 
Plastyczno  materia u umo liwia 
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wprowadzanie linii i p aszczyzn kie-
ruj cych wzrok obserwatora, a tak e 
kreowanie wn trz i otwar  w krajo-
brazie miasta. Doskona e rozwi za-
nie stanowi zarówno zielona rama, 
podkre laj ca punkty widokowe zur-
banizowanej przestrzeni, jak równie  
materia  ro linny akcentuj cy detal.

Istot  kompozycji zieleni w kra-
jobrazie miasta warunkuje wzajem-
na relacja pomi dzy ni  a otacza-
j c  tkank  architektoniczn . Tylko 
takie ca o ciowe projektowanie po-
zwala osi gn  najlepszy efekt. W a-
ciwe odczytanie skali, formy czy te  

charakteru danej przestrzeni staje si  
podstaw  stworzenia wspólnej po-
wierzchni kompozycyjnej. 
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