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Wprowadzenie

Introduction

Malarstwo i sztuke ogrodowa
réznig tak fundamentalne cechy, jak
stosowane materiaty i techniki, a tak-
Ze rodzaj uzyskanego efektu arty-
stycznego. Dzieto malarskie to iluzja
tréjwymiarowej przestrzeni (lub jej
przetworzenie) na dwuwymiarowe;j
ptaszczyZznie. Raz ukoriczone, istnie-
je potem w stanie niezmienionym.
Ogréd to tréjwymiarowa, wieloprze-
strzenna kompozycja, ktéra zyje: roz-
rasta sie, dojrzewa i obumiera. Arty-
ste malarza podczas tworzenia dzie-
ta ogranicza tylko jego wtasna wy-
obraznia i umiejetnosci. Projektant
ogrodu musi sie liczy¢ z zastanym
uksztattowaniem terenu, warunkami
klimatycznymi i wodnymi, charakte-
rem siedliska oraz zywego tworzywa
roslinnego. Mimo to, w kazdej epo-
ce zaobserwowac mozna przeptyw
idei i inspiracji miedzy tymi dwo-
ma dziedzinami sztuki. W Europie
osiagnat on swoje apogeum w wie-
ku osiemnastym, przynoszac gtebo-
kie zmiany, ktérych skutki widoczne
sa w malarstwie pejzazowym i ogro-
dach przez nastepne péttora stulecia.
Jednak w drugiej potowie XX wie-
ku drogi malarstwa interpretujgcego
krajobraz oraz sztuki ogrodowej ro-
zeszty sie. Na poczatku XXI wieku
obie te dziedziny cechuja juz coraz
bardziej niezalezne Zrédta inspiracji
i odrebne drogi rozwoju.

Prymat natury
nad szfukg

The primacy of nature over art

Krajobraz barokowy byt ksztat-
towany przez cztowieka wedtug $ci-
Sle przyjetych zasad estetycznych.
Wsréd charakterystycznych cech
ogrodéw barokowych szczegdélng
role odgrywaty towarzyszace pata-
com bogate ornamentowe partery,
otoczone $cianami strzyzonych szpa-
leréw, prostoliniowe ciagnace sie
czesto przez wiele kilometrow aleje
itp. (ryc. 1). Te zasady kompozycyj-
ne wynikaty z panujacych konwencji
estetycznych, opartych na zatozeniu
wyzszosci sztuki nad naturg.

W osiemnastowiecznej euro-
pejskiej mysli o sztuce na czoto wy-
sunat sie poglad, od dawna zywy
na Dalekim Wschodzie, o doskona-
tosci natury i jej prymacie nad sztu-
ka, ktéra jest tym lepsza, im bardziej
w naturze osadzona. W zwigzku
z tym zaczeto, podobnie jak w sta-
rozytnych Chinach, traktowaé ma-
larstwo krajobrazowe i projektowa-
nie ogrodéw niemal jak te samg dzie-
dzine sztuki, stosujac wobec nich te
same zasady i kanony piekna. Zmia-
ny te warunkowata, w wigkszym na-
wet stopniu, niz wptywy Wschodu,
rodzima tradycja.

W malarstwie europejskim
od czaséw renesansu obecny byt
topos miejsca idealnego w natu-
rze (locus amoenus) opisywanego
w czasach antyku przez Teokryta,



Ryc. 1. Zespdl parkowo-patacowy
w Koztéwcee (fot. T. J. Chmielewski, 2010)

Fig. 1. Palace and park complex in Koztéwka
(photo by T. J. Chmielewski, 2010)

Wergiliusza, Owidiusza, Horacego,
Pteroniusza, Tyberianusa i innych
pisarzy. W XVIII wieku byt on przy-
wotywany przez teoretykow sztuki,
a swoj szczytowy wyraz znalazt
w twérczosci Claude’a Lorraina
i Nicolasa Poussina. O zywotnosci
toposu locus amoenus decydowata
naturalna tesknota cztowieka za
zyciem pierwotnym na fonie natury,
jako przeciwieristwem zycia w mie-
$cie. Z toposem arkadyjskim taczyt
sie zatem watek antyurbanistyczny,
ktéry bedzie obecny w malarstwie
pejzazowym az do XIX wieku [Kra-
kowski 1976, Gietdon-Paszek 2006].
Takze autorzy modnej woéwczas
literatury sentymentalno-pastoralne;j
(zwtaszcza takich dziet jak Nowa
Heloiza oraz Sielanki Jana Jakuba
Rousseau i List o malarstwie krajobra-
zowym Johanna Salomona Gessnera)
opisywali miejsce idealne — samotnieg,
gdzie cztowiek mégt zy¢ w zgodzie
z naturg, wolny od negatywnych
skutkéw zycia oficjalnego i zurbani-
zowanego.

Ogromng role w ksztattowa-
niu sie XVIll-wiecznej estetyki pej-
zazowej odegraty réwniez podro-
ze naukowo-archeologiczne i kra-
joznawcze — do Wtoch, a pézniej
do Szwajcarii. Dzigki nim do state-
go repertuaru tematow pejzazowych
weszty antyczne ruiny i géry [Woz-
niakowski 1974] (ryc. 2).

Zmiany, zachodzace w postrze-
ganiu pejzazu przez artystéw, do-
strzegta akademia. ). B. Deperthes,
w uchodzacej za niezwykle kla-
syczng ksigzce Theorie du paysage,

Ryc. 2. Claude Lorrain, Widok Tivoli
Fig. 2. Claude Lorrain, View of Tivoli

uwzglednit specyficzny typ scene-
rii, wzorowanej na XVIll-wiecznych
powiesciach grozy i powiesci gotyc-
kiej, popularnych zwtaszcza w Anglii
[Gietdon-Paszek 2006]. Nieprzypad-
kowo, to wtasnie Anglia stata sie ko-
lebka nowej koncepcji sztuki.
Koncepcja natury w XVIII-
-wiecznej mysli angielskiej odbie-
gta znacznie od racjonalizmu karte-
zjanskiego, ktéry byt podstawa dok-
tryny akademickiej. Nawiazywata ra-
czej do neoplatonizmu, ktéry gtosit,
ze Sztuka rzadzi sie tymi samymi pra-
wami, co Natura. ldee takq wyrazat
Bacon w roku 1600 w Esejach o piek-
nie [Majdecki 2008] oraz Kant (1790)

w Krytyce wiadzy sadzenia [Rylke
2002]. Uwazano, ze $wiat stworzo-
ny przez Boga jest celowy i piekny,
zatem natura jest najlepszym przeja-
wem boskiego geniuszu i cechuje jg
harmonia oraz jednos¢ w wielosci.
Zgodnie z tg tendencja, pigkno natu-
ry (przez ktéra rozumiano przyrode,
ale takze zwierzeta i ludzi) stawiano
wyzej niz pigkno stworzone ludzka
reka (sztuke). Takie stanowisko pre-
zentowali wszyscy czotowi pisarze
XVIIi XIX wieku podejmujacy te te-
matyke: od Hume’a poprzez Deni-
sa, Walpole’a, Addisona, Pope’a,
Price’a po Gilpina [Gietdon-Paszek
2006].




W zniostoéé
i malowniczo$d

Sublimity and picturesqueness

Pojecia kluczowe dla zrozumie-
nia XVlll-wiecznej estetyki angiel-
skiej to wzniostos¢ (sublime) i ma-
lowniczos¢ (picturesque). Wznio-
stos¢ (hypsos), juz w | w. n.e. po-
jawita sie jako odmiana stylu reto-
rycznego w dziele Pseudo-Longinosa
O wzniostosci, a cechowad ja mia-
ty: szlachetnos¢, patos uczuc i zarli-
wosé. W 1683 roku Dzieto Pseudo-
-Longinosa przettumaczyt na jezyk
francuski Nicolas Boileau, jeden
z klasykéw teorii akademickiej w li-
teraturze. Pierwszy angielski komen-
tator Pseudo-Longinosa, John Baille
(Essey on the Sublime, 1739) taczyt
wzniostos¢ z wielkoscig przedmio-
téw oraz nieskoriczono$cia i uwazat
ja za najblizsza boskosci ze wszyst-
kich uczu¢ ludzkich. Z kolei Burke
w swym gtéwnym dziele An Philo-
sophical Enquiry into the origin of
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your Ideas of the Sublime and Be-
autiful (1757) zdefiniowat wznio-
stos¢ jako kategorie estetyczng wy-
wotujaca przyjemnosé, wystepuja-
ca bezposrednio po doznanej nie-
przyjemnosci. Wzniostos¢ kojarzy
sie z wlasciwosciami przedmiotéw,
tym, co wielkie, groZzne, mroczne.
Towarzyszy jej samotnos¢, milcze-
nie, nagta zmiennos¢. Wywotuje
ona podziw, patos, zdumienie, gro-
ze. Jest kojarzona z tym, co najwyz-
sze (gory), najszlachetniejsze, uro-
czyste. Jest doznawaniem wielko-
sci swiata, ktory przerasta cztowieka
[Gietdor-Paszek 2006] (ryc. 3).
Wzniostos¢ w ujeciu Burke’a,
kojarzona z groza i wielkoscia, od-
dziatata na teorie pejzazu angielskie-
go, a takze na malarzy niemieckich
doby romantyzmu, ktérzy chetnie
siegali po tematyke gorska. Na grunt
niemiecki recepcji Burke’a dokonat
Emanuel Kant w dziele Beobachtun-
gen Uber das Geftihl des Schénen und
Erhabenen [Gietdori-Paszek 2006].

Pojecie malowniczosci pojawi-
to sie pod koniec XVII wieku jako od-
powiednik holenderskiego Schilde-
rachtig, oznaczajacego wybér pew-
nych, nadajacych sie dla malarstwa,
elementéow natury. Najpetniejszym
wyrazem klasycznego ujecia ma-
lowniczosci w XVII wieku byta twor-
czo$¢ N. Poussina. Zgodnie z este-
tyka angielska kategorie malowni-
czosci zdefiniowat William Gilpin
(1724-1804) — arystokrata, duchow-
ny, rysownik, typowy przedstawiciel
XVlll-wiecznych dilletanti. Ustalit on,
ze czynniki, potrzebne do uzyskania
malowniczosci (picturesque) to: za-
chwianie harmonii i spokoju (w prak-
tyce malarskiej — urozmaicenie linii
i kierunkéw), wprowadzenie nagtej
zmiennosci (np. gory na tle spokoj-
nej tafli jeziora, ruiny — na tle wybu-
jatej zieleni, itp.), niezwyktos¢ oraz
surowos¢ i dzikos¢. Pod wptywem
jego dziet (A Dialogue upon the Gar-
den of the Lord Viscount Cocham, at
Stow in Buckinghamshire— 1748, Es-
say of prints— 1768, A tour trough En-
gland — 1774) masowo zaczety uka-
zywac sie ksiazki z opisem malowni-
czych miejsc Anglii, Szkocji, Walii,
z rysunkami tych miejsc i poradami
dla malarzy pejzazu [WoZniakowski
1974, Gietdon-Paszek 2006].

Rozwijajac forme parkow
(bo tak teraz nazywano ogrody), od-
wotano sie zatem do wzoru wyste-
pujacego w naturalnym krajobrazie,
w ktérym poszczegdlne wnetrza kra-
jobrazowe wystepuja w tacznosci wi-
dokowej z wnetrzami sasiadujacy-
mi [Mulewska 2000]. Zrezygnowa-

Ryc. 3. Caspar David Friedrich,
Opactwo w dgbowym lesie

Fig. 3. Caspar David Friedrich,
The Abbey in the oak forest



no z prowadzenia wzroku wzdtuz
Sciezek i linii kompozycyjnych, po-
nownie natomiast zastosowano
uktad punkt widokowy-widok. Kie-
runek widoku mogty okreslac¢: prze-
$wit wyznaczany z punktu widoko-
wego kulisami, prowadzenie wzro-
ku przez zagtebienie terenowe (naj-
lepiej wypetnione woda) oraz domi-
nanta, ktérag mégt by¢ zaréwno ele-
ment architektoniczno-rzezbiarski,
jak i element natury, zaobserwowany
w przyrodzie i powtérzony w ogro-
dzie (pojedyncze drzewa — syngiel-
tony lub grupy drzew — klomby) [Ryl-
ke 2002].

Geopolityczne

I artystyczne
inspiracje kompozycji
ogrodowych XVIII
wieku

Geopolitical and artistic
inspirations of garden
compositions in the 18"
centfury

Oprécz nowych teorii estetycz-
nych, o narodzinach nowego sty-
lu w Anglii zadecydowata polityka.
Barok, styl katolicyzmu i monarchii
absolutnych, organizowat przestrzen
w duze, uporzadkowane hierar-
chicznie struktury, podporzadkowa-
ne punktowi centralnemu. Nie mégt
rozwinac sie w Anglii, paristwie pro-
testanckim i rzadzonym przez parla-

ment. Jako mocarstwo morskie, An-
glia miata mozliwos¢ szukania inspi-
racji poza Europa. Atrakcyjny wzér
organizowania przestrzeni odnala-
zta w nasladujacych nature ogrodach
Chin [Rylke 2002].

Europejskie ogrody od cza-
séw renesansu byty z reguty projek-
towane przez architektéw i trakto-
wane jak dzieta architektury. Tym-
czasem w Chinach od najdawniej-
szych czaséw malarstwo pejzazo-
we i sztuka ogrodowa (...) rozwija-
fy sie razem: czesc¢ chiriskich kon-
cepcji postrzegania ogrodow pocho-
dzita od malarzy, a twdrcy ogrodow
przekazywali je malarzom z powro-
tem [Keswick 2007]. Wiedza o ,ma-
lowniczych” ogrodach chiriskich za-
czeta przenikac¢ do Europy w XVII
wieku, za sprawa misjonarzy jezu-
itow [Majdecki 2008]. Spopularyzo-
wat jg William Temple ksigzka The
Garden of Epicurus (1685). Temple
podkreslat nieregularng forme i asy-
metrycznos¢ chirskich ogrodow,
ktérg uwazat za znacznie ciekaw-
sza, niz geometria i symetria ogro-
déw barokowych [Hobhouse 2005].
W 20 lat p6Zniej J. Addison, w swo-
ich stynnych wypowiedziach nawo-
tujacych do wzorowania sie na pigk-
nie przyrody i do naturalnych ogro-
déw, wskazywat na ogrody chiriskie
jako wzér do nasladowania (On the
Pleasures of Imagination, Spectator
25.06.1712) [Majdecki 2008].

Whptywy chiriskie w ogrodach
angielskich zaznaczyty sie nie tyl-
ko w elementach budowlanych, ale
rowniez w kompozycji przestrzen-

nej, oraz w uktadzie drég tworza-
cych gesta, nieregularna, arabesko-
wa siatke [Majdecki 2008]. Juz ro-
koko podzielito ogréd barokowy
na rozwiazane indywidualnie wne-
trza, z ktérych czes¢, jak w wersal-
skim Petit Trianon, aranzowano natu-
ralistycznie. Zmienita sie takze prak-
tyka uzytkowania ogrodéw baroko-
wych. Rygory geometrii ulegly roz-
luZnieniu i w uktady kompozycyj-
ne swobodniej wkroczyta przyroda
[Rylke 2002]. W scenach féte galan-
te na obrazach Watteau, rozgrywaja-
cych sie w ogrodach autentycznych,
widacé wyraznie, ze ich kompozycja,
wsréd swobodnie rosnacych roslin,
koncentruje sie na pawilonach i gru-
pach rzezbiarskich, upodabniajac
sie do ogrodéw angielsko-chiriskich
[Rylke 2002]. To ostatnie okresle-
nie, powszechne zwtaszcza w litera-
turze francuskiej, wzbudzato sprze-
ciw angielskich teoretykéw. Horace
Walpole w pracy On Modern Garde-
ning (Complete Works, London 1798)
polemizowat z nim, mocno podkre-
slajac oryginalnos¢ mysli angielskiej
w uksztattowaniu ogrodu krajobra-
zowego [Majdecki 2008]. Istotnie,
w Anglii nie powtarzano w zasadzie
scenerii ogrodow chinskich, a kom-
pozycje wokot poszczegdlnych pa-
wilonéw ksztattowano wedtug moty-
wow arkadyjskich, czyli kompozycji
malowniczej rozwiazanej wokot cen-
tralnie umieszczonego pawilonu lub
rzeZby [Rylke 2002] (ryc. 4).

Wzory stanowity wloskie pejza-
ze, ktérych piekno taczone byto z mi-
tem arkadyjskim, przewijajacym sie



w literaturze i malarstwie od XVI wie-
ku. Wyksztatcony mtody panicz an-
gielski, wyruszajacy na Grand Tour,
obeznany byt sielankowymi wat-
kami Georgik Wergiliusza i listami
Pliniusza Mtodszego opiewajacy-
mi btogie zycie na wsi. Znajomos¢
dziet antycznych pozwalata mu roz-
szyfrowac alegoryczne przestania
ogrodéw renesansowych willi, kt6-
re zwiedzat podczas podrézy po Eu-
ropie. Oprécz ogrodéw, poznawat
takze krajobrazy Wtoch. ,Stad tyl-
ko jeden krok dzielit go od uznania
mozliwosci stworzenia podobnych
krajobrazéw w bogatszej w zielen
scenerii Anglii. Wréciwszy z poby-
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tu we Wtoszech w 1719 roku, Wil-
liam Kent i lord Burlington gotowi
byli geometryzacje i proste linie kré-
lujace w ogrodach zastapi¢ bardziej
wymyslnymi krzywiznami” [Hobho-
use 2005].

Inspiracji dostarczyto takze ma-
larstwo wtoskie, szczegblnie twor-
czos¢ Salvatore Rosy (1616-1673),
ktéry malowat krajobrazy z dzika
scenerig skat, wodospadéw i szu-
migcych drzew. Z twérczosci Nico-
lasa Poussina (1594-1665), artysty
szczeg6lnie zwiazanego z Rzymem,
czerpano wzory krajobrazu klasycz-
nego (ryc. 5). Drugim czotowym re-
prezentantem tego typu malarstwa

Ryc. 4. William Marlow (1740-1813),
The Chatsworth House

Fig. 4. William Marlow (1740-1813),
The Chatsworth House

byt Claude Lorrain (1600-1682), ma-
lujacy krajobrazy urozmaicone ru-
inami swiatyn i innych budowli sta-
roZytnego swiata, petne storica, po-
gody i harmonijne w ukfadzie [Maj-
decki 2008].

W poszukiwaniu
nowej estetyki
In search of new aesthetics

Pejzaze Poussina, Rosy i Ver-
neta uwazano, zgodnie z XVIII-
-wiecznym klasycystycznym gustem
za kwintesencje malowniczosci. Pej-
zaze Constable’a, Turnera, oraz Cro-
me’a i jego ,szkoty z Norwich”, two-
rzone w duchu nowej estetyki, gto-
szonej przez Gilpina, takze oddzia-
tywaty na wyobraznie twércow ogro-
déw. Za ich sprawa w sztuce ogrodo-
wej kategorie malarskie ostatecznie
wziety gére nad architektonicznymi.

Gtéwnymi krytykami stylu ba-
rokowego w Anglii byli: Joseph Addi-
son (1672-1719) w esejach publiko-
wanych w pismie ,Spectator” i Ale-
xander Pope (1688-1744) w ,Guar-
dianie”. W The Pleasure of Imagina-
tion Addison potepit geometryczne
linie i strzyzone rosliny. Twierdzit,
ze park powinien byc¢ zintegrowany
z wiejskim krajobrazem: Co do mnie,
wolatbym patrze¢ na Drzewo w ca-
fym jego bogactwie i roztozystosci
Konarow i gatazek niz na przycie-
te w figure geometryczng: wyobraz-
cie sobie, ze sad w Kwiatach wygla-
da nieskoriczenie rozkoszniej niz

Ryc. 5. Nicolas Poussin, Cztery Pory Roku:
Jesien

Fig. 5. Nicolas Poussin, The Four Seasons:
Autumn



wszystkie te mate labirynciki wiek-
szosci wypracowanych Parterow
[Hobhouse 2005].

W 1713 roku w ,Guardianie”
Pope postulowat powrét do ,mitej
prostoty nie poprawionej natury”.
W roku 1728 pisat w liscie do Jo-
sepha Spence’a, profesora poezji
w Oksfordzie i pisarza poruszaja-
cego tematyke parkow krajobrazo-
wych: Podczas rozplanowywania
parku pierwsza i gtéwng rzecza, jak
nalezy wzigc¢ pod uwage, jest duch
danego miejsca. On decyduje, ja-
kie elementy nalezy podkreslic i ja-
kie mankamenty naprawi¢ [Hobho-
use 2005]. To stwierdzenie stato sie
podstawowag zasada twdrcow parkéw
krajobrazowych.

Wielcy kreatorzy
ogroddw
krajobrazowych i ich
wptyw na malarstwo
pejzazowe

Great creators of landscape
gardens and their influence
on landscape painting

Pierwszym praktykiem, ktéry
konsekwentnie i w petni zastosowat
nowe zasady w projektowaniu ogro-
déw, byt William Kent (1685-1748)
[Majdecki 2008]. Jego twérczosc ob-
razowo scharakteryzowat Horace
Walpole w eseju On Modern Gar-
dening: Przeskoczyt przez ptot i uj-

Ryc. 6. Park patacowy Czartoryskich
w Putawach, Swiatynia Sybilli
(fot. T. J. Chmielewski, 2010)

Fig. 6. Czartoryski's palace and park
complex in Putawy, Temple of Sibyl
(photo by T. J. Chmielewski, 2010)

rzat, ze cata natura jest ogrodem
[Hobhouse 2005]. Nieco pdézniej,
gtéwny piewca ogrodéw opartych
na pieknie naturalnym, William Ma-
son, w swoim poemacie The English
Garden, (1772), nazwat Bacona pro-
rokiem nowego stylu, Miltona jego
heroldem, zas Kenta — obok Addi-
sona i Pope’a — mistrzami nowocze-
snego ogrodnictwa i dobrego smaku
[Majdecki 2008].

Charakter sztuki Kenta okreslato
jego malarskie wyksztatcenie, a co za
tym idzie, malarskie pojmowanie
pejzazu [Charageat 1978]. W latach
1716-1719 przebywat we Wtoszech,
gdzie studiowat malarstwo i zapo-
znat sie z ogrodami, architektura
oraz z wioskim krajobrazem [Maj-
decki 2008]. W swoich ogrodach sta-
rat sie nasladowac formy wystepuja-
ce w naturze, natomiast otoczenie
ogrodu ,porzadkowat”, aby zatrzec
granice pomiedzy parkiem a krajo-
brazem. Postugiwat sie efektami ma-
larskimi, uzyskiwanymi w kontrasto-

waniu Swiatta i cienia, ro$linnosci zi-
mozielonej z lisciasta, z ksztattowa-
nia perspektyw i modelowania tere-
nu. Do zaakcentowania zakorczen
widokéw i waznych kompozycyjnie
miejsc w ogrodzie stosowat rzezby,
wazy, obeliski, kolumny i swiatynie.
Eksponowat je zazwyczaj na kontra-
stowo ciemnym tle zieleni. Elementy
te byty swiadectwem wptywdéw wio-
skich i antycznych i zgodnie ze sto-
wami Horece Walpole’a, upodabnia-
ty park do pieknego krajobrazu oko-
lic Albano [Majdecki 2008].

Kent korzystat takze w szerokim
zakresie z rzeZby terenu, a nawet zle-
cat sztuczne modelowanie nieréwno-
sci gruntu. Niekiedy (np. w Kensing-
ton) umieszczat w ogrodach martwe
drzewa. Byta to préba nadania swo-
istego realizmu i wzmozenia efek-
téw malarskich, ktéra w péZniejszym
okresie zostata jednak oceniona jako
egzaltowana i niezupetnie szczera
proba powrotu do natury [Charageat
1978]. Innowacja Kenta byto réwniez




wprowadzenie drzew zimozielo-
nych w grupach samodzielnych oraz
zmieszanych z drzewami lisciastymi,
a zwtaszcza z debami, bukami i wig-
zami, co miato stanowi¢ nawigzanie
do cyprysowych i debowych gajéw
krajobrazu klasycznego. Najwazniej-
szym z licznych dziet Kenta jest urza-
dzenie ogrodu Stowe, ale najbardziej
typowe i nie przeksztatcone pézniej
przez innych planistéw jest zatoze-
nie ogrodowe Rousham w Oxford-
shire [Majdecki 2008].

Inng wazng dla rozwoju ogro-
du krajobrazowego osobowoscia
byt Lancelot Brown, znany péZniej
pod przydomkiem Capability (1716-
1783). Jako uczen Kenta, pomagat
mu przy urzadzaniu ogrodu w Stowe.
Pé6Zniej, juz jako samodzielny plani-
sta, kontynuowat idee Kenta. Wsp6t-
pracowat z wybitnymi architekta-
mi, Robertem Adamem (1728-1792)
oraz Henry Hollandem (1745-1806).
Byt od 1764 r. inspektorem ogrodéw
krélewskich w Hampton Cort [Maj-
decki 2008]. Arkadyjskie krajobrazy
Browna tak doktadnie nasladowaty
nature, ze trudno byto okresli¢, gdzie
koriczy sie ogréd, a zaczyna krajo-
braz. Owe sielskie idylle zaplano-
wane tak, by podkresiac relacje czto-
wieka i natury i stymulowac nastroje
i emocje, czesto uwaza sie za typo-
we wytwory XVIllI-wiecznego racjo-
nalizmu [Hobhouse 2005].
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Romantyczna
harmonia

Romantic harmony

Pierwszy traktat teoretyczny, ca-
tosciowo ujmujacy zagadnienie ogro-
déw krajobrazowych, pojawit sie do-
piero w 1770 roku. Byta to ksigzka
Observations on Modern Gardening
Whatley’a [Majdecki 2008]. Whate-
ly podkreslat znaczenie efektéw mie-
szania rozmaitych odcieni lisci i mie-
szania roznych zieleni, zastanawiat
sie nad kolorami zieleni stosowny-
mi do budowli z ktorymi sgsiaduja,
do oswietlenia w poszczegdlnych
porach dnia. Piszac o lasach, uzywat
terminéw: wznioste, malownicze i ja-
sne, o skatach — majestatyczne, prze-
razajace i cudowne. (...) Jest to wy-
razna inwazja programowego senty-
mentalizmu gtoszonego przez teore-
tykéw o estetyczno-litrackim zacie-
ciu [Charaegeat 1978].

Kiedy Humphrey Repton rozpo-
czynat dziatalnos¢ zawodowa, przy-
brata na sile reakcja na trzydziesto-
letnig dominacje Browna. Krytycy
pietnowali monotonie tworzonych
przez niego krajobrazéw i domaga-
li sie w ogrodach malowniczosci,
,dzikosci” terenu, podkreslanej ru-
inami zamkoéw czy opactw. Postulo-
wali, iz krajobraz, zamiast naslado-
wac malowidto, powinien sie cha-
rakteryzowac ,dzikoscig”, roman-
tycznych scenerii, ktére natychmiast
przeméwityby do malarza. Termin
,malowniczy” (picturesque) definio-

wano za Williamem Gilpinem (Ob-
servations Relative to Picturesque Be-
auty, 1789), taczac go ze specyficzna
jakoscia scenerii, gdzie nature cha-
rakteryzuje nieregularnos$¢ i nagta
zmiennos$¢ oraz surowosc i niezwy-
ktosc. Stowa, takie jak ,romantycz-
ny” i ,wzniosty”, odnoszono do nie
poprawionej przez cztowieka natury
(Edmund Burke, A Philospohical In-
quiry into the Origin of our Idea sof
the Sublime and Beautiful). Richard
Payne-Knigt i sir Uvedale Price kry-
tykowali krajobrazy Browna, petne
miekko falujacych wzgérz i poprzy-
cinanych roslin, jako fatszywe piek-
no. Wedtug zwolennikéw malowni-
czosci, kompozycje powinny ozy-
wiac réznorodnosc, ruch, asymetria
i budowle reprezentujace prawie do-
wolny okres lub styl — neoklasyczny,
chinski, turecki, elzbietariski czy go-
tycki [Hobhouse 2005] (rys. 6). Za-
lecali zwtaszcza formy neogotyckie,
jako szczegélnie malownicze i od-
powiednie dla angielskiego klima-
tu. Price iinni uzywali w odniesie-
niu do gotyku okreslenia picture-
sque, w przeciwieristwie o architek-
tury klasycznej, ktéra uznawali za
piekna (beautiful), czyli podpadaja-
ca pod inng kategorie estetyczna. Za
malownicze uznawali tez ruiny, sta-
re mtyny, wiekowe deby — formy wy-
razajace przemijanie, przekwitanie,
rozpad, a wiec bardzo urozmaico-
ne, nieregularne, poszarpane, zde-
formowane, o surowej grubej fak-
turze. Price uwazat, ze formy piek-
ne tatwo tacza sie z malowniczymi
i powinny wystepowac razem — tak



w naturze, jak i w kompozycji ogro-
dowej i zgodnie z tg tezg uksztatto-
wat swéj ogréd w Foxley. Inne sztan-
darowe przyktady ogrodéw malow-
niczych to posiadtosc¢ Payne-Knighta
w Shropshire i zatozenie Stourhe-
ad, do ktérego odwotywat sie Price
w swoich pismach [Majdecki 2008].

W ciagu pierwszej potowy XVIII
wieku nowy typ ogrodu krajobra-
zowego byt zjawiskiem niemal wy-
tacznie angielskim [Majdecki 2008].
Dopiero p6zniej nowa forma i nowy
sposéb ksztattowania przestrzeni
ogrodu rozpowszechnity sie w catej
Europie. Pod koniec wieku wielkie
angielskie parki, takie jak Stowe,
Rousham, Painshill czy Stourhead,
staty sie wzorami dla catej Europy,
okreslanymi i nasladowanymi jako
jardin anglaise, jardin anglo-chinois,
englishe Garten lub giardino inglese.
Okazato sie przy tym, jak bardzo an-
gielskie parki krajobrazowe zalezne
byty od angielskiego klimatu i terenu.
Ich nasladownictwa na kontynencie
czesto stanowity dziwaczne, stabe
odbicia oryginatéw, a czasem two-
rzone byty po prostu jako przedtu-
zenie istniejacych ogrodéw baroko-
wych. Dopiero pézne XIX-wieczne
interpretacje — parki publiczne i style
paysager— zblizyty sie do angielskie-
go ideatu [Hobhouse 2005].

Wstrzgsy epoki
industrialnej

Shocks of the industrial era

Pod koniec XVIIIl wieku w Anglii
rozpoczeta sie pierwsza rewolucja
przemystowa, ktéra wkrotce roz-
szerzyta sie na Francje i inne kraje.
Obiekty przemystowe destrukcyjnie
wptywaty na krajobraz i powietrze
miast, a coraz liczniejsi robotnicy
— imigranci ze wsi, zyli w fatal-
nych warunkach. Styl romantyczny,
uksztattowany w XVIII wieku, teraz
Swiecit tryumfy jako wyraz tenden-
cji eskapistycznych, rodzacych sie
zwtaszcza wsréd wyzszych warstw
spoteczeristwa. Swiadectwo zacho-
dzacych zmian stanowi uwaga, zano-
towana przez Alexandre’a de Laborde
w ksigzce Description des nouveaux
jardins de la France et des ses ancien
chateaux (1808) — oto we Francji
zaprzestano tworzenia ogrodéw be-
dacych dekoracja do fetes galantes
[Charageat 1978]. Takze w malar-
stwie nastgpito przejscie od akade-
mickiego pejzazu idealnego do re-
alizmu, ktére wspétczesni oceniali
jako reakcje na wstrzasy rewolucyjne
XIX wieku (J.A. Castagnary) lub jako
prébe odreagowania presji, wywoty-
wanej przez postepujaca urbanizacje
i uprzemystowienie (J. Champfleury
i bracia Goncourtowie). Dzieki grupie
Barbizoriczykéw, okoto potowy wie-
ku, pejzaz stal sie jednym z najpopu-
larniejszych rodzajéw przedstawieri
[Gietdoni-Paszek 2006].

Nadal popularne byty malow-
nicze wiejskie siedziby jako urocze
refugia dla arystokracji, jednak obok
parkéw prywatnych zaczeto takze
na masowa skale zaktada¢ ogrody
i promenady publiczne na uzytek
coraz liczniejszych mieszkancéw
miast. Wyksztatcity sie charaktery-
styczne cechy formalne tych zato-
zen, ktére jeszcze w poprzednim
stuleciu byty nieliczne i ksztattowane
na wzér ogrodéw dworskich [Maj-
decki 2008]. W XIX w. parki te roz-
rastaty sie znacznie, tworzono w nich
wielkie aleje dla przejazdzek powo-
zami, aleje do jazdy konnej, rozlegte
tereny gier, itd. Wraz z przejsciem
parku z rak prywatnego wiasciciela
w rece zbiorowych uzytkownikéw
zaktadanie ogrodow stato sie domeng
urbanistow, ktorzy musieli myslec¢
o higienie Zycia publicznego [Cha-
rageat 1978].

W zakresie formy ogrodu, dzie-
ki wzrostowi liczby planistéw po-
chodzenia miejscowego, wystapito
wieksze zréznicowanie w zalezno-
sci od specyfiki kultury danego kra-
ju. Nadal jednak przodujace osrod-
ki planistyczne ogrodéw krajobra-
zowych, czyli Anglia i Francja, od-
dziatywaty na catg Europe zaréwno
swym dorobkiem teoretycznym, jak
i bogatg praktyka realizacyjng [Maj-
decki 2008]. Pod wptywem dwaéch
doswiadczonych praktykéw, H. Rep-
tona iJ. Thouina, formy ogrodéw
angielsko-chinskich i mieszanych
ewoluowaty, dajac poczatek wihasci-
wym parkom krajobrazowym [Cha-
rageat 1978].
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W drugiej potowie XIX wieku
pojawity sie préby taczenia uktadow
krajobrazowych i geometrycznych
o cechach eklektycznych. Zaczeto
wprowadzac partery i tarasy na-
wigzujace do wzoréw z renesansu
i baroku. Wystepujac w charakterze
ogrodéw kwiatowych przy gtéwnych
budowlach, kontrastowaty one z dal-
szymi czesciami o formie krajobrazo-
wej [Majdecki 2008] (ryc. 7).

W Anglii, zdaniem P. Hobho-
use, gtéwne style XIX w., co najmniej
do 1870 roku, trudno bytoby nazwac
nowymi czy oryginalnymi. Cechowa-
ty je <przerébki> ostatnich innowacji
z modami zmieniajgcymi sie co pe-
wien czas w ciggu catego stulecia
[Hobhouse 2005]. Najwazniejsi
tworcy i teoretycy korica XVIII wieku
— Repton, Price, Payne-Knight i inni,
dziatali takze w poczatkach XIX wie-
ku, reprezentujac nurty artystyczne
w ksztattowaniu ogrodéw z okresu
poprzedniego. Byty to tendencje
romantyczne splatajace sie z nurtem
klasycystycznym. Nadal trwaty spory
wokét picturesque controversy, czyli
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kwestii malowniczosci w ogrodzie
[Majdecki 2008].

Eklektyzm, charakterystyczny
dla sztuki potowy XIX wieku, wyrazit
sie réwniez w architekturze — rézne
formy stylowe taczono nawet w jed-
nym budynku. Charles Barry zapro-
jektowat nowy gmach Parlamentu
w Londynie (1837), utrzymany w sty-
lu péZnego gotyku angielskiego, ale
takze budowle w stylu palladian-
skim. Réwniez w zatozeniach ogro-
dowych obok motywu parteréw wto-
skich, spotykanych najczesciej, za-
pozyczano wzory francuskie, a takze
hiszpariskie razem z gotyckimi przy
rozwigzywaniu ré6znych elementéw,
np. w ogrodzie w Newstead Abbey
[Majdecki 2008].

Pojawienie sie licznych nowych
odmian roslin, sprowadzanych mie-
dzy innymi z Ameryki Potudniowej,
stymulowato zainteresowanie za-
gadnieniem koloru w ogrodzie. Pod
koniec lat trzydziestych XIX w. John
Caie, starszy ogrodnik ksiecia Bed-
ford z Bedford Lodge w Kensington
w Londynie, pisat W The Garde-

Ryc. 7. W. A. Nesfield, projekt terenu wokot
Palm House w Royal Botanic Garden w Kew

Fig. 7. W. A. Nesfield, project of the terrain
around the Palm House in Royal Botanic
Garden in Kew

ner’s Magazine, ze kolory nalezy
zestawiacC ze wzgledu na kontrast,
a nie harmonie, na kwietnikach
raczej w ksztatcie két niz skompli-
kowanych wzoréw. W potowie XIX
w. gtéwnymi propagatorami teorii
koloréw w komponowaniu roslin
byli Donald Beaton i John Fleming.
Beaton, starszy ogrodnik w Shru-
bland Park, wprowadzit cieniowanie
koloréw, za pomoca sadzenia obok
siebie rzedow lub grup roslin w po-
dobnych barwach [Hobhouse 2005].
Na gruncie teorii problematyke
barwy podejmowat Goethe (Theory
of Colour, przetozona na angielski
w 1840 roku) oraz francuski nauko-
wiec M. E. Chevreul (Principles of
Hormony and Contrast of Colours,
przetozona na angielski w 1854
roku). Joseph Paxton popierat goraco
teorie Chevreula dotyczace koloréw
dopetniajacych iich zastosowania
w ogrodnictwie, natomiast Beaton
uwazat prace Chevreula za spekula-
cje teoretyka bez zadnego doswiad-
czenia ogrodniczego. Istotnie, jego
teorie nie uwzgledniaty ogélnych
efektéw zielonego tta, od ktérego
nie da sie oddzieli¢ koloréw kwia-
téw. Na nieszczescie teoretykow
o wszystkich schematach kolorow
mozna myslec¢ jako o abstrakcjach.
Wykorzystujac je w praktyce, trzeba
brac¢ pod uwage wiele elementow,
takich jak swiatto, punkt widzenia,
zacienienie i, oczywiscie, czynniki
atmosferyczne. W wilgotnym, sza-
rym, umiarkowanym klimacie Anglii
jaskrawe kolory wydaja sie krzykliwe,
podczas gdy jasniejsze odcienie,



blakngce w ostrym storicu, beda
jarzyty sie przy pochmurnym niebie
[Hobhouse 2005].
Zainteresowanie barwa i da-
zenie do czystosci palety charak-
teryzuje réwniez éwczesne malar-
stwo. Paryska wystawa Johna Con-
stable’a wywarta wielkie wrazenie
na francuskich malarzach. Czyste,
Swietliste barwy jego obrazéw ko-
jarzyty sie z twérczoscia ,Barbizoni-
czykéw” i Corota, ktérego wystapie-
nie, podobnie jak wystapienie Hueta,
Rousseau, Daubigny’ego i Duprego,
przypadto na okres bezposrednio
po tej wystawie (1825-1830) [Woj-
ciechowski 1965]. Pod koniec wie-
ku impresjonisci wyniosa czysta bar-
we na piedestat jako nadrzedny Sro-
dek artystycznego wyrazu (ryc. 8).
Nawet wéwczas, gdy dominu-
jacym trendem w ogrodnictwie byty
sztucznie ksztattowane partery, nie
brakowato zwolennikéw stylu bar-
dziej naturalnego. Ich teoretyczny-
mi manifestami byty The Wild Gar-
den (1870) Williama Robinsona oraz
ksiazki Shirleya Hibberda (1825-
1890), ktéry zalecat urzadzanie eks-
trawaganckich klombéw i rabat tyl-
ko w wiekszych ogrodach municy-
palnych i ostrzegat, ze: podczas ob-
sadzania parteréw rownie fatwo po-
petni¢ omytke, co w czasie ich pro-
jektowania. Ponad barwy podstawo-
we przedkfadat naturalne, stonowane
odcienie, uwazat bowiem, ze stereo-
typowe powielanie zestawien szkar-
fatno kwitnacych bodziszkow i zot-
to pantofelnikow jest w najwyzszym
stopniu wulgarne i zdradza brak gu-

stu, a powszechnie stosowane czer-
wienie, biele i btekity zadowolityby
raczej dzikusow i nie reprezentujg ar-
tystycznego poziomu cywilizowane-
go spoteczeristwa. Jego rada, by przy
wykonywaniu bordiur, w celu scale-
nia wzoru, powtarzac rosliny lub gru-
py barw, jest aktualna do dzis. Pod
koniec wieku idee Hibberda twdérczo
rozwineli William Robinson i Gertru-
de Jekyll [Hobhouse 2005].

W XIX wieku we Francji, po-
dobnie jak w Anglii, wprowadzano
do ogrodéw krajobrazowych frag-
menty rozwigzane regularnie w po-
staci ornamentalnych parteréw kwia-
towych, zwanych jardin fleuriste.

Byty one jak gdyby odpowiednikiem
italian garden w ogrodach angiel-
skich, cho¢ miaty odmienny charak-
ter. Stanowity wyodrebniony teren
przeznaczony wytacznie na rosliny
kwiatowe i ozdobne lisciaste. Nada-
wano im czasem postac nawigzujgca
do dawnych form stylowych. Zakta-
dano je gtownie w celu wyekspono-
wania waloréw plastycznych roz-
maitych roslin ozdobnych i stad tez,
zwiaszcza w pierwszej potowie XIX
wieku, planowano je czesto w po-
wiazaniu ze szklarniami, a poZniej
i w otoczeniu budowli mieszkalnej
[Majdecki 2008].

Ryc. 8. Camille Pissarro, Ogrdd Mirabeuau w Damps

Fig. 8. Camille Pissarro, The Mirabeau Garden in Damps



Odrebne drogi
rozwoju

Separate paths
of development

XVIIIi XIX-wieczne zespolenie
malarstwa pejzazowego i sztuki ogro-
dowej przyniosto rewolucyjne zmia-
ny obu tym dziedzinom sztuki. Dal-
sze ich losy pokazaty jednak, ze tyl-
ko malarstwo byto w stanie te rewo-
lucje twérczo wykorzystac. Wyzwo-
lito sie z ograniczen konwencji aka-
demickiej, zrodzito impresjonizm,
a nastepnie sztuke nowoczesng i wy-
znaczato nowe tendencje w sztuce
przez caty XX wiek (dopiero w ostat-
nich latach jego prymatowi zagrozi-
ty nowoczesne srodki wizualnej ko-
munikacji). Natomiast sztuka ogrodo-
wa, chociaz dysponujaca wigkszym
niz kiedykolwiek wachlarzem $rod-
kéw technicznych i przebogatym wy-
borem materiatu roslinnego, od dru-
giej potowy XIX, niemal do korca
XX wieku w wigekszosci tkwita nadal
w epoce eklektyzmu, czerpigc wzor-
ce z wiasnej historii i ze zdobyczy in-
nych dziedzin sztuki. Utracita zdol-
nos¢ inspirowania i kreowania no-
wych koncepcji artystycznych.

Wydaje sie, ze sztuka ogrodo-
wa przetomu XIX i XX wieku zaczeta
szerzej czerpac swe inspiracje z 0sig-
gnie¢ wspotczesnej nauki, w szcze-
gélnosci z ekologii krajobrazu, ar-
chitektury krajobrazu, ogrodnictwa
oraz psychologii wypoczynku. Dzi$
inspiracji dla sztuki ogrodowej ra-
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czej nie stanowia nowe nurty arty-
styczne, lecz idee ochrony réznorod-
nosci biologicznej i zréwnowazone-
go rozwoju. Czy jednak ta scisle na-
ukowa i utylitarna postawa musi wy-
kluczac¢ mozliwos¢ powstania w ob-
rebie sztuki ogrodowej nowego pra-
du artystycznego, twérczego i inspi-
rujacego inne dziedziny sztuki? Od-
powiedZ na to pytanie znajduje sie
w rekach wspdétczesnych architek-
téw krajobrazu.

Emilia Sliwczyrniska
Tadeusz J. Chmielewski
Zaktad Ekologii Krajobrazu i Ochrony Przyrody
Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie
Department of Landscape Ecology and Nature
Conservation
University of Life Sciences in Lublin
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