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Wiersze amerykariskiej poet-
ki Sylvii Plath (1932-1963) nale-
73 do nurtu poezji konfesyjnej, po-
legajacej na bezposrednim wyzna-
niu, zwierzeniu autora. Jest to twor-
czos¢ szczera, zawierajaca subiek-
tywna i przez to znieksztatlcong wizje
Swiata. Czgstym motywem wierszy
Plath jest krajobraz bedacy zazwy-
czaj projekcja realnego otoczenia.
Sa to przestrzenie znajome, w kt6-
rych cztowiek przebywa na co dzien.
Przy czym mozna wyréznic ich dwa
rodzaje: zamkniete, takie jak kuch-
nie (w utworach: Ciecie oraz Lesbos),
sale szpitalne (Tulipany, Chirurg o 2
nad ranem, Trzy kobiety) czy biuro
(Kandydat) oraz otwarte: wrzosowi-
ska, tgki, ogrody oraz pejzaze nad-
morskie. Czesto specyfika przestrzeni
ukazanej w poezji Plath, determinuje
sposéb istnienia i odczuwania ciata
przez osobe méwiaca w wierszach.
Pomimo, ze elementy Swiata przed-
stawionego sa odpowiednikiem rze-
czywistosci, sa one znieksztatcone,
gdyz ukazane przez pryzmat, jak pi-
sze Anita Skwara, nadwrazliwej lub
moze chorej psychiki podmiotu tego
swiata'. Dodatkowo badaczka de-
formacje te poréwnuje do obrazo-
wania i klimatu $wiata widniejace-
go na ptétnach malarzy surrealistow.
Inng cecha metody twérczej Plath jest
sktonnosc do neurotycznej autoanali-
zy, w wyniku ktérej przedmioty oraz
krajobrazy naznaczone sq jej przera-
zeniem. Plath nawet w zwyktej, po-
malowanej na czerwono Scianie po-
trafi zobaczy¢, jak w wierszu Oba-
wa, swoje leki. Dla niej jest to czer-

wona piesé, co otwiera sie i zaciska
[Plath 2004, s. 129]. Podmiot lirycz-
ny tego utworu wydaje sie osaczony.
Natomiast ponad nim znajduje sie
wybawienie, czyli niebo — Nieskon-
czone, zielone i nieosiggalne. Anio-
fowie w nim ptyng i gwiazdy obojet-
nie przechodza. W wierszu tym wi-
da¢, ze w opozycji do zamknietych,
przygnebiajacych przestrzeni znaj-
duje sie swiat otwarty, jednak nie-
dostepny. Kontrast ten poetka ukaza-
ta takze w wierszu Dwoje obozuja-
cych w krainie chmur (Rock Lake, Ka-
nada), gdzie horyzonty sa zbyt odle-
gte, by stac sie przyjazne jak wujasz-
kowie [Plath 1992, s. 29-30].

Na motyw krajobrazu w twér-
czosci Sylvii Plath duzy wptyw mia-
ty miejsca, w ktérych poetka prze-
bywata w ciggu swojego zycia. Tak
jest m.in. w przypadku wiersza Pla-
7a Berck. Jednak cecha charaktery-
styczng metody budowania opiséw
otaczajacej rzeczywistosci przez Sy-
lvie Plath jest to, ze nie starata sie
ona jak najwierniej ukaza¢ pejzaz,
jego ksztatty, linie czy kolory. Rzad-
ko nawet jakis wiersz jest caty po-
Swiecony jego opisowi, zazwyczaj
jest on pretekstem, metaforycznym
odniesieniem do realnej przestrzeni.
Krajobraz jest jakby lustrem dla pod-
miotu lirycznego, nosi na sobie jego
sposéb odczuwania. Dlatego Anita
Skwara do interpretacji motywu kra-
jobrazu w twérczosci Plath wpro-
wadza termin ,pejzaz uwewnetrz-
niony”, tak go definiujac: Ze sceno-
grafii, dekoracji wyznaczajacej prze-
strzen (...) elementy krajobrazu opi-



Ryc. 1. Maki w lipcu, 2009, sitodruk inspirowany wierszem Sylvii Plath

Fig. 1. Poppies in July, 2009, screen printing inspired by Sylvia Plath’s poem

sane w warstwie Swiata przedstawio-
nego przeksztatcajg sie w upostacio-
wane stany psychiczne autorki, pod-
legaja ozywieniu, méwia i znacza.
Podmiot porusza sie wsrod nich, nie
liczac sie z ich rzeczywistym ksztat-
tem i kolorem?. O tym jak silny jest
zwigzek miedzy psychika a otocze-
niem, natura, Swiadczy poczatek
wiersza Ksiezyc i cis: To jest Swiatfo
umystu, zimne i planetarne. Drze-
wa umystu sq czarne, swiatto nie-
bieskie [Plath 2004, s. 63]. Przykfa-
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dem tej niezwyktej i wszechogarnia-
jacej subiektywnosci w tworzeniu
opisow przyrody moze by¢ takze ty-
tutowy utwér tomu Przeprawa przez
wode, w ktérym psychika poetki na-
daje krajobrazowi ciemne, niepoko-
jace kolory:

Czarne jezioro, czarna t6dZ, dwoch
czarnych papierowych ludzi.

Nikte swiatto przesacza sie

z kwiatow wodnych.

Chtodne swiaty opadaja z wiosta.

Gwiazdy rozkwitajg wsrod lilii
[Plath 2004, 5. 107]

Ciato a krajobraz

The body and the landscape

W poezji Sylvii Plath sposéb
ukazania ciata czesto zalezy od ro-
dzaju otoczenia, w jakim sie ono
znajduje. Niewiele jest wierszy tej
autorki, w ktérych tto stanowi prze-
strzenri miejska czy architektura, wiek-
szo$¢ dotyczy przyrody, krajobrazu
naturalnego. Jednak wraz z ukaza-
niem elementéw miasta, cielesnos$¢
ludzka przybiera ich wtasciwosci.
Na wzdr wspotczesnej cywilizacji
staje sie zmechanizowana, a przez
to potraktowana przedmiotowo. Ta-
kie obrazowanie, jak i materialne po-
traktowanie ciata pojawia sie w wier-
szu Samobdjstwo przy Egg Rock, kt6-
ry w sposéb niezwykle sugestywny
i naturalistyczny opisuje zwtoki sa-
mobdjcy otoczone elementami kra-
jobrazu miasta. Wyczuwalna natar-
czywosC pejzazu przyziemnej rze-
czywistosci w tym utworze przenika
takze zmasakrowane ciato cztowie-
ka’. W wierszu poetka pisze:

Poza nim kietbaski pekaty i topity sie
Na roznach, a bagniste réwniny
barwy ochry,

Cysterny gazu, kominy fabryk- caty
niedoskonaty

Krajobraz, ktorego czescig byty jego
wnetrznosci.

Falowat i pulsowat w szklistym
wynurzeniu. [Plath 2004, s. 15].
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Organizm opisanego w wierszu
topielca juz prawie martwy, pracuje
ostatkiem sit:

Jego ciafo gtuche i oslepione
Tlito sie wyrzucone z odpadkami
morza,

Machina dyszgca i wiecznie
pulsujaca.

W ukazaniu zaleznosci ciata
od otoczenia, w jakim sie znajduje,
znacznie rozleglej zostat potraktowa-
ny przez Sylvie Plath krajobraz natu-
ralny. Wydaje sie, ze przyroda wy-
twarza wiecej mozliwosci sposobu
istnienia cielesnoSci w przestrzeni.
Zaréwno organizm ludzki jest pod-
porzadkowany naturze, jak i natura
zostaje ukazana w metaforach kor-
poralnych i niejednokrotnie przyjmu-
je cechy ciata. Zbigniew Libera pisat
o relacjach miedzy tym, co ludzkie,
cielesne i tym, co kosmiczne, naleza-
ce do wszechs$wiata. Badacz stwier-
dzit, ze cztowiek i jego ciato sg para-
relni w stosunku do otaczajacej, na-
turalnej rzeczywistosci. Libera wyod-
rebnit odpowiadajace sobie pary po-
jec: ciato to ziemia, kosci —kamienie,
krew — woda, wzrok i oczy — $wia-
tto (storice, ksiezyc), oddech i du-
sza — wiatr*. Wszystkie te elementy
powtarzaja sie i przenikaja w poezji
Sylvii Plath, ukazujac istnienie jakby
dwdoch rodzajéw anatomii: cztowie-
ka i przyrody, Scisle ze soba wspot-
grajacych. Przyktadowo, w wierszu
Elektra na azaliowej Sciezce martwe
ciata pokrywa martwa ziemia, ktérej
nie przebije zaden kwiat (t. M. Zim-
niak), w Dwoch siostrach Persefony
jedna z bohaterek jest cielesnie jato-
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wa [Plath 2004, s. 23], List mitosny
ukazuje podmiot liryczny wsréd ka-
mieni, w Polach Wzgérza Parlamen-
tu podmiot liryczny wyznaje: Wiatr
wstrzymuje mdj oddech jak bandaz
(th. M. Zimniak).

W utworach Sylvii Plath, kté-
rych ttem i kooperatorem ludzkiego
ciafa jest przyroda, mozna odnalez¢
wptyw idealistycznej i transcendal-
nej filozofii Ralpha Waldo Emerso-
na. Inspiracje te sg szczegélnie wi-
doczne w ukazywaniu zwigzku po-
miedzy podmiotem lirycznym a ota-
czajaca go natura. Krajobrazy w po-
ezji tej autorki zlewajq sie z postrze-
gajaca je osoba méwiaca tak, ze wy-
dajg sie one przedtuzeniem jej ciata®.
Kazdy opis zewnetrznego Swiata od-
nosi sie do relacji pomiedzy podmio-
tem lirycznym i jego fizyczng egzy-
stencja. Elementy naturalnego krajo-
brazu przenikaja ciato, jego fragmen-
ty, praca poszczegdlnych organéw
poréwnana jest do elementéw i ryt-
mu przyrody. Wymiana ta zachodzi
réwniez w druga strone. Anita Skwa-
ra zauwaza, ze Sylvia Plath w swo-
jej poezji ozywia, ucztowiecza sfere
zewnetrzng na ksztatt gigantycznego
organizmu, ktéry pulsuje jednym ryt-
mem'®. W utworze Wigz osoba mo-
wigca pyta: Czy to morze we mnie
styszysz,/ Jego skarge? [Plath 2004].
Wiersz ten ukazuje ruch, szalony ped
ku zjednoczeniu z natura: Catg noc
bede tak dziko galopowac,/ Az twa
glowa stanie sie kamieniem, a po-
duszka trawg. Nocne tarice réwniez
wskazujg na interakcje ciata podmio-

tu lirycznego z przyroda, ich ztacze-
nie w idealnej jednosci:

Te Swiatta, te planety

Spadajgce jak faska, jak ptatki
Biate, szescioramienne

Na me oczy, usta i wtosy [Plath
2004, s. 45-47].

Czasami skojarzenia cielesno-
-przyrodnicze bywaja zaskakuja-
ce, jak w utworze Zdarzenie, w kt6-
rym dziecko — Twarzyczke ma wyry-
ta w bolesnym czerwonym drzewie
[Plath 2004, s. 119]. Ciato-drzewo
to takze motyw wystepujacy w Li-
scie mitosnym, ktérego podmiotem
lirycznym jest kobieta przemieniaja-
ca sie pod wptywem uczucia. Wcze-
$niej byta ona nieruchoma i martwa
jak kamieni, natomiast przy ukocha-
nym rozkwita, wyznaje:

Moje dtugie palce staty sie
przejrzyste jak szkto,

Zaczetam pgczkowac jak marcowa
gataz

Reka i noga, reka i noga.

Od kamienia ku chmurze, tak
wtasnie wstepowatam [Plath 2004,
s. 31-32].

Przenikanie sie warstw kor-
poralnej i przyrodniczej wystepu-
je réwniez w wierszu Chirurg o 2
nad ranem. Poszczegélne elementy
cielesnosci poréwnywane sa w nim
do pejzazu. Osobg méwiacy jest le-
karz, ktéry zajmuje sie chorym cia-
tem tak, jakby uprawiat ogréd:
Krew jest zachodzacym storicem.
Mam do czynienia z ogrodem —
bulwy i owoce
Wydzielajg swe lepkie substancje.



Platanina korzeni. Moi asystenci je
nawijajq.

Odory i barwy atakuja mnie.

To drzewo ptuc.

Te wspaniate orchidee

sq cetkowane i zwijajg sie jak weze.
Serce jest czerwono rozkwittym
kielichem niedoli [Plath 2004,

s. 123-125].

Wzajemny stosunek otoczenia
do ciata ukazuje takze wiersz Guli-
wer. Tytutowy bohater utworu lezy
unieruchomiony, w przeciwienstwie
do znajdujacej sie w nieustannym ru-
chu przyrody. Podmiot liryczny zwra-
ca sie do Guliwera: Nad twym cia-
fem chmury przechodzg odmienne
od ciebie. Nie sg skrepowane wie-
zami [Plath 2004, s. 57]. Fragmen-
ty ciata zostajg okreslone elemen-
tami wystepujacymi w przyrodzie,
na przyktad w metaforze dolina
twych palcéw. Obrazowanie to wy-
wodzi sie z idealistycznej filozofii
Emersona, ktéra zaktada jednos¢ na-

T

tury i cztowieka, wzajemne podo-
bierstwo w rzeczach, ktérych ana-
logicznosc¢ jest oczywista. Emerson
pisze, ze kazda czasteczka jest mi-
krokosmosem i wiernie odzwiercie-
dla obraz swiata’.

Sylvia Plath w swoich wier-
szach czesto ukazuje samotnego
cztowieka na tle poteznej natury.
W utworze Wichrowe wzgorza pod-
miot liryczny znajduje sie na samot-
nym spacerze wsréd natury. Przy-
roda wydaje mu sie nie do ogarnie-
cia, czuje, zZe jego ciato nie pasuje
do jej naturalnego porzadku, wiec
mowi: Mam wrazenie, Zze wystano
mnie w przestrzen / Jak cienkg nic
nie znaczacg przesytke [Plath 1992,
s. 55-56]. Przestrzeri jest ogromna
i wszechogarniajaca:

Horyzonty otaczajg mnie jak wigzki
chrustu,

Pochyte, réznorodne i wcigz
zmienne.

Za dotknieciem zapatki mogtyby
mnie ogrzac.

Emerson pisat o doswiadcze-
niu potegi natury w momencie, gdy
stoi sie na gotej ziemi z gtowq ska-
pana w rozstonecznionym powie-
trzu, wtedy jak pisze filozof: Staje
sie przeZroczystym okiem, jestem ni-
czym, widze wszystko, przeptywaja
przeze mnie prady bytu uniwersal-
nego (...)'*. Podobnie zanika pod-
miotowos¢ osoby méwiacej w wier-
szu Wichrowe wzgdrza. Ogrom, nie-
skoriczonos¢ i moc przyrody jest nie
do pojecia. Horyzonty znikaja — Jak
obietnica, gdy zblizam sie ku nim —
wyznaje podmiot liryczny. Wiatr ma
site niszczycielska — nie tylko prze-
chyla wszystko, co napotka na swo-
jej drodze, ale jego przenikliwos¢
prébuje rozwiad zar i uczucia obec-
ne w cztowieku. Niezwykte piekno
przyrody moze sprawic¢, ze osoba
mowigca zechce na zawsze ztgczyd
swoje ciato z natura:

Jesli zbyt dtugo bede patrzec
Na wrzosy, to moge zapragnac,
Aby zbielaty wsréd nich moje kosci.

Sylvia Plath pokazuje w utwo-
rze Wichrowe wzgorza, ze ciata
ludzkie nic nie znaczg dla poteznej
natury, w obliczu jej zywotnosci i po-
tegi sa niczym kamienie. Podmiot li-
ryczny mowi:

Po ludziach powietrze

Pamieta tylko kilka sylab

Ktore powtarza z jekiem:
Czarny kamien, czarny kamien.

Wiersz ten ukazuje jeszcze je-
den aspekt istnienia ciata w prze-
strzeni, mianowicie jego pionowosc.

Ryc. 2. List mitosny, 2008,
linoryt inspirowany wierszem Sylvii Plath

Fig. 2. Love Letter, 2008,
linocut inspired by Sylvia Plath’s poem
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Jestem

W przeciwienistwie do krajobrazu
zdominowanego przez horyzontalne
kierunki, postac¢ ludzka odznacza sie
utozeniem wertykalnym. Podmiot li-
ryczny mowi: Niebo nachyla sie nade
mng, jedyng/ Wyprostowang wsrod
linii poziomych. Poetka poswieca
temu sposobowi istnienia w prze-
strzeni caty wiersz o znamiennym ty-
tule Jestem pionowa. Osoba méwiaca
w nim wybiera potozenie poziome,
gdyz jak twierdzi: Nie jestem drze-
wem zakorzenionym w ziemi,/ Ss3-
cym mineralne wody i macierzyriska
mitosc (...) Nie jestem tez tak piek-
na jak klomb ogrodowy [Plath 2004,
s. 111]. Poziome utozenie ciata wy-
daje sie dla niej najbardziej dogod-
ne, wtedy moze swobodnie rozma-
wiaé z niebem, jest to takze osta-
teczna pozycja, jaka przybiera ludz-
kie ciato w momencie smierci. Nato-

m
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4/2010

68

miast pionowos¢ to atrybut przypisa-
ny drzewom, ktére wydaja sie dum-
ne, zachwycajace i nieSmiertelne.
Powyzsze przyktady podkre-
slaja wspotgranie i jednos¢ przyro-
dy z cztowiekiem, z jego ciatem.
Jednak czasami Swiat natury przed-
stawiony w poezji Sylvii Plath nie
jest tak idealistycznie potraktowany,
wydaje sie wrecz niemozliwy do za-
mieszkania. W niektérych swoich
wierszach poetka opisuje srodowi-
sko naturalne nieprzyjemne dla ciele-
snosci, wypetnia je wszechobecnymi
kamieniami, cierniami oraz trujgcy-
mi oparami. Cztowiek nie jest w sta-
nie przezy¢ w takim otoczeniu, w ob-
cym i petnym przemocy krajobrazie.
Jego zimno i bezosobowos¢ podkre-
$lone sq w utworze Cdrka pszczela-
rza, gdzie podmiot liryczny wyznaje:
me serce (...) pokrewne kamieniom
[Plath 1992, s. 21]. Wiersz ukazu-
je nieznosnos¢ natury, niemozliwa
do wytrzymania, ktéra atakuje zmy-
sty. Tutaj nawet kwiaty stajq sie Zro-
dtem zapachoéw zbyt duszacych, by
je wdycha¢. Natomiast podmiot li-
ryczny utworu List mitosny znajdu-
je sie pomiedzy kamieniami i tak
jak one jego ciato jest nieporuszone,
a lico z bazaltu nie zdradza zadnych
uczué. Takie otoczenie ma wprowa-
dza¢ atmosfere alienacji i braku mi-
tosci. Metafora ciata-kamienia ozna-
cza wyobcowanie, niemozliwos¢ wy-
razenia siebie, jak w wierszu Dwo-
je obozujacych w krainie chmur,
gdzie podmiot liryczny méwi: Przy-
wieram do ciebie niema jak skamie-
lina. Potwierd7? mg obecnos¢ [Plath

Ryc. 3. Jestem pionowa, 2008, sitodruk
inspirowany wierszem Sylvii Plath

Fig. 3. I Am Vertical, 2008, screen printing
inspired by Sylvia Plath’s poem

1992, s. 29-30]. Natura jest Zrodtem
cierpienia fizycznego takze w utwo-
rze Mistyczka, w ktérym: powietrze
to wytwdrnia haczykéw, natomiast
Smiertelna won storica paralizuje
[Plath 2004, s. 154]. W towcy kro-
likéw natura jest miejscem przemo-
cy — Wiatr zakneblowat mi usta roz-
wianymi wtosami—mdéwi podmiot li-
ryczny — a morze oslepito mnie swia-
ttem [Plath 1992, s. 68-69]. Tutaj ro-
$liny réwniez stanowig zagrozenie:
Poznatam trujacg moc janowca,
Jego czarne kolce,

Ostatnie namaszczenie
woskowoZéttych kwiatow,
Niezawodnych, bardzo pieknych

| przesadnych jak tortury.

Podobnie jest w utworze Ksie-
zyc i cis, gdzie podmiot liryczny
mowi: Trawy skfadajg swaoj bol u mo-
ich stop jakbym byta Bogiem,/ Ktujac
w kostki i szepczgc o swojej pokorze
[Plath 2004, s. 63].

Inng cechg przyrodniczego ob-
razowania w poezji Sylvii Plath jest
personifikacja roslin. Poetka czesto
przypisuje kwiatom i drzewom ce-
chy ciata ludzkiego, jak w przypad-
ku kwiatéw we Wczesnym odej-
sciu: pfatki otwierajg sie/ | upadaja
stukajac jak nerwowe palce, chry-
zantemy wpatruja sie [Plath 2004,
s. 137-139]. Przyktady te pokazu-
ja, ze rodliny, drzewa i kwiaty cze-
sto wykorzystywane sa w poezji Plath
przy budowaniu metafor nawigzu-
jacych do korporalnosci. Czerwo-
ne kwiaty poréwnywane sg do ran
cielesnych. Zwtaszcza w utworze
Maki w lipcu, gdzie podmiot lirycz-



ny wyznaje: Wy drzycie. Nie moge
was dotknac./ Wktadam rece w pfto-
mien. Nic nie pali (). Osoba méwigca
w tym utworze jest ztapana pomie-
dzy dwoma wykluczajacymi sie pra-
gnieniami: Gdybym mogta krwawic
albo spac. Gdyby moje usta mogty
pojac taka rane [Plath 1996, s. 20].

Niezwykta symbolike i zna-
czenie w poezji Plath ma cis, kt6-
ry w wierszu Ksiezyc i cis mierzy
w goére, ma ksztatt gotycki. Prze-
staniem cisu, wedtug poetki, jest
ciemnos¢ — ciemnosc i milczenie
[Plath 2004, s. 63]. Drzewo to zo-
stato ukazane w opozycji do ksie-
zyca, ktéry w poezji Plath utozsa-
miany jest z zeriskimi narzadami
rozrodczymi. Natomiast cis swo-
im fallicznym ksztattem przywotuje
na mysl meskiego cztonka. Podob-
ne obrazowanie znajduje sie tak-
ze w utworze Monachijskie mane-
kiny, w ktérym bezptodnos¢ szarpie
fono, gdzie cisy rozkwitajg jak hydry
[Plath 2004, s. 85-87]. Poetka glo-
ryfikuje to drzewo, nadaje mu waz-
ne znaczenie w Mafej Fudze, gdzie
wyznaje: Cis jest moim Chrystusem
[Plath 1992, s. 62-63]. W wierszu
tym cis jest figura mezczyzny — groz-
nego i wtadczego, niemieckiego po-
chodzenia: Cisowy zywoptot rozka-
zow,/ Gotycko-barbarzyriski, czysto
niemiecki.

Ryc. 4. Maki w paZdzierniku, linoryt
inspirowany wierszem Sylvii Plath

Fig. 4. Poppies in October, linocut inspired
by Sylvia Plath’s poem

Poemat na urodziny
Poem for a Birthday

Warto zwroci¢ uwage na za-
leznos¢ ciata podmiotu lirycznego
od srodowiska naturalnego w cyklu
Poemat na urodziny. W jego sktad
wchodzi 6 utworéw, w ktérych oso-
ba moéwiaca ulega réznego rodza-
ju metamorfozom. Ich przebieg cze-
sto podporzadkowany jest naturze.
W Poemacie na urodziny poetka
kreuje ptynna, dynamiczng wymia-
ne pomiedzy podmiotem lirycznym,
jego ciatem, a otaczajacym Srodowi-
skiem. Metoda poetyckich skojarzen
przypomina praktyke twdércza The-
odore’a Roethke’go charakteryzuja-
cq sie wiasnie takim luZnym przepty-
wem skojarzeri —od obrazu do obra-
zu i w ich obrebie®. Na tytutowe py-
tanie zawarte w rozpoczynajacym
cykl wierszu Kto osoba méwigca od-
powiada szeregiem okreslen: Jestem
korzeniem, kamyczkiem, guanem
sowy/ Bez jakichkolwiek snow [Plath
1992, s. 144-145]. Okreslenia te do-
tycza wygladu zewnetrznego, kt6-
ry przyjmuje wtasciwosci przyrody,
elementéw naturalnego krajobrazu.
Podmiot liryczny utworu jest zagu-
biony, przerazony, bierny, wiec nie-
zdolny do jakiegokolwiek ruchu. Wy-
raza to w stowach: Moje serce nie-
rozkwitte geranium./ Zeby tylko wiatr
zostawit me ptuca w spokoju. Jak za-
uwaza Pamela J. Annas, cykl Poemat
na urodziny jest przyktadem charak-
terystycznego obrazowania, ktére nie
ukazuje kategorii ,ja i swiat” tylko

»ja w Swiecie”. ,Ja” moze si¢ zmie-
niac¢ i odkrywac siebie tylko wtedy,
gdy swiat, w ktérym egzystuje, robi
to samo, jego mozliwosci sa blisko
i nierozerwalnie zwigzane z mozli-
wosciami swiata'®. Dlatego tez, gdy
w wierszu Sylvia Plath ogtasza: Mie-
sigc kwitnienia mingt, owoc zostat
spozyty lub zgnit, podmiot lirycz-
ny zamienia si¢ w usta. Natomiast
w miesigcu czerwonych lisci wstepu-
je w ogniste toze. Ostatni utwér cyklu
zatytutowany Kamienie ukazuje po-
wrét do psychiczno-somatycznej jed-
nosci w miescie, gdzie naprawia sie
ludzi. Ciato osoby méwiacej jest ka-
mienne: Kamienie brzucha byty spo-
kojne./ Kamieni glowy tez nieporuszo-
ny [Plath 1992, s. 149-150]. W kor-
cu zostaje ono naprawione, a zmysty
otwarte na Swiat:

Rurki z kroplowka oplatajag mnie.
Gabki scatowujq liszaje.

Mistrz jubiler wbija dtuto,

By otworzy¢ jedno oko z kamienia.
(...) Wiatr odmyka komore

Ucha, dawnego dreczyciela.

Woda zmiekcza warge z kamienia.
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Krajobraz wodny

Water landscape

W poezji Sylvii Plath wystepuje
wiele odniesien do przestrzeni wod-
nej: stawéw, basenéw czy morza. Po-
jawiaja si¢ one we wzajemnej wy-
mianie z okresleniami korporalnymi.
Tak jest w wierszu Zielone Swigtki,
gdzie fale pulsujg, pulsujg jak serca
[Plath 2004, s. 131], czy w poema-
cie Trzy kobiety, w ktérym rodzaca
kobieta poréwnuje pordd i to, co sie
dzieje z jej ciatem do sztormu:

(...) Z daleka, z daleka czuje
pierwsze szarpniecie fali

Niosgcej ku mnie tadunek bolesci,
nieuchronnych jak przyptyw.

A ja jestem jak muszla szumigca
na biatej plazy,

Zwrécona w strone odgtosow
straszliwego Zywiotu, ktéry mnie
obezwfadnia [Plath 2004, s. 161—
-181].

Z kolei druga z os6b méwia-
cych w tym utworze — kobieta, kt6-
ra poronita, réwniez poréwnuje sie
do tego zywiotu: Jestem bezsilna jak
fala w mocy ksiezycowego promie-
nia./ Niespokojna jestem jak morze
i ja takze wyrzucam zwtoki.

Tim Kendall twierdzi, ze czto-
wiek ukazany w otoczeniu wody
sprawia wrazenie przechodzacego
pomiedzy elementami czy Swiata-
mi''. Zanurzenie utrudnia ruchy, zy-
wiot ten w poezji Plath czesto sta-
nowi granice, przez ktéra ciato nie
moze sie przedostac, tak jak w wier-
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szu Paralityk, gdzie podmiot lirycz-
ny mowi:

Stojace wody

Owijajg mi wargi,

Oczy, nos i uszy,

Przejrzysty celofan -

Nie moge go przedrze¢ [Plath

1996, s. 75-76].

Woda moze by¢ réwniez schro-
nieniem, jak w utworze Spigcy. Jego
Bohaterowie w takim otoczeniu
sq bezpieczni od wszelkich krzywd:

A oni spoczywajq pod woda
W bfekitnym niezmiennym swietle
Przy otwartych oszklonych drzwiach
[Plath 1992, s. 22].

Akweny wodne w poezji Plath
czesto ukazywane sg jako cos tajem-
niczego i nierozpoznanego. Ich ko-
lor to przede wszystkim czerri. Pod-
miot liryczny wiersza Zona dozor-
cy ZOO wyznaje: Ciemnosc spowi-
ja mnie jak martwe jezioro,/ Czarno-
btekitna, wspaniata jak sliwka [Plath
1992, s. 36-37]. Osoba mdéwiaca
w tym utworze ulegta dehumaniza-
cji, sama okresla sie, ze jest zimna
jak wegorz — nie ma ptuc i powiek.
Bardzo ztowrogi, posepny, nadmor-
ski krajobraz ukazany jest w wier-
szu Finisterre. Morze przedstawione
jest jako bezlitosne, pozerajace cia-
ta topielcéw, ktérymi sa: Niedobit-
ki zotnierzy z dawnych wojen./ Mo-
rze strzela im w uszy, lecz oni ani
drgna./ Inne skaty kryja ich zale pod
wodg [Plath 1992, s. 53-54]. Wiersz
zatytutowany Lorelai ukazuje podob-
na, posepna wizje krainy wodnej za-
mieszkiwanej tym razem nie przez
topielcéw, a boginie — muzy, kto-

re $piewaja o Swiecie petniejszym
i czystszym/ Niz ten co istnieje [Plath
1992, s. 12-13]. Jak twierdzi pod-
miot liryczny, ich gtos niszczy har-
moni¢ zastanego $wiata i wprowa-
dza niepokdj, jednak dla niego oto-
czenie jest bezpieczne: W te noc nie
mozna utongd, zwraca sie do bogin:
(...) U Zrédta

Waszych wotan z lodowatych serc
Upojenie wielkich odmetow.

O rzeko, widze unoszone

Gteboko w twym srebrnym
przeptywie

Te wielkie boginie pokoju.

Woda w tym wierszu jest zy-
wiofem, ktérego nie mozna powstrzy-
mac, a ciato cztowieka wystawione
na jej dziatanie jest bezsilne. Dla-
tego, aby przeciwstawic sie tym si-
tom, podmiot liryczny prosi: Kamie-
niu, nies mnie z pragdem.

Motyw krajobrazu wodnego
petni szczegdlng role w obrazowa-
niu poezji Sylvii Plath, gdyz czesto
wigze sie z wyobrazeniem samo-
béjstwa. Bedac mtody dziewczyna,
Plath prébowata sie utopi¢. To wy-
darzenie przywotuje w wierszu Ko-
bieta tazarz w stowach wypowiada-
nych przez podmiot liryczny:
Kotysatam sie, zamknieta
Jak muszla.

Musieli przywotywac mnie

i przywotywac,

| zbiera¢ ze mnie robaki jak
przyklejone perty [Plath 2004,
s. 31-35].

Podobnie w jedynej, zawieraja-
cej autobiograficzne watki powiesci
Plath pt. Szklany klosz. Gtéwna bo-



haterka, Esther Greenwood prébu-
je sie utopi¢ toczac walke z woda:
,Jeszcze kilka razy nurkowatam,
ale woda wypychata mnie na po-
wierzchnie jak korek. Szara ska-
ta drwita ze mnie. Kotysatam sie te-
raz na powierzchni wody jak wiel-
kie koto ratunkowe”'>. Woda w twér-
czosci Sylvii Plath wydaje sie grani-
cq nie do przejscia, granica, za kt6-
ra jak w przypadku mitologicznego
Styksu rozposciera sie Smieré. Méwi
o tym tytutowy wiersz tomu Przepra-
wa przez wode, w ktérym dwoje pa-
pierowych ludzi przeptywa jezioro
todzig w atmosferze milczenia zdu-
mionych dusz, a gafaZ unosi blada,
pozegnalna dfori [Plath 2004, s. 107].

Ukazanie zaleznosci pomie-
dzy krajobrazem nadmorskim a ludz-
kim ciatem jest gtéwnym motywem
wiersza Plaza Berck. Inspiracja tego
utworu byta wizyta Sylvii Plath i jej
meza na plazy Berck w lipcu 1961
roku oraz $mierc¢ i pogrzeb ich sa-
siada. Wspomnienia z nadmorskie-
g0 wypoczynku mieszajq sie w wier-
szu z wrazeniami i opisem zatobnej
ceremonii. Charakterystyczna cecha
tego wiersza jest przenikanie sie cie-
lesnosci i krajobrazu nadmorskiego.
Przyroda wptywa na ciato cztowie-
ka, jak i elementy natury posiada-
ja cechy organizmu ludzkiego. Tym
co przede wszystkim tworzy zatrwa-
zajacy klimat wiersza, jest przyro-
da wyposazona w atrybuty chorego
organizmu. Ludzkie cierpienie sta-
je sie elementem budujacym meta-
fory. Staw przedstawiony w utwo-
rze ma: Mdtosci po tym, co potknat,

czyli koniczyny, obrazy, krzyki [Plath
1992, s. 26-31]. Wszechobecna jest
zatobna atmosfera przemijania wy-
razona miedzy innymi w stowach:
Skrzepta krew odrapanych muréw,
ktore leczy storice,/ Skrzepta krew
kikutow drzew, wypalone serca. De-
gradacja i rozktad, charakterystycz-
ne dla nieboszczyka, dotykaja tu-
taj wszystkiego: A niebo, robaczywe
od uprzejmych usmiechow,/ Przemi-
ja chmura za chmura. Jednak wiersz
ukazuje takze dobroczynny wptyw
natury na ciato cztowieka, podmiot
liryczny méwi: Wiec to jest to mo-
rze, ten wielki bezruch./ Jakze $cig-
ga moja goraczke kataplazm ston-
ca. Przyroda dziata tez uspokajaja-
co — kotysze mysli. Sylvia Plath zbu-
dowata w tym utworze wiele meta-
for, w ktérych przenika sie cielesnos¢
i natura, na przyktad: Fala piersi, po-
wiek i warg/ Szturmuje wzgorze. Na-
tomiast potawiacze makreli: Wiadajg
zielono-czarnymi rombami fal, zrecz-
nie jak wfasnym ciatem.

Ryciny wykonata autorka.

Figures made by the author.

Malgorzata Zimniak
Zielen Miejska”
“Urban Greenery”
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