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CRAJOBRAZU

Wprowadzenie

Introduction

W rozwazaniach, ktére do-
tycza wizualnych cech krajobrazu
czesto postugujemy sie uproszczong
klasyfikacja tego, co bezposrednio
dostrzegamy w naszej przestrzeni
wzrokowej. W sposéb ogdlny cha-
rakteryzujemy to jako krajobraz natu-
ralny badz kulturowy. Te dwie wizu-
alne jakosci krajobrazu, rozrézniamy
dzieki dostrzeganym nieregularnym
ksztattom przyrody ozywionej i mar-
twej oraz geometrycznym formom
tkanki kulturowej. Te dwie rézne
pod wzgledem wizualnym materie,
stanowiag zasadnicze tto naszego
srodowiska zycia na ziemi. Wynika
z tego, ze dostrzegane przez nas
rézne jakosci przestrzenne oraz ich
zageszczanie i wzajemne przenika-
nie sie w krajobrazie pobudzajg nas
do bardziej wnikliwego dostrzegania
tego, na co patrzymy. Jednak, czym
innym jest dostrzeganie tych réznic
pod wzgledem formalnym, a czym
innym rozpoznawanie i nazywanie
tego, co widzimy. Sume czynnosci,
jakie wykonuje nasz umyst, dzigki
ktérym jestesmy w stanie rozpoznad
i nazwac to, co widzimy w naszym
rzeczywistym otoczeniu mozemy
okresli¢ jako doswiadczanie swojej
przestrzeni zyciowej. Przebieg tego
procesu, ktory w literaturze fachowej
moze by¢ nazywany doswiadcza-
niem lub percepcja krajobrazu, jest
wciaz do korica niezbadany. Wiemy
na pewno, ze rézne wrazenia odbie-

rane przez zmysty maja wptyw na
aktywnos¢ naszego umystu. Fakt ten
mozemy zaobserwowac w trakcie
prowadzonego osobiscie procesu
percepcji krajobrazu. Podczas tego
doswiadczenia fatwo zauwazyé, ze
aktywnos¢ naszego umystu ma roz-
ne natezenie. W pewnych okresach
czasu odnosimy wrazenie, ze nasz
umyst jest w stanie spoczynku, kiedy
indziej wykazuje twércza aktyw-
nosé¢, a w przypadkach zagrozenia
zycia jego dziatalnos¢ ma charakter
atawistyczny. W okresach twdrczej
aktywnosci umystu mozemy zauwa-
zy¢, ze na biezacy proces percepcji
wplyw majg: wspomnienia uzyskane
w trakcie wczesniejszych doznarn
sensualnych, ktére mamy utrwalo-
ne w naszej pamieci oraz wiedza
o warunkach i sposobach zycia,
ktérej uczymy sie od urodzenia.
Dlatego widzgc kolejny raz w swoim
zyciu las, miasto, pustynie czy inny
fragment krajobrazu mamy wystar-
czajacq Swiadomos¢ tego, co to jest
w sensie materialnym i przestrzen-
nym i co moze tam si¢ potencjalnie
wydarzyc. Komfort istnienia w swoim
srodowisku zycia, ktérym jest okre-
Slona przestrzen krajobrazu i mozli-
wos¢ swobodnego przemieszczania
sie w niej opiera sie na zaufaniu do
odbieranych rezultatéw prowadzo-
nego ciagle procesu percepcji. To
wszystko pozwala nam utwierdzac
sie w przekonaniu, ze w otaczajacej
nas rzeczywistosci czujemy sie wol-
ni, pewni, zadomowieni, bezpieczni,
tutejsi itp. Jednak we wspdtczesnych
krajobrazach, ktére z ogromnym



przyspieszeniem przeksztatcaja sie
na naszych oczach zaczynamy ze
zdumieniem dostrzegad, ze to, co do
tej pory uznawaliSmy wizualnie za
prawdziwg rzeczywistos¢, czasami
okazuje sie sztucznie stworzona sce-
nerig. Ta widoczna sztuczno$¢ w kra-
jobrazie staje sie stopniowo nowa
jakoscia, ktorej widok zmusza nas
do zastanowienia si¢ nad tym, czy
mozemy miec¢ zaufanie do doswiad-
czeri zdobywanych w trakcie prowa-
dzonego przez nas procesu percepcji
swego otoczenia i czy to, co widzimy
jest prawdziwa rzeczywistoscia czy
czyms sztucznym, co trudno nazwac?
To wszystko powinno nas sktaniac
do bycia ostroznymi w wizualnej
ocenie i nazywaniu istniejacej rze-
czywistosci. Ta niepewnos¢ czesto
zmusza nas do zrewidowania naszej
dotychczasowej wiedzy o swoim
srodowisku zycia, ktérg wszyscy
gromadza od urodzenia.

Dostrzeganie
sztucznosei jako
wizualnej wartosci
w krajobrazie

Noticing artificiality as a
visual value in a landscape

Sztuczno$¢ w krajobrazowym
otoczeniu, ktéra byta wytworem
cztowieka dostrzegano juz znacznie
wczesniej. Mozna uznad, ze pewne
fakty dotyczace przemiany naszego
srodowiska zycia w cos sztucznego,

Ryc.1. Coalbrookdale Night, obraz olejny namalowany w 1801 roku przez Philipa Jamesa
de Loutherbourg (w zbiorach The Science Museum w Londynie)

Fig. 1. Coalbrookdale Night. Oil painting dated 1801 by James de Loutherbourg

(collection of The Science Museum in London)

CO nie jest juz pierwotnym rajem
stworzonym przez Boga, w ktérym
uksztattowalismy sie jako ludzie,
dostrzegat angielski poeta John
Milton (1608-1674) autor biblijne-
go poematu zatytutowanego ,Raj
utracony”'. Poetycki poemat Johna
Miltona powstawat w czasach, kiedy
Europejczycy kontynuowali odkry-
wanie i cywilizowanie dziewiczych
obszaréw na kuli ziemskiej. Odkry-
wajac te ziemie wydawato im sig,
ze ludzie, zwierzeta i rosliny zyja
tam w taki sposéb, jak za czaséw
pierwszych rodzicéw. Pierwotny,
rajski krajobraz istniat jeszcze na
znacznym obszarze kuli ziemskiej
i raj jako pojecie, odnoszace sie do
jakosci przyrodniczej (bujna roslin-
nosc, zwierzeta nie znajace strachu
przed cztowiekiem i nadzy pier-
wotni ludzie) byt dostrzegany jako

rzeczywisto$¢. Ta istniejaca rajska
rzeczywistos¢ opisywana i przed-
stawiana przez podréznikéw mogta
by¢ poréwnywana do tej, jaka byta
juz wéwczas dostrzegana w Europie,
a szczeg6lnie w Anglii, gdzie doko-
nywata sie rewolucja przemystowa.
W tym samym czasie, kiedy J. Milton
pisat swoéj poemat, dziatat juz wielki
piec do wytopu zelaza zbudowa-
ny w 1754 roku przez Abrahama
Darby Il w dolinie Coalbrookdale
w zachodniej Anglii. Piec byt eks-
ploatowany w ruchu ciagtym, czego
widocznym efektem w nocnym kra-
jobrazie doliny byty ptomienie i wi-
doczna z duzej odlegtosci tuna (ryc.
1). Z uwagi na swéj ogrom i wizualne
walory krajobrazowe, wielki piec byt
woéwczas traktowany jako wyjatkowa
osobliwosé. Mogac poréwnacé éw-
czesny przemystowy krajobraz Anglii



z tymi, jakie dostrzegano w krajach
zamorskich, u John Miltona mogta
pojawi¢ sie refleksja, ze wokét sie-
bie tworzymy co$ sztucznego, co na
pewno jest zaprzeczeniem biblijnego
raju i raczej przypomina piekto stwo-
rzone przez szatana. Ale to, co wtedy
dostrzegat John Milton wybiegato
daleko poza swa epoke. Dopiero
znacznie pozniej podobne wizualne
spostrzezenia staty sie powszechnie
dostrzegane i wspomagaty narodziny
nowej Swiadomosci etycznej, este-
tycznej i ekologicznej w stosunku
do krajobrazu.

Wizualnymi zmianami, jakie
dokonuje cztowiek w swiecie przy-
rody zaczeli interesowac sie artysci,
socjologowie, architekci krajobrazu
i inni. Jednym z bardziej znanych
autoréw, ktérzy w potowie XX wie-
ku prébowali pisa¢ o tym, ze nasze
otoczenie, w ktérym zyjemy jest juz
w petni sztucznie uksztattowanym
tworem przestrzennym, funkcjonu-
jacym dzieki zuzywaniu ogromnych
ilosci energii byt francuski socjolog
kultury Abraham Moles (1921-1992).
Wedtug tego autora to wszystko, co
obecnie uwazamy za nasze prze-
strzenne srodowisko zycia, czyli mia-
sta, wsie, parki, pola uprawne, rezer-
waty przyrody itp., maja juz niewiele
wspolnego z ta natura, w ktérej zyli
nasi praprzodkowie. To wszystko, co
przez tysiace lat wszyscy filozofowie
uwazali za nature ujawnia sie nam
obecnie jako sztuczny twér. Oto cytat
z ksigzki A. Molesa, ktéra w latach
siedemdziesiatych ubiegtego wieku
byta przettumaczona na jezyk polski:

2 2 ARCHITEELTURA
CRATOBRAZU

1/2009

Inaczej mowiac, ,natura” rowniez
przestata byc naturalna, stata sie
takim samym przedmiotem jak dom
— sztucznym produktem. Powiemy
wiecej: Natura jest ztudzeniem (hi-
storycznym)*. Ten filozoficzny osad
wypowiedziany przez A. Molesa, stat
sie w pézZniejszych latach progra-
mowa inspiracja dla wielu artystéw,
ktérzy jego poglady dotyczace trak-
towania ,natury” jako sztucznego
produktu, ktéry jest dzietem czto-
wieka wykorzystywali jako podstawe
ideologiczng w swej twdrczosci.
Wida¢ to szczegblnie w dzietach
tych artystéw, ktérzy tworzyli i two-
rza tak zwang sztuke ziemi (land art).
W ich dziatalnosci ta ,natura”, ktéra
powszechnie uznaje sie za cos Swie-
tego, co nalezy szanowac i chronié
dla przysztych pokolen, jest trakto-
wana jako wygodne tto dla swoich
artystycznych dziatari w krajobrazie.
Za charakterystyczny przyktad takiej
twdrczej dziatalnosci mozna uznac
dzieto hiszpanskiego artysty Agosti-
no Ibarolla, ktére zostato nazwane
— Pomalowany Las Oma (Bosque de
Oma)’. Las Oma to obszar naturalne-
go krajobrazu w Kraju Baskow, ktéry
w Hiszpanii jest uznawany jako park
narodowy. W kilku miejscach tego
lasu, artysta trwale pomalowat pnie
zywych drzew, postugujac sie cisnie-
niowymi pojemnikami z kolorowymi
farbami. Mozna uznad, ze w dziele
tym jest w sposéb czytelny wyra-
zona ideowa pogarda dla swietosci
,hatury” i petna jej akceptacja jako
kulturowej sztucznosci. W dziele tym
naturalny las jest potraktowany jako

tto dla ideologicznej wypowiedzi
artystycznej.

Pojecie simulacrum
w sztuce i socjologii

|dea of simulacrum
in art and sociology

Jezeli sama nature mozemy
uznac za kulturowq sztucznos¢ i de-
monstracyjnie okazywac to tak, jak
zrobit to Agostino Ibarolla to mozna
réwniez w podobny sposéb ekspe-
rymentowac z wybitnymi dzietami
sztuki, ktére sg réwniez uznawane za
cos w rodzaju sacrum. Kilka lat temu
w trakcie prowadzenia koricowych
prac konserwatorskich we wnetrzach
Dworu Artusa w Gdarisku pojawit
sie problem odtworzenia starych
obrazéw, ktére wisiaty tam na $cia-
nach i zostaty zniszczone w 1945
roku w wyniku dziatari wojennych.
Konserwatorzy, ktérzy pracowali
przy ich rekonstrukcji dysponowali
tylko czarnobiatymi fotografiami tych
obiektéw, ktére byty wykonane w la-
tach 30. XX wieku jako dokumentacja
stanu posiadania. Na podstawie tej
dokumentacji nie mozna byto odtwo-
rzy¢ palety barwnej tych obrazéw po-
stugujac sie klasycznymi metodami
konserwatorskimi, w ktérych wyko-
rzystuje sie uzdolnienia artystyczne
0s6b wykonujacych tego rodzaju
prace i dawne techniki malarskie.
Dla odtworzenia koloréw dobranych
przez 6wczesnych artystéw, opraco-
wano specjalny program kompute-



Ryc. 2. Fragment wiejskiej domeny
ogrodowej obok patacu Petit Trianon
w Wersalu (fot. J. Skalski)

Fig. 2. A fragment of rural garden domain
near the Palace Petit Trianon in Versailles.
(photo J. Skalski)

rowy, ktéry pozwolit istniejaca skale
szarosci na fotografiach przetworzyc
w barwny obraz W rezultacie po-
wstaty cyfrowe zapisy odtworzo-
nych obrazéw, ktére postuzyty do
wykonania kopii w postaci wydruku
na ptétnie malarskim*. Odtworzone
obrazy zawisty we wnetrzu Dworu
Artusa, w tych samych miejscach,
gdzie kiedys wisiaty oryginaty. Wyko-
nane i wystawione dzieta w Dworze
Artusa zostaty réznie ocenione przez
srodowisko konserwatoréw dziet
sztuki i samych artystéw. Teresa
Grzybkowska, oceniajac je z pozycji
historyka i krytyka sztuki, nazwata
tego rodzaju obiekty jako simulacrum
cyfrowe’. Niezwykle trafna nazwa,
ktérg nadata im T. Grzybkowska
byta swego rodzaju nawigzaniem
do pogladéw gtoszonych przez
zmartego niedawno francuskiego
filozofa Jean Baudrillarda. W ksigzce
Symulakry i symulacja wydanej po
raz pierwszy w 1981 roku J. Baudril-
lard opisat wspdtczesny Swiat jako
hiperrzeczywistosc®. Wedtug tego
autora wszystko, co nas otacza jest
iluzja, ktéra okresla jako symulacje.
Symulowana rzeczywistos¢ jest
stworzona z cegietek zwanych symu-
lakrami. Bywaja one tak oderwane
od rzeczywistosci, ze tego czasami
nie potrafimy dostrzec. Tego rodzaju
postrzeganie rzeczywistosci i samej
istoty ,natury” jest bliskie tym po-
gladom, jakie wyrazat wspomniany
wyzej A. Moles. Wedtug tego autora
,natura” jako historyczne ztudzenie
jest réwniez symulacja czegos, czego
juz od dawna tak naprawde nie ma.

Natomiast to, co widzimy to rodzaj
simulacrum krajobrazowego, ktére
jest superrzeczywistoscia sztucznie
stworzong przez lesnikéw, rolnikéw,
ogrodnikéw i architektéw krajobra-
zu. Jesli traktujemy krajobraz jako
dzieto sztuki, to nazwa simulacrum
wprowadzona przez T. Grzybkowska
wydaje sie bardziej odpowiednia niz
symulakry, poniewaz ma ona juz
odniesienie do konkretnych obiek-
téw. Dlatego w dalszych rozwaza-
niach, jak i w tytule, autor bedzie
sie postugiwat nazwa i pisownia
simulacrum.

Rodzaje simulacrum
krajobrazowego

Types of landscape

simulacrum

Przestrzern widoczna w ska-
li krajobrazu réwniez byta i jest
wykorzystywana do takich celéw.
Analizujac historie powstania XVIII-
-wiecznych parkéw sentymental-
nych, mozna dojs¢ do wniosku, ze
owczesni ludzie, ktérzy z réznych
powodoéw mogli przebywac w takiej
scenerii traktowali je jako rodzaj
krajobrazowego simulacrum. W la-

tach 17621764 powstato zatozenie
ogrodowe zaprojektowane przez
J.A. Gabriela dla Madame Pompa-
dour przy patacyku Petit Trianon
w Wersalu. W swym przestrzennym
pomysle ogréd miat przypominac
wiejska scenerig, gdzie mozna byto
mieszkac i przyjmowac gosci. Z tej
wiejskiej rezydencji korzystata p6z-
niej krélowa Francji Maria Antonina,
ktéra dostosowata cate zatozenie do
swoich potrzeb i éwczesnej mody.
W rezultacie istniejace obok patacu
Petit Trianon zatozenie ogrodowe
zaczeto przypominac wiejska sce-
nerie, ktéra tworzyty specjalnie za-
projektowane chaty, zabudowania
gospodarcze, zagrody dla zwierzat,
stawy i mostki, a takze minaret
jako wyraz modnego wéwczas za-
interesowania Bliskim Wschodem
(ryc. 2). W okresie letnim ta wiejska
domena ogrodowa zamieniata sie
w rezydencje krélowej i jej dworu.
Na wolnym powietrzu, w wiejskiej
atmosferze celebrowano rézne za-
bawy i spotkania towarzyskie. Do
uczestniczenia w takich spotkaniach
trzeba sie byto specjalnie ubra¢,
czasami chodzi¢ boso, przygotowac
stoty na sposéb wiejski i przyrzadzic
stosowne potrawy. Zycie w tak urzg-
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dzonej wiejskiej scenerii wymagato
stosownej stylizacji (ryc. 3). Dla Marii
Antoniny i oséb jej towarzyszacych
teren obok patacu byt bez watpie-
nia symulacja sztucznie stworzonej
wiejskiej natury, ktéra zdecydowanie
roznita sie od rzeczywistego krajo-
brazu istniejacego w sasiedztwie.
Angielski polityk i pisarz Thomas
Whately w Observations on Modern
Gardening, illustrated by descriptions
wydanym w Londynie w 1770 roku
opisat pomyst urzadzenia ogrodu
jako ozdobnej farmy. Pomyst, aby
w lecie zamieszka¢ w otoczeniu,
ktére przypomina wies spodobat
sie wielu ludziom w Europie, ktérzy
byli zamozni i mogli sobie pozwoli¢
na zrealizowanie tej idei. Podobne
ogrody zaczeto zaktadad¢ w wielu
krajach Europy. Wedtug Jolanty Put-
kowskiej’, opisana przez T. Whately
idea wsi — ogrodu stata sie twérczg

Ryc. 3. Portret Marii Antoniny, Krélowa jest
przedstawiona w stroju wiejskim, stosownym
do przebywania w scenerii ogrodu (Elisabeth
Vigeé-Lebrun 1783, w zbiorach Hessische
Hausstiftung, Kronberg)

Fig. 3. Portrait of Marie Antoinette. The
queen is presented in a country dress,
appropriate to a stay in garden scenery
(Elisabeth Vigeé-Lebrun 1783. Collection of
Hessische Hausstiftung, Kronberg)

inspiracja dla Izabeli Czartoryskiej,
kiedy zamierzata urzadzi¢ swéj
ogréd na Powazkach. W ogrodzie
powazkowskim obok wiejskich chat
krytych strzecha, wyposazonych
w meble sprowadzane z Francji
i kafelki z Holandii byty réwniez
sztuczne ruiny starozytnych budowli,
w ktérych umieszczano oryginalne
fragmenty sprowadzane z Wtoch.
Postawienie w bliskim sgsiedztwie
wiejskich chat i stylizowanych bu-
dowli, ktére udawaty ruiny Swiatyn
rzymskich i gotyckich zamkéw byto
wyrazem éwczesnej mody (ryc. 4).
W takim symulowanym i wyrezyse-
rowanym otoczeniu przestrzennym,
jakim byty ogrody sentymentalne
mozna byto doswiadczac zyciowe-
go luksusu, pozbawionego trudu
codziennej egzystencji. Odwotujac
sie do rozwazari zawartych w ksigz-
ce J. Baudrillard mozna stwierdzic¢,
ze parki sentymentalne dla 6wcze-
snych ludzi, ktérzy tam przebywali
byty hiperrzeczywistoscia i mozna
je zakwalifikowac jako simulacrum
luksusu. Ludzkie dazenie do zycia
w tego rodzaju simulacrum jest
trwale wpisane w nasze odwieczne
pragnienie zycia bez codziennych
zmartwien. Widocznym tego rezul-
tatem jest swiatowy trend do zakta-
dania w atrakcyjnych miejscach kraj-
obrazowych luksusowych osrodkéw
wypoczynkowych, w ktérych mozna
beztrosko spedzic¢ czas. Jednak dla
coraz liczniejszych amatoréw wy-
poczywania w takich warunkach,
czas pobytu zalezy od mozliwosci
finansowych, jakimi dysponuja.

Niestety dla wielu z nich szczescie
zycia w luksusie trwa bardzo krétko.
Natomiast ludzie bogaci, ktérych staé
na ciagte przebywanie w takich wa-
runkach, buduja dla siebie i swoich
rodzin prywatne rezydencje, ktére
takze mozna uznac za swego rodza-
ju simulacrum luksusu. Z réznych
relacji, jakie docieraja do szerokiej
publicznosci, zycie w takich strze-
zonych i sztucznie aranzowanych sy-
tuacjach przestrzennych, nie zawsze
musi by¢ szczesliwe. Wiekszosc tych
0s6b, mimo poczucia bezpieczen-
stwa czuje sie odizolowana od tak
zwanej normalnej rzeczywistosci, do
ktorej czasami tesknia®.

W XVIII wieku, szczegélnego
rodzaju simulacrum krajobrazowym
byty wsie potiomkinowskie, wymy-
Slone w Rosji przez Grigorija Potiom-
kina dla carycy Katarzyny Wielkiej.
Na poczatku lat osiemdziesigtych
XVIII wieku G. Potiomkin zostat
mianowany gubernatorem Krymu
i pozostatych ziem zdobytych przez
Rosje, ktére zajeta w rezultacie wy-
granej wojny z Turcja. W styczniu
1787 roku Katarzyna Wielka wyru-
szyta w dtugg podréz inspekcyjng
na Krym, aby sprawdzi¢ umiejetnosci
nowego gubernatora i zobaczy¢ stan
zagospodarowania nowo zdobytych
ziem. Latem, kiedy caryca wraz ze
swym dworem podrézowata statkami
rzecznymi po Dnieprze, G. Potiom-
kin peten obaw o wynik tej inspekcji
rozkazat ustawia¢ na brzegu rzeki
sztuczne makiety wsi, ktére udawaty
zadbane chaty, budynki gospodarcze
i ogrodzenia. Makiety byty na tyle



Ryc. 4. Fragment ogrodu, Powazki
Czartoryskiej z ruinami tuku triumfalnego
(Zygmunt Vogel ok. 1800, Gabinet Rycin

Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

Fig. 4. Fragment of a garden of Powazka
Czartoryska with the ruins of an arch of
triumph (Zygmunt Vogel about 1800. Study
of Print, Library of Warsaw University)

doktadne, zeby caryca widzac je
ze statku myslata, ze sa prawdziwe.
Wsréd takich zabudowan, sowicie
optaceni aktorzy odgrywali role wie-
$niakéw, ktérzy z brzegu pozdrawiali
ptynaca todziami caryce i jej dwor.
Krajobrazowa sceneria, ktérg caryca
dostrzegata na brzegach Dniepru
w petni ja satysfakcjonowata. No-
cami, kiedy caryca spata, ruchome
elementy wsi byty przewozone
w nastepne miejsca, gdzie ustawia-
no je w inny sposob, aby utworzy¢
kolejne simulacrum krajobrazowe.
Wsie potiomkinowskie byty wiec ro-
dzajem ruchomej symulacji udajacej
prawdziwe wsie, ktérych w rzeczy-
wistosci w ogdle tam nie byto. Tego
rodzaju sztucznie tworzone sytuacje
przestrzenne mozna nazwac simula-
crum oszustwa.

Simulacrum tworzone
na potrzeby turystéw

Simulacrum created for
touristic needs

Masowy rozwdj turystyki obser-
wowany na catym $wiecie wywotuje
koniecznos¢ przystosowywania prze-
strzeni publicznych w miastach i we
wsiach, a takze w licznie odwiedza-
nych obiektach zabytkowych takich
jak zamki, patace, pola bitew, itp.,
dla potrzeb tej specyficznej formy
spedzania wolnego czasu. Wiadomo,
ze im wieksza liczba turystéw tym
znaczniejsze korzysci finansowe dla
instytucji i os6b zarzadzajacych tymi

zasobami przestrzennymi. Ale wraz
z zyskami pojawiajg sie problemy
wynikajace z ochrony zabytko-
wych obiektéw, ktére kazdy chce
zobaczy¢, dotknac i sfotografowac.
Z tego powodu w wielu przestrze-
niach publicznych miast, zamiast
oryginalnych obiektéw zabytkowych
pojawiaja sie ich kopie, wykonane
w taki sposdb, aby przecietny turysta
nie moégt ich odréznié od oryginatu.
Moga to by¢ kopie rzezb, fragmenty
architektury, pomniki, a nawet cate
budowle. W przestrzeniach publicz-
nych pojawiajg sie sztuczne obiekty,
ktére mozna zakwalifikowac jako
simulacrum turystyczne. Miedzy
innymi w Rzymie na Piazza del
Campidoglio, od kilku lat zamiast
oryginalnego pomnika cesarza Marka
Aureliusza, ktory byt tu postawiony
w 164 roku n.e., stoi jego kopia
wykonana z materiatu, ktéry trudno
rozpozna¢ wzrokowo. Natomiast
oryginat pomnika, ktéry zostat od-
lany z brazu i poztocony jest teraz
eksponatem wystawionym we wne-
trzu Muzeum Kapitoliriskiego. Zeby

go zobaczy¢ trzeba wykupié bilet
wstepu do muzeum. Miedzy tymi
obiektami istnieje ogromna réznica
w ich wygladzie (ryc. 5). Oryginat
ma na sobie znamiona autentycz-
nosci w postaci Sladéw zniszczen,
ktére byty spowodowane czynnikami
mechanicznymi i atmosferycznymi,
natomiast kopia pomnika jest nowa,
bez skazy i pozbawiona ztota. R6z-
nica w wygladzie nie przeszkadza
ogromnej liczbie turystéw w wyko-
nywaniu sobie fotografii na tle tego
obiektu. Takie zdjecie jest traktowane
jako dokumentacja swojej obecnosci
w historycznej przestrzeni Rzymu
a nie doszukiwaniem sie autentyzmu.
Simulacrum turystyczne w zaleznosci
od rodzaju obiektu moga by¢ réznej
wielkosci.

Opisany wyzej pomnik jest sto-
sunkowo matym obiektem w poréw-
naniu z budowlg, ktéra w przestrzeni
publicznej jest kopig romanskiego
klasztoru z XIl wieku. Taki obiekt
znajduje sie¢ w Fort Tryon Park
w Nowym Yorku i miesci sie w nim
obecnie The Museum Cloisters, ktore
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jest filia The Metropolitan Museum
of Art. W latach 1934-1938 na
terenie parku wzniesiono replike
romariskiej budowli wzorowanej na
zespole architektonicznym klaszto-
ru Saint-Michel de Cuxa, istnieja-
cym we Francuskiej Katalonii. Przy
wznoszeniu budowli wykorzystano
wiele oryginalnych detali zdemon-
towanych i zakupionych we Francji
przez G. Bernarda, ktéry na poczatku
XX wieku byt znanym w USA kolek-
cjonerem sztuki romarniskiej, a takze
catych fragmentéw budowli takich
jak: kolumny, portale, tuki i sklepie-
nia itp. Inicjatorem rekonstrukgji ro-
mariskiego obiektu byt amerykariski
milioner John D. Rockefeler Jr., ktéry
w 1933 roku zakupit cata kolekcje G.
Bernarda, aby ja wykorzystac¢ przy
wznoszeniu budowli. W nastepnych
latach dzieki dotacjom rodziny
Rockefeleréw zbiory powigkszano,
kupujac na aukcjach dziet sztuki

romariskie mozaiki, rzezby, cera-
mike, manuskrypty, szkto i tkaniny
a takze bron i wyposazenie. W latach
50. XX wieku rodzina Rokefeleréw
przekazata miastu Nowy York zespét
architektoniczny oraz zgromadzone
tam zbiory. Wydaje sie, ze istnienie
tego zespotu klasztornego w krajo-
brazie amerykariskim, pozwala go
traktowac réwniez jako simulacrum
turystyczne. The Cloisters Museum
oprécz swych unikatowych zbioréw
sztuki jest réwniez znane ze swej
dziatalnosci na rzecz upowszechnia-
nia wiedzy o kulturze materialnej sre-
dniowiecza. Na terenie parku, ktéry
otacza budynki klasztorne byty po raz
pierwszy na Swiecie zorganizowane
publiczne pokazy walk z uzyciem
mieczy, turnieje rycerskie, strzelanie
z tukéw i kusz, itp. Tego rodzaju
widowiska bylty starannie przygoto-
wang rekonstrukcja przestrzennych
zdarzen, jakie mogty miec¢ kiedys

miejsce. Dla tych celéw przygoto-
wano kopie ubioréw, zbroi, broni,
sprzetow, ktére wykonywano wedtug
zachowanych autentycznych obiek-
tow. Takie pokazy, przeprowadzane
w otwartym krajobrazie staty sie wzo-
rem dla innych muzedéw na $wiecie.
Wszystkie wspétczesne rekonstrukcje
bitew z udziatem statystéw ubranych
i wyposazonych zgodnie z wymoga-
mi epoki maja swéj poczatek w The
Cloisters Museum.

Z pewnoscia za turystyczne
simulacrum krajobrazowe, ktére
obejmuje jeszcze wigkszy obszar niz
zesp6t urbanistyczny The Cloisters
mozna uznac park tematyczny Expe-
dition Everest zatozony w nizinnym
i bagnistym krajobrazie Florydy.
Park zajmuje powierzchnie 25 000
m?, a gtéwng atrakcjg jest sztucznie
zbudowana géra nazwana Everest
o wysokosci 98 m. Ten rodzinny park
rozrywki, gdzie jest kolejka gorska,

Ryc. 5. Pomnik Marka Aureliusza w Rzymie, na zdjeciach wida¢ réznice pomiedzy oryginatem stojacym wewnatrz Muzeum Kapitoliniskiego i kopia
pomnika, ktdra stoi na Piazza del Campidoglio na Kapitolu (fot. J. Skalski)

Fig. 5. A statue of Marcus Aurelius in Rome. The differences between the genuine statue from Capitoline Museums and a copy of it which stands at

Piazza del Campidoglio Capitol (photo J. Skalski)
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Ryc. 6. Skansen Kultury Kurpiowskiej w Nowogrodzie Lomzyriskim (fot J. Skalski)

Fig. 6. Heritage village of the Kurpie Culture in Nowogréd Lomzyniski (photo J. Skalski)

wioska tybetariska i inne atrakcje
zostat otwarty w 2006 roku z ini-
cjatywy amerykanskiej firmy Walt
Disney Imagineering. Zbudowanie
tak ogromnej makiety goéry byto
skomplikowanym przedsiewzieciem
inzynierskim, poniewaz wymaga-
to gtebokiego fundamentowania
i zastosowania konstrukcji ze stali
i zelbetu. Jednak z punktu widzenia
architektury krajobrazu najtrudniej-
szym zadaniem byto wykonanie
sztucznie osniezonego szczytu, ktéry
w subtropikalnym klimacie Florydy
wyglada kuriozalnie. Ilos¢ oséb,
ktéra odwiedzita ten park w ciagu
trzech lat od otwarcia daje podstawe
do przypuszczenia, ze tego rodzaju
wizualne atrakcje krajobrazowe
beda powstawaty nie tylko w Sta-
nach Zjednoczonych, ale w innych
czesciach swiata. W tym miejscu
warto zwréci¢ uwage na to, ze Walt
Disney? juz w latach 50. XX wieku
jako pierwszy zainicjowat budowe
sieci rodzinnych parkéw rozrywki,
ktére nazwat Disneyland'®. Prze-
strzenny pomyst, jaki wykorzystano
w tych parkach polegat na tworzeniu
w okreslonej przestrzeni, wizualnej
iluzji prawdziwych lub bajkowych
krajobrazéw. W tworzeniu tego
rodzaju iluzji korzystano z efektéw
scenograficznych, ktére wéwczas
stosowano podczas krecenia filméw
w plenerze. W pézniejszych latach
parki Disneyland, pojawity sie w Eu-
ropie i w Azji. Wedtug J. Baudrillarda
w naszym wspoétczesnym sSrodo-
wisku zycia, czyli przestrzennym
otoczeniu krajobrazowym, sztucz-

Ryc. 7. Martwe drzewa przeksztatcone
w atrakcje krajobrazowg (fot. J. Skalski)

Fig. 7. Dead trees transformed into a
landscape attraction (photo J. Skalski)

nie uksztattowanym i nadmiernie
zurbanizowanym czujemy sie jak
w Disneylandzie.

Parki etnograficzne to kolejny
przyktad simulacrum krajobrazowe-
go, ktére w koricu XIX wieku zaczety
pojawiac sie w krajobrazie Europy.
Zatworce idei zaktadania takich par-
kéw jest uznawany Artur Hazelius',
szwedzki kolekcjoner sztuki ludowej
i etnograf. W 1891 roku A. Hazelius
urzadzit na wyspie Djugarden koto
Sztokholmu statg wystawe plenero-
wa. Na terenie wystawy zaaranzo-
wano dla publicznosci przestrzenny
wyglad szwedzkiej wsi. Wystawa
w sposéb modelowy miata pokazad
sposob zycia ludzi mieszkajacych na
wsi i wytwarzang przez nich kulture
materialna. W sensie krajobrazowym
taka wystawa nie byta prawdziwg
wsig, ale sztucznie zaaranzowang
przestrzenia, odgrodzong ptotem od
sasiedztwa i na noc zamykana na
klucz. W XX wieku w wielu krajach,
w rezultacie prowadzonej polityki
kulturalnej, w ktérej starano sie za-
akcentowac narodowg odrebnosé

wytworzyta sie ogélnoswiatowa
moda na zaktadanie parkéw etno-
graficznych (ryc. 6). Jednak w wigk-
szosci tych obiektéw model funkcjo-
nowania jest podobny do tego, ktéry
opisano wyzej. Pomyst aranzowania
w krajobrazie sztucznych wsi nie byt
nowy. Sztuczne wsie, ktére powsta-
waty w XVIII wieku, byty w swej idei
podobne do tych, jakie obecnie widzi
sie w parkach etnograficznych. Jed-
nak te wspétczesne, w istotny sposéb
réznia sie od tych sielskich wsi, ktére
znamy z opiséw literackich i ikono-
graficznych. W parkach etnograficz-
nym po prostu nie ma zycia, bo nikt
tam nie mieszka. Natomiast w XVIII
wieku éwczesni ludzie mieszkali
tam i zyli petnia zycia. Oczywiscie
nie mieszkali tam stale po to, aby
pracowac na roli i z tego sie utrzy-
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mywac, ale dla spedzania wolnego
czasu. Jednak to, ze tam przebywali
zmniejszato wrazenie krajobrazowej
sztucznosci.

Parki etnograficzne i ich fi-
zjonomiczny wyglad prowokuja
do zadawania wielu istotnych py-
tan, ktére dotycza krajobrazowej
sztucznosci. Dla wielu architektéw
krajobrazu problemem jest projekto-
wanie i utrzymywanie tego rodzaju,
specyficznie rozumianej przestrzeni.
Czy nalezy kosi¢ trawniki czy nie?
Czy obsadza¢ ozdobne rabatki ro-
§linami sprowadzanymi z Holandii?
Trudno jest znaleZ¢ na to odpowiedz.
Przeciez obecnie jestesmy przyzwy-
czajeni do innego wygladu tego, co
jest parkiem. Wedtug zachowanych
przekazéw wyglad dawnej wsi, ktéry
udaje park etnograficzny byt zupetnie
inny. Gdyby go utrzymywac tak, jak
kiedys wygladata wies, to zwiedza-
jacy doznaliby szoku kulturowego.
Widok nieskoszonych trawnikéw,
na ktérych rosng rodzime gatunki
roslin i chwasty, to bytaby oznaka
zaniedbania. Przeciez zaden dyrek-
tor parku etnograficznego, nie moze
sobie na to pozwoli¢. Trudno jest
pogodzi¢ wizualny swiat, w ktérym
zyli dziewietnastowieczni wiesniacy
z tym, co nas teraz otacza. Zmiany,
ktére teraz wprowadzamy wynikaja
z ogromnego postepu technicznego,
ktéry pozwala nam wygodniej zyc.
Krajobrazowa sztucznosc¢ parkéw
etnograficznych mozemy okresli¢
jako simulacrum sztuki ludowej.
Dobrze funkcjonujace parki etnogra-
ficzne jako regionalne muzea moga

pobudzac i ksztattowac u ludzi swia-
domos¢ istnienia ich dziedzictwa
kulturowego. Nieswiadomie jednak
muzea etnograficzne pod hastem
propagowania kultury ludowej moga
stawac sie Zrodtem ztego smaku
i krajobrazowego kiczu. Za przy-
ktad takiego dziatania mozna uznaé
rzezby wykonane przez miejscowego
artyste w pniach martwych drzew,
ktére stoja przy drodze z Warszawy
do Ostroteki. Powodem uschniecia
tych drzew byty nadmierne ilosci
soli uzywane do odsniezania jezdni
w czasie zimy. S6l rozpuszczona
w wodzie sptywata na pobocze drogi
wywotujac proces usychania drzew.
Zlecajac wykonanie rzezb wtadze
miasta rozwigzaty krajobrazowy
problem. S6l jest dalej uzywana,
a rzezbione kikuty drzew wydajg
sie by¢ znacznie piekniejsze niz
zywe drzewa i bardziej atrakcyjne
w krajobrazie (ryc. 7). Obserwujac
ludzkie dziatania zmierzajace do
zapewnienia sobie wygody zycia,
mozna przypuszczac, ze umieszcza-
nie sztucznych drzew w krajobrazie,
aby udawaty prawdziwe bedzie
w najblizszej przysztosci zjawiskiem
powszechnym. W wielu miejscach
Zachodniej Europy, na obszarach
silnie zurbanizowanych lub uprze-
mystowionych, mozna juz dostrzec
sztuczne drzewa, ktére sg trwale
umieszczone w krajobrazie. Dla nie-
wprawnego obserwatora sa one zu-
petnie niewidoczne. Jednak architekt
krajobrazu opatrzony i przywykty do
naturalnego wygladu drzew, potrafi je
dostrzec i odrézni¢ od prawdziwych.

Ryec. 8. Sztuczne drzewo ustawione na
parkingu przed lotniskiem Fumicino
w Rzymie (fot. J. Skalski)

Fig. 8. Artificial tree located at a parking
place in front of the airport in Fumicino in
Rome (photo J. Skalski)
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Celowe wprowadzanie w przestrzen
krajobrazu sztucznych drzew, ktére
sasiaduja z prawdziwymi okazami
to przyktad powstawania na naszych
oczach specyficznego simulacrum
krajobrazowego, ktére wizualnie ma
nas oszukiwaé swoim naturalnym
wygladem. Jesli tylko zdotamy je
dostrzec to bedziemy zdziwieni, ze
dorodne drzewa tak wspaniale rosna
przy parkingach, hatdach i sktado-
wiskach ztomu, ktére nie moga byc¢
ich srodowiskiem zycia. Sq idealny-
mi okazami o regularnym pokroju
i czesto wygladaja jak przyktadowe
okazy w podrecznikach dendrologii.
Zamieszczona dokumentacja foto-
graficzna pokazuje, wyglad i skale
takiego drzewa, ktére jest ustawione
obok parkingu nalezacego do lot-
niska Fiumicino w Rzymie i petni
funkcje masztu dla telefonii komor-
kowej (ryc. 8). Pokazane drzewo
— maszt w sposob doskonaty udaje
sosne pini¢ (Pinus pinea L.), rodzimy
gatunek wystepujacy na potwyspie
Apeninskim. Takie sytuacje prze-
strzenne, ktére dostrzegamy w otwar-
tym krajobrazie mozna okresli¢ jako
simulacrum ztudy, poniewaz funkcja
ich wygladu i istnienia jest celowe
oszukiwanie naszego wzroku. Pro-
ducentami takich drzew w Europie
s juz dwie firmy wyspecjalizowa-
ne w budowie masztéw'?. Oferta
tych firm jest jeszcze stosunkowo
skromna. Ale w miare uptywu czasu
zapotrzebowanie na tego rodzaju
obiekty bedzie rosto. Ludzie chca zy¢
wygodniej. Po co im ktopot z opa-
dajacymi z drzew kwiatami i lis¢mi.

Ryc. 9. Okret Brytyjskiej Marynarki
Wojennej Belfast zakotwiczony na Tamizie
w Londynie (fot. J. Skalski)

Fig. 9. British navy ship Belfast located on

the River Thames in London
(photo J. Skalski)

Wielu z nas ma juz dos¢ spadajacych
jesienia kasztandéw, z ktérych nie ma
zadnego pozytku, a tylko zasmiecaja
nasze wypielegnowane alejki.
Zaskakujacym przyktadem
umieszczenia sztucznego drzewa
w przestrzeni publicznej miasta jest
plastikowa palma ustawiona w War-
szawie na skrzyzowaniu waznych
srédmiejskich ulic: Alei Jerozolim-
skich i Nowego Swiatu. Sztuczne
drzewo petni tu funkcje dzieta sztuki,
ktére ma uswietniac to miejsce swoja
artystyczng obecnoscig'. Ideowym
uzasadnieniem, zeby go tam posta-
wic byto skojarzenie prostych faktéw.
Jerozolima to palmy, wiec Aleje Jero-
zolimskie tez powinny miec¢ palme.
Nikt sie nie daje nabrac nato, ze jest
to prawdziwa palma. Jedynym pozy-
tywnym oddziatywaniem tego simu-
lacrum ztudy jest to, ze dyzurujacych
pod nig funkcjonariuszy ruchu drogo-
wego przechodnie zaczeli nazywac
- ,policjantami z Palm Beach”.
Wyzej opisano i pokazano
pomysty, ktérych istota byto two-
rzenie iluzji drzew, ktére wygladaja

jak prawdziwe, ale s3 wykonane ze
sztucznych tworzyw. W odwrotny
sposéb postepowano przy wznosze-
niu wojskowych obiektéw fortecz-
nych, ktére budowano na przetomie
XIX i XX wieku. W tym okresie pruscy
stratedzy zaczeli dostrzegac korzysci
i mozliwosci, jakie mozna osiagnac
wykorzystujac sposoby kamuflazu
w sztuce wojennej. Powodem tego,
byt coraz wigkszy udziat lotnictwa
w dziataniach wojskowych oraz
udoskonalenie indywidualnej broni
strzeleckiej. Mozliwosci bojowe,
jakimi dysponowato wéwczas lotnic-
two, zmusito budowniczych fortec
do wykorzystania zywych drzew
jako oston maskujacych, ktére miaty
ukry¢ te obiekty przed wzrokiem
pilotéw. Wprowadzanie tego ro-
dzaju nasadzeri, w ktérym istotng
role odgrywat dobdr odpowiednich
drzew i krzewéw oraz wykorzystanie
naturalnych skat a nawet budowli
cywilnych zaczeto stopniowo trak-
towac jako sztuke kamuflazu. Sztuke
kamuflazu zaczeto powszechnie
stosowac we wszystkich rodzajach
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Ryc. 10. Simulacrum ogrodowe wystawione
w centrum ogrodniczym w Starej Mitosnej
k. Warszawy (fot. J. Skalski)

Fig. 10. Garden simulacrum presented in
a gardening Centre in Stara Milosna near
Warsaw (photo J. Skalski)

wojsk zaréwno podczas pierwszej,
jak i drugiej wojen swiatowych. Do
jej wizualnej skutecznosci przekonali
sie nawet dowddcy marynarki wo-
jennej, walczacy po obu stronach.
Miedzy innym w Polsce i w Wielkiej
Brytanii zachowaty sie okrety wojen-
ne z drugiej wojny, ktére nosza na
sobie znamiona kamuflazu. Okrety
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te sa obecnie wykorzystywane jako
pomniki — muzea. Sg to: ORP Bty-
skawica, ktory jest przycumowany
przy nadbrzezu portowym w Gdyni
oraz Belfast zakotwiczony na Tamizie
w Londynie (ryc. 9).

Widaé wyraznie, ze oba okrety
zostaty pomalowane w taki sposéb,
aby nieprzyjacielscy marynarze
patrzac na nie z daleka odnosili
wizualne wrazenie, ze s3 mniejsze
i dysponuja stabszymi mozliwoscia-
mi bojowymi. W okresie ostatniej
wojny, niektére wojskowe obiek-
ty lgdowe byty réwniez starannie
ukrywane przy pomocy specjalnie
produkowanych siatek maskujacych.
Przyktadem zastosowania siatki ma-
skujacej na znacznym obszarze byta
kwatera A. Hitlera w Giertozy koto
Ketrzyna. Resztki tej siatki, wiszace
pomiedzy drzewami mozna byto
jeszcze zobaczy¢ w latach 60. XX
wieku. Wiele obiektéw wojskowych
istniejacych obecnie w krajobrazie,
ktérych wyglad byt celowo podda-
wany réznym zabiegom maskujacym
mozna nazwac jako simulacrum
kamuflazu.

Wymienione wyzej obiekty
zajmujg stosunkowo duze obszary
w poréwnaniu z matymi ogrodami
przydomowymi, ktérych liczba
wcigz rosnie. Na tych matych pod
wzgledem powierzchni terenach,
czesto mozna zobaczy¢ réznego
rodzaju obiekty, ktére z petng od-
powiedzialnoscia mozna zaliczy¢
do simulacrum krajobrazowego.
Mam tu na mysli wszelkiego rodzaju
sztuczne, wykonane z plastiku zwie-

Ryec. 11. Sztuczny bocian na gniezdzie jako
reklama firmy Atlas (fot. J. Skalski)

Fig. 11. An artificial stork on a nest: as an

advertisement for Atlas company (photo J. Skalski)

rzeta domowe i dzikie, ktére wielu
wtascicieli umieszcza w swoich
ogrodkach jako namiastke zywej na-
tury (ryc. 10). Wszystkie te sztuczne
obiekty udajace zwierzeta, wiatraki,
marmurowe fontanny i greckie posagi
mozna nazwac¢ dwoma stowami jako
simulacrum ogrodowe. Odwiedzajac
wszedzie na Swiecie liczne centra
ogrodowe mozna sie przekonac, ze
proponowany tam bogaty asorty-
ment réznego rodzaju simulacrum
ogrodowego jest ogromny. Kilka lat
temu firma Atlas produkujaca klej
do glazury, wykorzystata do reklamy
swoich produktéw drewniane stupy,
na ktérych umiescita sztucznego
plastikowego bociana stojacego na
gniezdzie. Jeszcze niedawno obiekty
te byty widoczne w krajobrazie, we
wszystkich regionach Polski. Jeden
z nich mozna jeszcze zobaczyc
w Warszawie na Saskiej Kepie przy
Wale Miedzeszyriskim, w miejscu,
gdzie ostatniego prawdziwego bo-
ciana na gniezdzie widziano przed
pierwszg wojna Swiatowa (ryc. 11).

Ostatnim rodzajem simulacrum
s réznego rodzaju urzadzenia, wi-
doczne w naszym krajobrazie, ktére
mozna zobaczyc¢ na poboczach drég.
Urzadzenia te zostaty tam zainsta-
lowane w majestacie prawa, po to,
aby go respektowac. Sg to nieczyn-
ne makiety radaréw do mierzenia
predkosci jadacych samochodow'.
Zainstalowano je w miejscach, gdzie
istnieje jej prawne ograniczenie.
Takie makiety maja tylko straszy¢
kierowcow swoim wygladem i zmu-
si¢ ich do zwolnienia. Na tej samej



zasadzie funkcjonuja atrapy udajace
policjanta stojacego obok radiowozu.
Oba wymienione urzadzenia sg seryj-
nie produkowane w Polsce i kazdy
samorzad moze je kupié. Tego rodza-
ju urzadzenia zna kazdy kierowca,
ktéry jezdzi po kraju samochodem.
Wydaje sig, ze odpowiednia nazwa
dla tych urzadzeri bytoby simulacrum
respektu.

Podsumowanie

Conclusion

Proces powstawania coraz no-
wych simulacrum krajobrazowych
jest juz niemozliwy do zatrzymania.
Wedtug Heinricha Wolfflina' sposéb
percepcji dziet sztuki i ludzkiego
otoczenia nie jest zawsze taki sam,
ale zmienia sie w czasie. Dla ludzi
zyjacych w danej epoce istnieje, za-
tem swoisty sposob widzenia, ktéry
zostat nazwany ,the period eye”'®,
co w swobodnym ttumaczeniu na
jezyk polski, oznacza ,stylowe oko”.
Epoka nowoczesnosci, ktéra zaczeta
sie¢ po pierwszej wojnie Swiatowej,
trwa. Nasza teraZniejszos¢ to jej
szczytowy okres. Nasilajgca sie
tendencja do tworzenia sztucznych
scenerii, w ktorej wykorzystuje sie
nowoczesne technologie, aby je wi-
dziec i podziwiac a nie prawdziwy
krajobraz, to odzwierciedlenie naszej
epoki. Potrzeba tworzenia takiej wi-
zualnej jakosci wokdt siebie jest po-
twierdzeniem tego, ze juz patrzymy
,stylowym okiem” naszych czaséw.
My ludzie wspétczesni, lubimy zyc

w takim otoczeniu, bo jego wyglad
utwierdza nas w przekonaniu, ze
wilasnie tak nowoczesnie powinien
wygladaé nasz $wiat. Zachwyt nad
nowoczesnoscig jest powodem nisz-
czenia wszystkiego, co przeszte.
Otoczenie cztowieka jest sze-
rokim pojeciem. Miesci sie w nim
zaréwno krajobraz, jak i wnetrze
mieszkalne. Mieszkanie to dowolnej
wielkosci przestrzen zyciowa, ktéra
sami urzadzamy i nad nig panujemy.
W takiej matej przestrzeni, kazdy
z nas czuje sie jak demiurg, ktéry
stwarza $wiat. Wspétczesne mieszka-
nia, w ktérych zyjemy sg odpowied-
nio klimatyzowane, wyposazone
w rézne urzadzenia, ktére utatwiajg
nam zycie, spetnia sie w nich nasze
odwieczne pragnienie zycia w kom-
forcie. Nie wszystko tu jest oryginal-
ne, widac¢ przewaznie mieszanine
réznosci —oryginalnych przedmiotéw
i réznego rodzaju kopi wykonanych
seryjnie. Takie wnetrza lubimy i w
takim wizualnym otoczeniu lubimy
przebywac. Nasze preferencje do
takiego sposobu urzadzania swego
prywatnego mieszkalnego srodowi-
ska zycia, maja wptyw na to, jak ma
wygladac wspdlny krajobraz. Sposéb
urzadzania naszych mieszkar prze-
nosimy czesto na krajobraz. Niektre
sklasyfikowane wyzej simulacrum
krajobrazowe s3 juz tego zapowie-
dzia. Zawodowym obowiazkiem
architekta krajobrazu powinna by¢
wizualna umiejetnos¢ rozrézniania
sztucznosci od tego, co jest praw-
dziwe oraz prezentowanie etycznej
postawy wobec tego cudu natury,

jakim jest rzeczywista przyroda.
Préba opisania i sklasyfikowana tego,
co sie dostrzega jako sztucznosc,
pozwoli wielu z nas zrozumiec jej
istote oraz tego, czym jest krajobraz
i w jakim kierunku podaza proces
jego przeksztatcania. Z powyzszych
rozwazan mozna wnioskowad, ze
architektura krajobrazu jest sztuka,
ktéra powstaje w rezultacie patrzenia
,stylowym okiem” na wszystko, co
nas otacza.
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10 Pierwszy Disneyland powstat w Los Angeles
w Kalifornii w roku 1955. http://pl.wikipedia.
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" Artur Hazelius (1830-1901). Tworca i dyrek-
tor Nordic Museum w Sztokholmie, ktdre jest
uznawane za pierwszy skansen. Pierwotnie byty
tam gromadzone obiekty chiopskiej kultury
ludowe;j. Potem zasigg rozszerzono na pozo-
state warstwy spoteczne. http://en.wikipedia.
org/wiki/Arthur_Hazelius

12 Brytyjska Francis & Lewis i holenderska
Kall Masten B.V., to firmy produkujace sztucz-
ne drzewa jako maszty antenowe. http://www.
fli.co.uk/pTrees.php ; http://www.kaal.nl/

13 Pomystodawca i autorem tego dziela jest
Joanna Rajkowska.

!4 Na poboczach drog sa ustawione prawdziwe
radary lub ich atrapy. Prawdziwe radary sa duzo
drozsze niz atrapy. Dlatego wiele gmin zaktada
na swoim terenie atrapy, majac nadzieje, ze
kierowcy beda zwalnia¢. Wizualne rozréznienie
tych dwoch urzadzen jest niemozliwe. Chyba,
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i przekonamy si¢ czy zaswieci si¢ lampa fle-
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szu, czy nie. Wtedy bedziemy pewni. Ale to
kosztuje.

15 Heinrich Wolfflin (1864—1945) szwajcarski
teoretyk i historyk sztuki. Jego ksiazka — Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe, wydana w 1915
roku byta przewartosciowaniem dotychczaso-
wej wiedzy o historii sztuki (Wolfflin H., 2006,
Podstawowe pojecia historii sztuki: Problemy
rozwoju stylu w sztuce nowozytnej. Wyd.
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk).

16 Autorem okreslenia “The period eye”
w odniesieniu do koncepcji H. Wolfflina byt
brytyjski historyk sztuki Michael Baxandall,
1972, Painting and Experience in 15th century
Italy: a Primer in the Social History of Pictorial
Style, Oxford Univresity Press.
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