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Introduction

Pojecie stylu, chociaz obecnie
coraz czesciej poddawane krytyce,
ciagle pozostaje jednym z pojec
kluczowych nie tylko w teorii sztuki,
ale takze architekturze i architekturze
krajobrazu.

W Stowniku jezyka polskiego,
wsréd pieciu zakreséw znaczenio-
wych stowa styl (fac. stylus — rylec),
na pierwszym miejscu wymieniono:
zespot cech charakterystycznych dla
sztuki jakiejs epoki, jakiegos regionu
lub twércy [Stownik... 2009].

Wsréd zawartych w tym Stow-
niku haset zawierajacych stowo styl,
znajdujemy m.in.: styl gotycki, styl
romariski, styl wiktoriariski, styl zako-
piariski, ogrod w stylu angielskim, styl
utworéw literackich itp. [Stownik...
2009].

Z kolei wg Stownika terminow
plastycznych, styl to:

1. staty zespét cech i stosunkéw for-
malnych, wystepujacych w dziele
okreslonego artysty i tylko dla
niego charakterystyczny (...);

2. staty zespot cech i stosunkéw
formalnych, ktéry daje sie wyréz-
ni¢ w twdrczosci pewnej grupy
ludzi (szkota), albo w okreslonym
czasie. W obrebie stylu, obok ele-
mentéw podobnych, wystepuje
takze pewna liczba elementéw
rézniacych sie (...) [Zwolinska,
Malicki 1974].

Skoro méwimy o stylu w litera-
turze, sztukach plastycznych, muzy-

ce, architekturze, sztuce ogrodowej,
o stylu sztuki jakiegos regionu czy
stylu catych epok historycznych,
to powinnismy takze wspomniec
o stylach okreslonych krajobrazéw
wspottworzonych przez cztowieka,
kryteriach ich identyfikacji, potrze-
bach ochrony i zasadach ksztatto-
wania.

Na zagadnienie to zwracali juz
uwage Janusz Bogdanowski, Maria
tuczyriska-Bruzda i Zygmunt Novdk,
piszac o ,stylu” w ksztattowaniu kra-
jobrazu” [Bogdanowski iin. 1981]
oraz o ,krajobrazie stylowym”,
ksztattowanym zgodnie z ,tadem go-
spodarczym” i ,fadem estetycznym”
[Bogdanowski 1998].

Prezentowany artykut powraca
do tych waznych zagadnien, starajac
sie gtebiej wniknac w istote i atrybuty
stylu krajobrazu i jego regionalne
zréznicowania oraz pokazuje zagro-
zenia, jakie dla tozsamosci regionow
i miejscowosci niosa wspotczesne
procesy przeksztatcen krajobrazu.

W poszukiwaniu
istoty stylu

In search of the style essence

Juz $redniowiecze i renesans
postugiwaty sie kategoriami stylo-
wymi, wzietymi z antycznej teorii
wymowy', odnoszac je nie tylko
do sztuki, ale i wszelkich aspektéw
zycia. | tak: Stilus humilis (Zrédto —
bukoliki), cechowata subtelnos¢ i do-
skonatos¢, lecz takze w innej jego



odmianie - sita wyrazu i namigtnosc.
taczyt sie on ze sceneria bukoliczng,
zajeciami pasterskimi i rekwizytami
takimi jak owce, taki, buki itp. Stilus
mediocris (Zrédtem byty georgiki)
odnosit sie do rolnikéw, ktérzy
przedstawiani bywali w scenerii pdl
uprawnych, drzew owocowych itp.,
z takimi rekwizytami jak woét i ptug.
Stilus gravis (zrédtem byta Eneida)
dotyczyt rycerzy, ktérych typowymi
rekwizytami byty kon, miecz, a z flo-
ry — laur i cedr [Biatostocki 1966].
Aelius Donatus w komentarzu do
Wergiliusza obrazowo przedstawit
ten podziat w formie trzech kon-
centrycznych két, tzw. Rota Virgilii,
[Gietdon-Paszek 2006].
Witruwiusz — jeden z auto-
rytetéw renesansu — w dziele De
architectura libri decem przedstawit
podziat na trzy style do dekoracji
$cian domow i dekoracji teatralnych
(Witruwiusz 1956). Jego zdaniem
pejzaze stosowane jako scenografia
powinny by¢ adekwatne do gatun-
kéw teatralnych (tragedii, komedii
i satyry). Do tragedii zalecat takie
rekwizyty jak: kolumny, cokoty,
statuy (ktére pézZniej przeszty do
ikonografii akademickiego pejzazu
heroicznego), do komedii — budynki
mieszkalne (nie rezydencje), do sa-
tyry — groty, géry, wiejska scenerie
(p6Zniejsze rekwizyty pejzazu pasto-
ralnego). Sciany doméw proponowat
ozdabiac sielskimi, przynoszacymi
ukojenie scenami, takimi jak: porty,
przyladki, wybrzeza, rzeki, Zrédta,
ciesniny morskie, Swiatynie, gaje,
gory, bydto, pasterze [Gietdon-Pa-
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szek 2006]. Witruwiusz podawat tak-
ze zasady stosowania odpowiednich
porzadkéw architektonicznych dla
Swiatyi poswigconych poszczegdl-
nym béstwom starozytnym, na pod-
stawie takich kategorii jak surowosc¢
lub wdzigk [Biatostocki 1966]. Jego
klasyfikacje przejeli autorzy renesan-
sowi: Leone Battista Alberti (De re
aedificatoria), Gian Paolo Lomazzo
(Trattato dell’arte della pittura...),
Christoforo Sorte (Osservazioni nel-
la pittura) [Gietdon-Paszek 2006].
W wiekach XVI i XVII nadal wywie-
raty one wptyw na repertuar form
architektury pétnocnoeuropejskiej
[Biatostocki 1966].

Jan Biatostocki definiowat po-
jecie stylu jako: ,charakteryzujace
jednorodnos¢ jakosci artystycznych
w dziele sztuki, w twérczosci pewne-
go artysty, w dziatalnosci artystycznej
jakiegos okresu, wzglednie obszaru.”
[Biatostocki 1979]. Funkcjonujacy
obecnie chronologiczny system
styléw historycznych (styl romaniski,
gotycki, renesansowy itd.) zaczat sie
ksztattowac dopiero w drugiej poto-
wie XIX w. Wczesniej postugiwano
sie topograficznym podziatem na
szkoty artystyczne. ,Vasari méwit
o kilku, Agucchi o czterech, Lanzi,
pod koniec XVIII w., o kilkunastu
lokalnych szkotach malarstwa wto-
skiego” [Biatostocki 1979]. Na tej
samej zasadzie porzadkuje swoje
zbiory wiekszos¢ wspétczesnych
wielkich galerii malarstwa, natomiast
dla rzemiosta artystycznego i sztuk
dekoracyjnych stosuje si¢ podziat
chronologiczny, tworzac tzw. period

rooms, urzadzone sprzetami z dane-
go okresu [Biatostocki 1979].

W okresie oSwiecenia Winc-
kelmann méwit o ,stylach wtasci-
wych narodom, okresom i artystom”
[Winckelmann 1764] — zatem stoso-
wat to pojecie zaréwno do indywi-
dualnych twércéw, jak i jednostek
narodowych czy chronologicznych.

Dla Goethego styl stanowit
szczyt mozliwosci artystycznego
przetworzenia obserwowanej rze-
czywistosci. Zdaniem Nietzschego
jednosc¢ stylu wszystkich istotnych
wytworéw byta wyznacznikiem
kultury narodu; bezstylowosc lub
mieszanina styléw oznaczata bar-
barzyristwo. O znaczeniu momentu
wartosci, wyczuwanego w pojeciu
stylu, Swiadcza charakterystyczna dla
drugiej potowy XIX w. krytyka bez-
stylowosci architektury i wytworéw
przemystu, poszukiwanie nowego
stylu epoki (wynikajace z przeswiad-
czenia, ze kazda epoka powinna
mie¢ swdj styl), a takze programowe
obranie hasta de Stlij przez grupe
holenderskich konstruktywistéow
w poczatku XX w. [Biatostocki 1979].

Historyzm dziewigtnastowiecz-
ny preferowat ujecie historyczne;
w jego Slady poszta historia sztuki
w XX w. Badacze zainteresowali sie
podobieristwami synchronicznymi
taczacymi rézne szkoty narodowe,
podejmowano préby syntezy euro-
pejskiej badZz powszechnej historii
sztuki. Jednak pod koniec XX w.
zaczeto dominowac przekonanie,
,iz potoczne pojecia stylowe sa pa-
radygmatami, ktére w obecnej chwili



raczej ograniczaja, niz rozwijaja
mozliwosci artystyczno-historycznej
interpretacji swiata sztuki” [Biato-
stocki 1979]. Nie sg one w stanie
ujac¢ wszystkich tresci danej epoki,
poniewaz obejmuja jedynie cechy
typowe wybrane z catosci zjawisk.

Henri Focillon w swojej ksiazce
Zycie form wyréznit dwa pojecia
stylu — ,zmiennego” i ,absolutne-
go”, przy czym ,styl pojmowany
na sposob absolutny jest wzorem
i niezmiennoscia, ma waznos¢ bez-
terminowq” [Focillon 1934]. Zwykle
jednak od rozumienia normatywnego
wazniejsze byto znaczenie modalne,
zgodnie z ktérym styl nie stuzy jako
kryterium oceny i nie zalezy wytacz-
nie od twdrcy. ,Dzieto jest wypad-
kowa okolicznosci, typu zadania,
talentu artysty, tradycji artystyczne;j,
ktéra go uksztattowata, horyzontu
oczekiwan zamawiajacego.” [Biato-
stocki 1979].

Wedtug Wordswortha i innych
romantykow styl byt ,nieuniknionym
wyrazem umystu i osobowosci” in-
dywidualnego artysty. Oswiecenie
i Romantyzm rozszerzyty pojecie sty-
lu takze na cate formacje kulturowe,
okresy i epoki. Pod wptywem roman-
tycznej filozofii zaczeto poszukiwac
w stylach tresci swiatopogladu epok,
ktérych miaty one by¢ wyrazem. Styl
pojmowano jako nature, niejako
analogicznie do gatunku przyrodni-
czego, ktory realizuje swoja istote
w kazdym osobniku, chociaz moga
sie one miedzy soba znacznie réznid.
Sadzono, ze ,obserwacja i analiza
réznych dziet moze ujawnic¢ wspélna

wszystkim sztukom, a nawet réznym
dziedzinom kultury jednos¢ stylu.”
[Biatostocki 1979].

Jednak owa jednos¢ to tylko
romantyczny postulat, ktéry przy
blizszym zbadaniu okazuje sie fik-
cja. Do takiego przekonania doszli,
niezaleznie od siebie, dwaj badacze:
E.H. Gombrich?i J.A. Schmoll®. Gto-
szony przez nich pluralizm stylowy
nie byt nowoscia — przeciwnie, byt
powrotem do pogladéw dominuja-
cych w europejskiej mysli o sztuce
az po XVIl w. ,Tak dtugo, jak dtugo
styl pojmowano raczej jako modus
wypowiedzi, niz jako symptom lub
wyraz czasu, zaktadano ogromng
réznorodnosc styléw” [Biatostocki
1979].

Schmoll powrdcit do pogladu
gloszacego, iz: ,w kazdym momen-
cie dziejow sztuki wspétzyja rézno-
rodne nurty artystyczne, ze jest ich
na ogot wiele, ze nowatorstwo bywa
wspétczesne tradycjonalizmowi, styl
importowany — lokalnemu, ze rézne
indywidualnosci chodza swoimi
wtasnymi drogami” [Biatostocki
1979]. Widac zatem, ze krytykujac
pojecie stylu, pozostawit je mimo
wszystko w centrum swego systemu.
W istocie, propozycje rewolucyjnych
zmian (np. dzieto Wilhelma Pinde-
ra z 1926 r.*) byly rzadkie i zadna
z nich nie przyniosta realnej alter-
natywy dla pojecia stylu [Biatostocki
1979]. To ostatnie jednak zaczeto
by¢ stosowane z wieksza rozwaga,
a préby jego skonkretyzowania po-
woduja wcigz gorace polemiki.

Prébe nakreslenia dziejow ba-
dan nad stylem, a takze rozmaitych
mozliwych senséw i interpretacji
tego pojecia podjat Meyer Schapi-
ro. Wedtug jego definicji: ,Styl jest
przede wszystkim systemem form,
posiadajacych jakosci i ekspresje
obarczong znaczeniem, przez ktére
ujawnia sie osobowosc artysty i sze-
roki Swiatopoglad grupy. Jest on takze
srodkiem przekazujacym ekspresje
w obrebie grupy, komunikujacym
i utrwalajacym pewne wartosci zycia
religijnego, spotecznego i moralne-
go, przez emocjonalng sugestywnos¢
form (...). Dla syntetyzujacego histo-
ryka kultury lub filozofa historii, styl
jest manifestacja kultury jako catosci,
widomym znakiem jej jednosci”
[Schapiro 1953]. Dlatego o stylu epo-
ki mozna méwic¢ dopiero z perspek-
tywy historycznej, a dwa style moga
wystepowac jedynie na obszarach
wyjatkowo zréznicowanych etnicz-
nie lub spotecznie (np. na obszarach
mieszanych arabsko-hiszpariskich
w Sredniowieczu) [Biatostocki 1966].

Definicja Schapiro odnosi sie
do stylu epoki historycznej, ale moze
postuzyc do okreslenia stylu konkret-
nego dzieta sztuki sprawiajgcego,
Ze na pierwszy rzut oka rozpozna-
jemy je jako dzieto danego artysty.
W przypadku dzieta malarskiego lub
architektonicznego ,system form”,
o ktérym mowi Schapiro, oznacza
ulubione przez artyste (czy nawet
przez niego samego wynalezione)
okreslone formy, konstrukcje, sche-
maty kompozycyjne. Sq to jakosci
konkretne, uchwytne, mozliwe do



nasladowania przez epigondw.
Jednak nie osiagaja oni stylu, gdyz
brakuje im drugiego czynnika, tej
,obarczonej znaczeniem ekspresji”,
jakosci nieuchwytnej, bedacej wy-
razem indywidualnej wrazliwosci,
osobowosci, talentu. Styl epoki okre-
§li¢ mozna jako wypadkowa stylow
poszczegélnych wybitnych artystéow,
ktérzy czerpiac z puli dostepnych
w owym czasie Srodkéw artystycz-
nych, nasycali je swoja indywidual-
noscia. Najwiekszym z nich zastane
srodki wyrazu nie wystarczaty, two-
rzyli wiec witasne, popychajac tym
samym sztuke na nowe tory.

Ptynne: réznorodne i zmienne
rozumienie pojecia stylu prébowat
uporzadkowac Jan Biatostocki, wy-
odrebniajac trzy jego znaczenia:

@ styl rozumiany jako norma po-
prawnosci lub doskonatosci;

@ styl rozumiany jako znak lub mo-
dus, tonacja;

@ styl rozumiany jako wyraz lub
symptom.

,Styl w pierwszym rozumieniu
jest norma zapewniajacaq doskona-
tos¢ artystyczng, jest modelem czy
wzorem poprawnosci. Styl w dru-
gim rozumieniu jest zmienng forma
wyrazu dostosowang przez autora
do przekazywanej tresci. Prowadzi
on do doskonatosci informacyjne;j,
poniewaz zapewnia zgodnos¢ tresci
i wyrazu. Trzecie rozumienie ma
aspekt normatywny; zgodnie z nim
dzieto moze by¢ mniej lub bardziej
stylowe, czyli lepiej lub gorzej wy-
razac tres¢ poprzez swoéj charakter
i formy” [Biatostocki 1979].
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Zatozenia ideowe,
atrybuty i konteksty
stylu

The ideological assumptions,
aftributes and contexts of style

Narodzinom styléw poszcze-
goélnych epok historycznych towa-
rzyszyto zwykle sformutowanie pew-
nych zatozer ideowych. Zatozenia
te, kreujace nowe kierunki rozwoju
kultury, byty jednak jej integralng
czescig i wyrastaty ze specyfiki da-
nego miejsca i czasu.

Klasyczny, srédziemnomorski
ideat piekna réznit sie diametral-
nie od ideatu bizantyjskiego, ktéry
Herbert Read [1982] okreslit jako
,bardziej boski niz ludzki, intelek-

tualny, antywitalny, abstrakcyjny.
Ideat sztuki orientalnej jest, zdaniem
Reada ,takze abstrakcyjny, ludzki,
metafizyczny, a jednak bardziej in-
stynktowny niz intelektualny” [Read
1982].

Ideat sztuki gotyckiej wynikat
z zatozenr swiatopogladu chrze-
Scijanskiego, u ktérego podstaw
lezata wiara w celowos¢ i porzadek
wszystkich elementéw wszechswia-
ta. C.S. Lewis w ksigzce ,Odrzucony
obraz” zanalizowat sposéb, w jaki
6w model ksztattowat wszystkie
sfery Sredniowiecznej kultury [Lewis
1995]. Szczytowe osiggniecie gotyku
— katedra — miata stanowic¢ odbicie
doskonatosci Universum, urzadzo-
nego przez Boga ,wedtug miary,
liczby i wagi”. Stad dwie najbardziej
charakterystyczne cechy architek-

Ryec. 1. Karl Friedrich Schinkel — Katedra gotycka z tecza
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schinkel,_Karl_Friedrich)

Fig. 1. Karl Friedrich Schinkel — The gothic cathedral with a rainbow



tury gotyckiej — podporzadkowanie
wszystkich wymiaréw modutom
figur, ktére uwazano za najdosko-
nalsze — kwadratowi lub tréjkatowi
réwnobocznemu, oraz rola $wiatta
jako podstawowego czynnika ksztat-
tujacego forme, ktérego znaczenie
odczytywano w kategoriach meta-
fizycznych [Simson 1989] (ryc. 1).

Dla sztuki dojrzatego renesansu
charakterystyczny byt wynikajacy
z humanistycznej filozofii antro-
pocentryzm (,cztowiek jest miarg
wszystkich rzeczy”). W malarstwie
tego okresu ,postac ludzka stale ro-
$nie, wypetnia coraz szczelniej pole
obrazowe, spychajac wszystko inne
do roli szczegétu i mato waznego
marginesu” [Rzepiriska 1986]. Le-
onardo da Vinci i malarze weneccy
poswiecali wiecej uwagi krajobra-
zowi i roslinnosci, jednak takze
u nich najwazniejszym tematem jest
cztowiek [Rzepiriska 1986] (ryc. 2).

Wedtug historykéw sztuki,
ostatnim wielkim stylem historycz-
nym, ktéry objat — chociaz na krétko
—wszystkie aspekty sztuki, stylu zycia
i ksztattowania przestrzeni, byto ro-
koko [Rzepinska 1986]. Style histo-
ryczne bowiem zawdzigczaty swoja
spojnos¢ okreslonej podbudowie
kulturalnej i ideologicznej. Smak ich
twércéw i odbiorcow ksztattowany
byt przez ten sam, okreslony zestaw
tekstéw kultury.

Jako reakcja na formalny prze-
pych architektury baroku i rokoko
w potowie XVIII w. rozwinat sie
klasycyzm i trwat do potowy XIX w.
W krajobrazie ziem polskich okres

Ryc. 2. — Fig. 2. Leonardo Da Vinci. Bachus
(http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Bacchus_(painting).jpg)

ten stanowit kontynuacje istniejacych
form gospodarki rolnej i osadnictwa,
natomiast w stylu architektonicznym
przejawiat sie on wyraznymi nawia-
zaniami do architektury klasycznej.

Wiek XIX wprowadzit wyrazny
rozdZwiek miedzy pomiedzy dwoma
gtéwnymi nurtami: 1) spokojnego zy-
cia na wsi, uprawy roli i podobnego
naturze ksztattowania krajobrazu;
2) rozwoju produkcji przemysto-
wej i eksploatacji zasobéw przyro-
dy [Bogdanowski 1998]. Obszary
wiejskie ksztattowane byty na wzér
krajobrazu naturalnego, pod silnym
wptywem idei romantyzmu. Z drugiej
strony przemyst wymuszat na coraz
wiekszych obszarach zywiotowy
i niekontrolowany rozwdj réznych
agresywnych form zagospodarowa-
nia, pozbawionych tadu przestrzen-
nego i waloréw estetycznych Miasta
rozrastajg sie terytorialnie, ale obiekty
architektoniczne wznoszone sg
w stylu ré6znych postaci historyzmu,
jako niejednorodne, stosunkowo
nieliczne i rozproszone.

Wiek XX coraz bardziej po-
gtebiat dezintegracje stylow i po-
gladéw. W odniesieniu do sztuki
wspotczesnej mozna co najwyzej
powiedzied, iz wspdlnym tekstem
jest brak tekstu. Nie ma uznawanych
powszechnie autorytetow, nie ma
odpowiednikow Biblii i Owidiusza.
Szukanie uniwersalnego klucza do
wspofczesnej sztuki wydaje sie row-
nie trudnym zadaniem, jak szukanie
spdjnego stylu w catej wspotczesnej
kulturze [Brighton 2006]. Czy atry-

butem wspdétczesnej kultury jest wiec

brak stylu?

Jednym z podstawowych atry-
butéw stylu jest kompozycja dzieta.
Wedtug Stownika jezyka polskiego,
kompozycja to:

1. uktad, budowa, pomyst dzieta
sztuki (utworu literackiego, mu-
zycznego, plastycznego);

2. dzieto sztuki; w ogdle: catosc
ztozona oryginalnie z elementéw
sktadowych;

3. nauka, teoria komponowania dziet
sztuki, zwtaszcza muzycznych;

4. preparat ztozony z réznych sktad-
nikéw [Stownik... 2009].

Z kolei wg Stownika terminow
plastycznych, kompozycja (tac. com-
positio — zestawienie, taczenie) to:
1. jednolita catos¢ wizualna, $wia-

domie uzyskana w dziele sztuki
dzieki kontrastowaniu, harmo-



nizowaniu i akcentowaniu pla-
stycznych $rodkéw wyrazu, ta-
kich jak bryty, linie, strefy waloru
i barwy (...);

2. skomponowane dzieto [Zwolin-
ska, Malicki 1974].

Artysci renesansu i klasycyzmu,
dazac do uchwycenia prawidtowosci
rzadzacej piecknem kompozycji, cze-
sto opierali sie na schemacie ,ztotego
podziatu” (wypracowanego jeszcze
w starozytnosci) lub tworzyli wzorce
typu tréjkata réwnobocznego (figura
piramidalne). Sztuka okresow po6z-
niejszych (zwtaszcza ekspresjonizmu
i abstrakcjonizmu) postugiwata sie
bardziej swobodnymi, czasem spon-
tanicznymi metodami wypowiedzi,
stosujac trudne harmonie formalne,
bedace uktadami pozornie beztad-
nymi, dysharmonijnymi [Bell 2009].

Ale kompozycja dotyczy nie
tylko aspektu przemyslanego prze-
strzennego rozmieszczania form.
Liczni twdércy stosujg charakte-
rystyczng dla siebie kompozycje
materiatéw, barw czy dZzwiekow.
Wielu wielkich artystéw-malarzy,
wykorzystywato w swych dzietach
dosc ograniczone, ale bardzo charak-
terystyczne palety scisle zharmoni-
zowanych ze sobg barw, np.: Tycjan
- dziewigciu, Rubens — trzynastu,
Renoir — o$miu, a van Gogh - jede-
nastu [Pearsall 1993].

Wazna grupe atrybutéw stylu
tworza formy i motywy typowe
dla danej epoki, regionu lub twor-
cy. Formami charakterystycznymi
w architekturze okresu gotyku byty
np. strzeliste wieze budowli sakral-
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nych. Do charakterystycznych form
w parkach epoki romantyzmu na-
lezaty m.in. ruiny, mogity i drzewa
o pokroju ,ptaczacym”, usytuowane
w naturalistycznie ksztattowanym
krajobrazie.

W malarstwie okresu rokoko
nieustannie powracat obarczony
znaczeniami symbolicznymi motyw
teatru, maski, postaci z komedii del-
I’arte. W malarstwie i sztuce uzytko-
wej okresu secesji charakterystyczne
byty motywy roslinne, odwzorowy-
wane miekkimi, falistymi liniami (np.
kwiaty iryséw lub nasturcji) itp.

Kolejna grupe atrybutéw sty-
lu stanowig techniki stosowane
w procesie tworzenia dzieta. Tech-
nika olejna, ktéra upowszechnita
sie w malarstwie okresu renesansu,
otworzyta przed artystami wspania-
te, nieznane wczesniej mozliwosci
[Rzepiriska 1986]. Zastosowanie
betonu oraz konstrukcji stalowych
i zelbetowych zrewolucjonizowato
architekture modernizmu [Koch
2005, Koztowski 2006].

Styl okreslonego twércy, grupy
twércéw (szkoty) lub epoki odczyty-
wany jest w szczegdlnosci poprzez
charakterystyczna kompozycje form,
materiatéw, motywow, linii, barw,
dzwiekéw, zapachoéw itp. cech two-
rzonych dziet oraz techniki ich wy-
konania. Ale jest odczytywany takze
poprzez odpowiedni kontekst czaso-
wy (epoka), przestrzenny (kontynent,
kraj, region) i spoteczno-kulturowy
(grupa etniczna, wyznaniowa, $ro-
dowisko intelektualne itp.).

Kazda forma bedaca dzietem
cztowieka pochodzi z jakiegos okre-
su historycznego. Dzieto tworzone
jest zgodnie z duchem czasu, wedtug
panujacych wéwczas kanonéw sztu-
ki, rzemiosta, architektury. Wobec
tego przedstawia cechy, kompozy-
cje, styl, mode, ktéra w tym okresie
panowata. Zachodzi wigc wazna
relacja pomigdzy stylem a ekspresja
okreslonej epoki kulturowej. Styl
(w sztuce, ubiorze, architekturze,
urbanistyce, kompozycjach ogrodo-
wych) jest zatem odzwierciedleniem
panujacych w danej epoce kanonéw
piekna i atrakcyjnosci [Eco 2005].

Wraz ze zmiang miejsca zmie-
niajg sie klimat, roslinnos¢, ludzie,
tradycje, zwyczaje, mowa, stro-
je, architektura, sztuka. Elementy
wytwarzane w tej samej epoce,
w takim samym stylu”, ulegaja mo-
dyfikacjom wraz ze zmiana miejsca
ich powstania. Na przyktad ogréd
w stylu chirskim bedzie wygladat
inaczej w Chinach, inaczej w Anglii,
a jeszcze inaczej w Polsce. Mimo
odwotywania sie do okreslonych
wzorcow stylu, wytwory ludzkich
rak powstajace w réznych miejscach
Ziemi przewaznie wykazuja mody-
fikujace wptywy warunkéw klima-
tycznych, rzezby terenu, dostepnych
materiatéw, sztuki danego kraju,
dostepnych technologii itp.

Styl tworzonych dziet jest cze-
sto istotnie uwarunkowany dzie-
dzictwem kulturowym okreslonego
wyznania. W regionach, w ktérych
Scieraja sie wplywy réznych religii,
mozemy spotka¢ formy architekto-



niczne, symbole, motywy i barwy
charakterystyczne dla okreslonej
grupy wyznaniowej (ryc. 3 i 4).

Wielokulturowos$¢ jest coraz
czesciej postrzegana jako charaktery-
styczna cecha, wyréznik krajobrazu
poszczegdlnych regionéw czy miej-
SCOWOSCi.

Styl krajobrazu
The landscape style

Krajobraz stanowi pewien nie-
powtarzalny uktad przestrzenny
elementéw naturalnych i kulturo-
wych®. Kazda ingerencja cztowieka
w jego strukture posiada wiec pewne
cechy dzieta (udanego badz nie),
ktére krajobraz ,przechowuje” przez

wiele dziesiecioleci, a nawet stuleci
i przekazuje nastepnym pokoleniom
[Bogdanowski 1976].

Kazdy z okreséw historycz-
nych wnosi wtasciwe sobie nowe
pierwiastki do kompozycji krajobra-
zowych. Dominacja w krajobrazie
form kulturowych pochodzacych
z okreslonej epoki historycznej spra-
wia, ze mozemy mowic¢ o réznych
historycznych krajobrazach kultu-
rowych: krajobrazie sredniowiecz-
nym, renesansowym, barokowym,
romantycznym, industrialnym itp.
[Bogdanowski 1998] (ryc. 5). Gdy
jednak formy reprezentujace rézne
epoki sa wymieszane na dosc ograni-
czonej przestrzeni, daje to zazwyczaj
przykry efekt dezintegracji stylu.

Ryc. 3. Elementy krajobrazu kulturowego
Podlasia — Stare Berezowo
(fot. T.J. Chmielewski)

Fig. 3. Elements of the cultural landscape
of Podlasie — Stare Berezowo
(photo by T.J. Chmielewski)

Wyksztatcenie sie okreslone-
go stylu krajobrazu wymaga zatem
dtugofalowej wizji rozwoju danego
obszaru, poszanowania jego dzie-
dzictwa przyrodniczego i kulturowe-
go, systematycznosci i determinacji
mieszkancow.

Jak dtugotrwate pozytywne
efekty moze przynies¢ tego typu
praca, Swiadczy m.in. obszar dawnej
Puszczy Slaskiej — terenu dziatania
zakonu Cysterséw od Xl do XIX w.
Cystersi zorganizowali tu zachowa-
na do dzi$ przestrzenna strukture
osadnicza i komunikacyjna. Byli
takze prekursorami nowoczesnej na
owe czasy gospodarki rolnej, lesnej
i rybackiej. W celu ochrony ich
unikatowego dziedzictwa w 1993 r.
na powierzchni blisko 50 000 ha
utworzono tu park krajobrazowy ,Cy-
sterskie Kompozycje Krajobrazowe
Rud Wielkich” [Rakowski red. 2002].

Innym przyktadem wybitnych
osiagniec tego typu jest dziatalnosc
Ordynacji Zamojskiej, powota-
nej na proshbe hetmana wielkiego
i kanclerza koronnego Jana Sariu-
sza Zamoyskiego ustawg sejmowg
z 1589 r., a zlikwidowane]j dopiero
po Il wojnie Swiatowej podczas refor-
my rolnej. To w duzej mierze dzigki
dziatalnosci Ordynacji lasy Roztocza
zachowaty wybitne walory przyrod-
nicze, umozliwiajace utworzenie tu
w 1974 r. Roztoczariskiego Parku
Narodowego [Wilgat red. 1996],
a caty region — takze wyjatkowe wa-
lory kulturowe i krajobrazowe, uza-
sadniajace przygotowanie wniosku
o nadanie obszarowi o powierzchni

Ryec. 4. Elementy krajobrazu kulturowego
Podlasia — Tykocin (fot. T.J. Chmielewski)

Fig. 4. Elements of the cultural landscape
of Podlasie — Tykocin
(photo by T.J. Chmielewski)



Ryc. 5. Krajobraz renesansowego
miasteczka: Zamos¢ (fot. T.J. Chmielewski)

Fig. 5. Landscape of the renaissance small
town: Zamos¢ (photo by T.J. Chmielewski)

ponad 263 000 ha statusu Rezerwatu
Biosfery UNESCO [Chmielewski red.
2004] (ryc. 6).

Zrédtami przeksztatceri styli-
stycznych krajobrazu kolejnych epok
byty zmiany tadu przestrzennego,
wywotane istotnymi przemianami
spoteczno-politycznymi, ekonomicz-
nymi i technologicznymi oraz zmiany
nurtéw estetycznych. W przypadku
gdy krajobraz danej epoki przetrwat
ja i lokalnie zachowat sie do czaséw
obecnych, méwimy o krajobrazie
zabytkowym [Bogdanowski 1998].

Regiony krajobrazowe

The landscape regions

Dziatalnos¢ cztowieka jest
silnie uwarunkowana cechami $ro-
dowiska przyrodniczego poszczegdl-
nych regionéw. Dlatego historyczne
krajobrazy kulturowe — mimo wielu
wspolnych wyréznikéw — wykazuja
istotne zréznicowanie regionalne,
czasem tak znaczace, ze mozemy
moéwic o specyficznych stylach
poszczegblnych regionéw [Chmie-
lewski 2011].

Kazda z nauk zajmujacych sie
krajobrazem wypracowata — oparty
na zestawie odmiennych, specjali-
stycznych kryteriow — system hie-
rarchicznego podziatu rozlegtych
przestrzeni na jednostki terytorialne
nizszej rangi.

Podziat krajobrazu na regiony
fizycznogeograficzne polega na
wyodrebnieniu i hierarchicznym
usystematyzowaniu indywidualnych,

Ryec. 6. Krajobraz kulturowy Roztocza
(fot. T.J. Chmielewski)

Fig. 6. The cultural landscape of Roztocze
(photo by T.J. Chmielewski)
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zwartych terytorialnie jednostek
o jak najwiekszym wewnetrznym
podobienstwie przewodnich cech
abiotycznych komponentéw Srodo-
wiska: budowy geologicznej, struk-
tur geomorfologicznych, pokrywy
glebowej, stosunkéw wodnych oraz
lokalnego klimatu.

Istota regionalizacji polega na
uwypukleniu cech stanowiacych
o odrebnosci danej jednostki, nazy-
wanej regionem fizycznogeograficz-
nym [Kondracki 1998, Malinowska
i in. 2004].

Regionalizacja przyrodniczo-
-lesna zaktada, Zze podstawa wydzie-




lania regionéw jest odrebnos¢ przy-
rodniczych warunkéw rozwoju zbio-
rowisk roslinnych, przede wszystkim
lesnych. Region przyrodniczo-lesny
to obszar o zblizonych warunkach
fizjograficznych, w ktérym pewien,
zasadniczo tylko dla tej krainy cha-
rakterystyczny typ siedliskowy lasu,
osiaga optimum rozwoju i produk-
tywnosci [Mroczkiewicz 1952].

Z kolei regionalizacja kultu-
rowa (etnograficzna), oparta jest
na poszukiwaniu relacji pomiedzy
przestrzenia krajobrazowa a wyste-
pujacymi na niej zjawiskami kultu-
rowymi oraz dziatalnoscia cztowieka
w okreslonej perspektywie czaso-
wej [Bohdanowicz 1987]. Region
kulturowy (etnograficzny) okresla
przestrzenny zasieg wystepowania
pewnych charakterystycznych zja-
wisk kulturowych z zakresu kultury
i tradycji ludowej, cechuje zbioro-
wos¢ posiadajacg whasng tozsamosé
i poczucie wtasnej odrebnosci [Ga-
jek 1976].

Krajobraz jest jednak integralng
catoscig. Stad — po okresie pogtebia-
nia specjalizacji naukowych — od
korica XX w. obserwujemy proces
integracji nauk szczegétowych zaj-
mujacych sie krajobrazem i poszu-
kiwania ogdlnej teorii systemow
krajobrazowych [Chmielewski 2008,
2011].

Poréwnanie przestrzennych
zasiegow regionéw fizycznogeogra-
ficznych, przyrodniczo-lesnych i kul-
turowych wykazuje, ze pomimo od-
miennych kryteriéw ich wyznaczania
w wielu przypadkach granice regio-

néw przyrodniczych i kulturowych
saq w duzym stopniu zbiezne. Wynika
to z przede wszystkim z uwarunko-
wari przyrodniczych. Czynniki geolo-
giczno-geomorfologiczne i stosunki
wodne bedace podstawg wyznacze-
nia regionéw fizycznogeograficznych
stanowity naturalne tto i gtéwne
uwarunkowania proceséw rozwoju
rolnictwa i osadnictwa. Z drugiej
strony, wysokie géry, strome zbo-
cza, szerokie doliny rzeczne, bagna
i rozlewiska we wczesnym okresie
osadnictwa byty granicami trudny-
mi do przebycia, sprzyjajac izolacji
ludnosci rodzimej i uniemozliwiajac
migracje ludnosci obcej. Szczegdlnie
czytelne jest to na obszarach gérskich
i podgérskich oraz pojeziernych,
gdzie trudne warunki terenowe nie
sprzyjaty mieszaniu sie zwyczajéw
i wierzen, odgrywajacych kluczowa
role w badaniach etnograficznych.
Waznym elementem decy-
dujacym o wyznaczeniu regionéw
etnograficznych sg cechy architek-
tury regionalnej. Determinuje je
m.in. klimat, stanowigcy podstawe
podziatu fizycznogeograficznego
Polski. Chtodny klimat terenéw go-
rzystych, z niskimi temperaturami
i duzymi opadami $niegu wptynat na
wyksztatcenie sie specyficznego typu
budownictwa regionalnego. Strome
i wysokie dachy budynkéw sa klu-
czowe dla fizjonomii podprowingji
Karpat Zachodnich i Beskidu Ni-
skiego. tagodniejszy klimat terenéw
nizinnych nie wymuszat wznoszenia
obiektow o takich cechach.

Kolejnym czynnikiem majacym
wptyw na cechy architektury regio-
nalnej jest dostepnos¢ materiatéw
budowlanych. Na terenach nizin-
nych i wyzynnych o duzej lesistosci
od wiekéw wznoszono obiekty
drewniane. Na obszarach o przewa-
dze sosny, ktéra byta zbyt staba do
wykonywania z niej poszycia dachu
stosowano pokrycie ze stomy. Na te-
renach ze stanowiskami debu i jodty
dachy wykonywano z drewnianych
dranic lub gontu [Czerwiriski 2006].

Wszystkie te uwarunkowania
przyczynity sie do powstania szero-
kiej palety krajobrazéw kulturowych
o swoistych cechach, niekiedy natyle
wyrazistych, ze prezentuja okreslo-
ny regionalny styl. Na zagadnienia
ksztattowania sie regionalizmu ar-
chitektoniczno-krajobrazowego oraz
na potrzebe ochrony réznorodnosci
krajobrazu kulturowego jako jeden
z pierwszych w Polsce zwrdécit uwa-
ge Janusz Bogdanowski [Bogdanow-
ski 1985]. Zagadnienia te nie zostaty
dotychczas nalezycie poznane takze
w zakresie réznorodnosci srodowiska
geograficznego, stad kolejne postu-
laty dotyczace potrzeb rozwoju re-
gionalnych studiéw krajobrazowych
[Richling i in. red. 2006].

Niestety, ré6znorodnos¢ kra-
jobrazowa nalezy do réwnie silnie
zagrozonych jak réznorodnosc¢ bio-
logiczna, z tym ze w celu ochrony
tej drugiej — dzieki wymogom stawia-
nym przez Unig Europejska — robi sie
coraz wiecej, a potrzebe ochrony tej
pierwszej w Polsce dopiero zaczyna
sie zauwazac.



Styl krajobrazu
a tozsamo$¢ miejsca

Style of landscape
and identity of the place

Jednym z podstawowych wa-
runkéw wyksztatcenia sie okreslone-
go stylu krajobrazu jest specyficznosé
cech oraz charakterystyczna kompo-
zycja form pokrycia i uksztattowania
terenu, odbierana przez uzytkownika
(obserwatora) jako swoisty wyraz
poszczegblnych miejsc (fragmentéw
obszaru). Swoistos¢ wyrazu lokalnych
cech krajobrazu tworzy tzw. kanon
miejsca, ktéry wraz z lokalng kulturg
i tradycja sktadaja sie na tozsamos¢
miejsca [Myczkowski 2009]. Toz-
samosc jest najgtebsza zaleznoscia
zachodzaca miedzy percypowanym
przez cztowieka krajobrazem (oto-
czeniem) wraz z jego historycznie
nawarstwionymi elementami: trescig
(kulturg, tradycjg miejsca) i forma (ka-
nonem miejsca) [Myczkowski 2009].
Jesli cechy te majg zasieg ponadlokal-
ny, mozna méwic o tozsamosci kra-
jobrazowej obszaru, subregionu lub
regionu [Chmielewski 2011] (ryc. 7).

Tozsamo$¢ krajobrazu nie jest
jednak formacja stata. Zmienia sie
wraz z rozwojem spoteczno-gospo-
darczym i postepem technicznym, ze
zmianami zagospodarowania terenu.
Jesli zmiany te nie sg oparte na posza-
nowaniu dziedzictwa natury i kultury
oraz maja charakter dyskontynuacji
—wowczas tozsamos¢ krajobrazu jest
zagrozona.
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Krajobraz
a globalizacja
Landscape and globalization

Postepujacy proces globali-
zacji ma swoje odzwierciedlenie
w fizjonomii krajobrazu. W obszary
wiejskie wkracza budownictwo
i architektura typowa dla miast.
W wiekszosci krajobrazéw wiejskich
dominuja budynki nowe, wznoszo-
ne wedtug gotowych, podobnych
w catym kraju katalogéw projektéw,
o réznej formie, gabarytach i kolory-
styce, zwykle obce lokalnej tradycji.
Gotowe projekty wykorzystywane sa
réwniez przy projektowaniu wielu

obiektéw uzytecznosci publicznej
oraz ogrodéw przydomowych.

Potezne miedzynarodowe kor-
poracje budujg swoje — wszedzie
takie same — obiekty: hipermarkety,
hotele, restauracje, stacje paliw,
przyczyniajac sie do unifikacji kra-
jobrazu.

Internet i telewizja umozliwiaja
szybka wymianeg informacji, sposo-
béw zachowania oraz pogladow.
Powoduje to zanik odrebnosci jezy-
kowej, obrzedowej i obyczajowe;j.
Skutkiem tych proceséw jest zani-
kanie tozsamosci poszczegdlnych
regionéw oraz zacieranie ich granic
fizjonomicznych.

Kompetencje stuzb administra-
cyjnych w zakresie ochrony waloréw

7
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Ryc. 7. Tozsamos¢ krajobrazu kresowego miasteczka: Poczajow. Na podstawie fotografii
H. Poddgbskiego z lat 30. XX w., malowata A. Kutak, 2011

Fig. 7. The identity of the borderland landscape of small town: Poczajéw. Based on the photo
by H. Poddgbski from the 30s twentieth century, painted by A. Kutak, 2011



fizjonomicznych krajobrazu sa zni-
kome [Kistowski 2004, Zarska 2005].

Jednoczesnie coraz powszech-
niej — zaréwno w miastach, jak
na obszarach wiejskich, nawet na
terenach objetych statusem parkéw
krajobrazowych — obserwujemy
z jednej strony catkowicie niefra-
sobliwe pomieszanie styléw i kon-
wencji, z drugiej zas — coraz wigkszg
agresje wizualng zwigzang z budowg
infrastruktury technicznej, ekspansja
reklam i liberalizmem estetycznym
(ryc. 819).

Sytuacja ta sktania do zwréce-
nia znacznie wigkszej niz dotychczas
uwagi na zagadnienie wspétczesne-
go stylu krajobrazu oraz problem
ochrony i ksztattowania réznorod-
nosci krajobrazowe;j.

Whioski
Conclusions

1. Styl (w sztuce, architekturze,
urbanistyce, kompozycjach ogro-
dowych) jest odzwierciedleniem
panujacych w danej epoce ka-
nonéw pigkna i atrakcyjnosci
(zapotrzebowania spotecznego),
ale w krajobrazie jest ponadto od-
biciem regionalnych i lokalnych
uwarunkowan przyrodniczych,
kulturowych, gospodarczych
i technologicznych.

2. Krajobrazy kulturowe — mimo
wielu wspdlnych wyréznikow —
wykazujq istotne zréznicowanie
regionalne, czasem tak znaczace,
ze mozemy mOwic o specyficz-

Ryc. 8. Socjalistyczne osiedle mieszkaniowe z ,,wielkiej ptyty”, kostka brukowa z projektéw Unii
Europejskiej, obce polskiej florze krzewy z hipermarketu (miaty by¢ eleganckie, ale obsypano je
odpadami drzewnymi), ogrodzenie niby ze starej biednej wsi, nascienne malowidta blokerséw...
Diagnoza: schizofrenia kulturowa (fot. T.J. Chmielewski, 2011)

Fig. 8. The socialist housing estate with the “big board”, paving from the projects of the European
Union, bushes foreign for the Polish flora from the supermarket (had to be elegant, but they

were showered with wood waste), the fence like from a old poor village, wall paintings of the
blockers... Diagnosis: the cultural schizophrenia (photo by T.J. Chmielewski, 2011)

Ryec. 9. Billboardowe zagospodarowanie terenu zieleni przy przystanku autobusowym koto
hipermarketu. Zapraszamy — jest pigknie... (fot. T.J. Chmielewski, 2011)

Fig. 9. Billboards green landscaping at the bus stop near the hypermarket. Hello — it is beautifully
(photo by T.J. Chmielewski, 2011)
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nych stylach poszczegélnych
regionéw.

3. Wyksztatcenie sie okreslonego
stylu krajobrazu wymaga dtugo-
falowej wizji rozwoju danego
obszaru, poszanowania jego
dziedzictwa przyrodniczego i kul-
turowego, systematycznosci i de-
terminacji mieszkancow.

4. Réznorodnosc krajobrazowa na-
lezy do réwnie silnie zagrozonych
jak réznorodnos¢ biologiczna,
dlatego niezbedne jest zwrécenie
znacznie wigkszej niz dotychczas
uwagi na zagadnienie ochrony
i ksztattowania stylu krajobrazu.

5. Wspétczesna skala zagrozen
jakosci krajobrazu sprawia, ze
regionalne i lokalne studia krajo-
brazowe powinny zyska¢ znacz-
nie wazniejsza niz dotychczas
range w pracach badawczych,
dydaktycznych i projektowych.

Tadeusz J. Chmielewski
Emilia Sliwezyniska
Zaktad Ekologii Krajobrazu i Ochrony Przyrody
Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie
Department of Landscape Ecology
and Nature Protection
University of Life Sciences in Lublin

Przypisy

' Wyszczeg6lnil je po raz pierwszy Teofanes
w traktacie ,,0 stylu”, a rozpowszechnit Ary-
stoteles w ,,Poetyce” oraz inni pisarze antyczni
(Cyceron, Kwintylian i Demetriusz).

2 Norm and Form. Studies in the Art of Re-
naissance, London 1966.

3 Stilpluralismus statt Einheitszwang. Zur
kritik der Stilepochen-Kunstgeschichte, [w:]
Argo: Festchrift Kurt Badt, Koln 1970.
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4 Das Problem der Generation, Berlin 1926.
> Szeroki przeglad definicji krajobrazu za-
wierajg publikacje m.in. Richling, Solon 1996,
Ostaszewska 2002, Chmielewski 2008.
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