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Czym jest wiat o? Jaka jest jego 
rola i znaczenie? Pytanie to frapo-
wa o i nadal budzi zainteresowanie 
najwybitniejszych my licieli i arty-
stów. Nauka i sztuka rozszyfrowuje 
t  „odwieczn  zagadk ” poprzez 
badania, analizy, hipotezy, dyskusje 
i zg bianie jej tajemnicy. Mimo to 
wiat o nadal pozostaje poj ciem 

wieloznacznym i otwartym, jako e:
 rozprasza ciemno  pozwalaj c 

zobaczy  przedmioty, ich kszta -
ty i kolory, a ponadto okre li  
kierunek, wyznaczy  proporcje 
i odleg o ci,

 porz dkuje, a jednocze nie wpro-
wadza zró nicowanie,

 jest energi  ycia, rozwoju, nie-
sie za sob  warto  symboliczn  
dobra i m dro ci

 w wielu kosmologiach stworzenie 
wiata zaczyna si  od rozdzielenia 
wiat a od Ciemno ci: wiat a jako 

energii i tworzywa ycia od ciem-
no ci – ciszy, mierci i tajemnicy,

  jest podstaw  wizji czasu i prze-
strzeni, mo na stwierdzi , e 
wiat o poprzez fakt przenoszenia 

informacji „stwarza przestrze  
i czas”.

wiat o ma dwoist  natur ; 
z jednej strony jako medium jest 
nam niezb dne do obiektywnego 
i subiektywnego postrzegania istnie-
nia rzeczy i do dzia ania, z drugiej 
strony jest warto ci  sam  w sobie; 
ma w asn  form , struktur , barw  
i znaczenie. wiat o oddzia uje na 
emocje, otwieraj c obszary rozwa-
a  i refleksji na temat swojej roli 

w otaczaj cej nas przestrzeni.
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Ryc. 1. Schemat ilustruj cy wiat o jako medium, fragment iluminacji parku 
de la Tête d’Or, Lyon

Fig. 1. Diagram illustrating the light as a medium, part of the illumination of park 
de la Tête d’Or, Lyon

The Landscape 
by Night – a 
New Work 
of Landscape 
Architect
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Wspó cze ni arty ci zajmuj -
cy si  sztuk  wiat a staraj  si  je 
„zmaterializowa ”, zatrzyma , „ob-
askawi ” i w konsekwencji uczyni  
narz dziem w asnej ekspresji. Obej-
muj  funkcj  po rednika pomi dzy 
wiatem materialnym a niematerial-

nym medium, jakim jest wiat o. 

Wypowiedzi znanych projek-
tantów wiat a: Vesa Honkonena, 
Rogera Narboniego, Franco Raggiego 
czy Marca Aurela wskazuj  wyra -
nie, e wst pnym etapem procesu 
projektowania iluminacji powinna 
by  refleksja nad istot  i potencja em 
wiat a. Projektant bowiem powinien 

zna  narz dzie, którym b dzie si  
pos ugiwa , mie  wiadomo  jego 
znaczenia, mocy i warto ci. W przy-
padku wiat a i jego przeciwie stwa 
– ciemno ci – niezwykle istotne 
wydaje si  zrozumienie ich emocjo-
nalnej roli. Jak twierdzi Vesa Han-
konen „W d eniu do zrozumienia 
wiat a studiowa em ciemno  (...) 

Pierwszym zadaniem jest zrozumie-
nie natury, ciszy, pustki i ciemno ci, 

dopiero potem mog  koncentrowa  
si  na d wi kach, liniach i wietle”1. 

Obok wykazania si  wra li-
wo ci  i „s uchem przestrzennym” 
projektant powinien mie  dobrze 
opanowany warsztat. Sk ada si  na 
niego wiedza techniczna, do wiad-
czenie, artyzm oraz umiej tno  
zastosowania zaawansowanych 
technologii, które generuj  tworzenie 
nowych rodków wyrazu oraz sprzy-
jaj  rozwi zaniom ekologicznym 
i energooszcz dnym. 

Aktualnie nie da si  te  za-
przeczy  twierdzeniu, e we wspó -
czesnej architekturze krajobrazu 
wiat o sztuczne staje si  w coraz 

wi kszym stopniu „tworzywem”, 
s u cym do kompleksowego kre-

Ryc. 2. „Dematerializacja” architektury 
przez wiat o przenikaj ce do wn trza przez 
witra e, katedra w. Stefana, Praga

Fig. 2. „Dematerialization” of architecture 
through light penetrating into the interior 
through stained glass windows, Cathedral of 
St. Stefan, Prague

Ryc. 3. Refleksy wietlne na posadzce na Placu Raspail w Lyonie. Generatorem wiat a jest latarnia, która, oprócz tradycyjnego zasilania, jest 
wspomagana przez energi  pochodz ca z nap du uk adu rowerowego, który zainstalowany jest w jej dolnej cz ci. Ka da osoba przechodz ca 
przez plac mo e, poprzez peda owanie, dodatkowo zasili  w energi  urz dzenie

Fig. 3. Light reflections on the floor of the Square Raspail in Lyon. Light generator is a lantern, which, in addition to the traditional power, is assisted 
by the energy coming from the drive system of the bicycle, which is installed at the bottom part. Any person passing through the square can, 
by pedaling, supply additionally the device with energy
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owania przestrzeni w porze nocnej, 
a iluminacja – jako sztuka budowania 
nastroju miejsca za pomoc  wiat a 
– rozwin a si  od pojedynczych 
obiektów w kierunku tworzenia 
wieloprzestrzennych za o e  kom-
pozycyjnych. Dowodem na to s  
liczne mi dzynarodowe konkursy 
jak chocia by City – People – Light 
organizowany przez firm  Philips 
Lighting oraz stowarzyszenie LUCI 
(Lighting Urban Community In-
ternational), kompleksowe plany 
iluminacji (the lighting master plan 
schemat - LMPS) obejmuj ce ca e 
miasta lub ich regiony, a przede 
wszystkim zmieniaj cy si  krajobraz 
wielu miast. Szczególnie we Francji, 
Niemczech i W oszech w ostatniej 
dekadzie zmieni y si  przes anki 
projektowe. „Monumentalne” ekspo-
nowanie przestrzeni coraz cz ciej 
znajduje równowa nik w postaci 
iluminacji podkre laj cej poj cie 
„blisko ci”. Prezentuj c dziedzictwo 
architektoniczne zwraca si  uwag  
na zademonstrowanie zmian, jakie 
zachodz  w obszarach zwi zanych 
z codziennym yciem mieszka ców. 

Iluminacja dysponuje bardzo 
szerok  gam  rodków plastycznych 
jako narz dzi tworzenia zaplanowa-
nego efektu wietlnego. Dodatko-
wym atutem wiat a jako „materii” 
jest jego specyfika i mo liwo  two-
rzenia efektów specjalnych jak: od-
bicia, za amania, czy wykorzystanie 
zjawiska dyfuzji i luminescencji. Wy-
korzystanie zjawisk zachodz cych 
w przyrodzie do kreowania nocnego 
krajobrazu jest coraz cz stsze, a to 
za spraw  aktualnych tendencji re-
komendowanych przez wiatowych 
projektantów wiat a i organizacji 
dzia aj cych na rzecz ochrony noc-
nego nieba. Poetycko , efemerycz-
no , subtelno  i wra liwo  sta y 
si  elementem najbardziej atrakcyj-
nym i po danym w realizacjach 
wietlnych. Sprzyja temu nowa tech-

nologia jak: wielobarwne diody LED, 
OLED, o wietlenie luminescencyjne, 
fluoroscencyjne ele, farby i w ókna 
oraz wiat owody, które rozwijaj  
u twórców motywacje do nowych 
kreacji. Czerpanie z estetyki przy-
rody w dobie kryzysu rodowiska 
naturalnego sta o si  te  sposobem 

„dotlenienia” cz sto sztywnej i mo-
numentalnej iluminacji obiektów.

rodki techniczne w o wietle-
niu stanowi  now  generacj  narz -
dzi w sztuce kreacji krajobrazu. Do 
wymienionych wy ej nale y doda  
tak e: lasery, projektory oraz nowo-
czesne materia y, które sprawiaj , 
e wiat o, zamiast rzutowania na 

obiekt, jest przez niego emitowane.
Najbardziej spektakularnym 

i lukratywnym obecnie efektem 
iluminacyjnym jest luminografiza-
cja – „malowanie wiat em”, polega 
na wykorzystaniu specjalistycznej 
optyki wietlnej, w tym wielu pro-
jektorów, do rzutowania obrazów 
na p aszczyzny. Malowanie wiat em 
stanowi efekt poszukiwa  wizual-
nych, wietlnych i kinetycznych. 
Inspiracj  dla niej by y spektakle 
„ wiat a i d wi ku”, które swoj  pre-
mier  mia y w 1954 roku we Francji 
w Chambord.

Coraz cz ciej miejsca i granice 
wy wietlania obrazów wietlnych 
si gaj  „niesko czono ci”. Takim 
przyk adem by a projekcja reklamy 
czasopisma „Match” na ogromnej 

Ryc. 4. Jedna z ulic w Lyonie Rue Flandrin. Elementy i struktury wietlne tworz  unikalny klimat, podkre laj c to samo  drogi

Fig. 4. One of the streets in Lyon Rue Flandrin. Elements and light structures create a unique atmosphere, highlighting the identity of the road
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po aci pustyni na po udniu Tune-
zji. Jeszcze bardziej ambitne plany 
maj  producenci Coca -Coli, którzy 
zamierzaj  w przysz o ci zapisa  na 
firmamencie niebios niedaj cy si  
wymaza  „wieczny” znak firmowy.

wiat o jest rodkiem ekspre-
sji: ró nicuje plany, nadaje walor 
poprzez wykorzystanie szerokiego 
zakresu tonalno ci i okre la na nowo 
zwi zki pomi dzy poszczególnymi 
elementami.

Nat enie rodków wyrazu 
oraz ich rodzaj buduj  nastrój, za 
ich pomoc  mo na tworzy  obrazy 
subtelne, oszcz dne, jakby „mó-
wi ce szeptem”, b d  ekstatyczne 
zaskakuj ce si  u ytych narz dzi 
plastycznych. 

Istot  tworzenia przestrzeni 
i miejsc za pomoc  wiat a jest wy-
szukanie i wykoncypowanie rodków 
plastycznych, najbardziej adekwat-
nych do jego wyra enia, po to, by 
w ko cu zbudowa  obraz wietlny, 
daj cy czasami nowe, zmys owe 
i nieoczekiwane przedstawienie 
obszaru. 

Projektant iluminacji gra rol  
dyrygenta, k ad c nacisk na jedne 
elementy przy jednoczesnym wyci-
szeniu innych. Mo e manipulowa  
planami, g boko ci  przestrzeni, 
k tem widzenia zamykaj c lub otwie-
raj c widoki. Jest w stanie kreowa  
now  rzeczywisto , inn  od tej 
postrzeganej za dnia, poprzez wpro-
wadzenie hierarchii iluminowanych 
p aszczyzn lub kubatur. wiat o mo e 
wi c kszta towa  przestrze  − two-
rzy  w niej nowe obrazy, pobudza  

Ryc. 5. Malowanie wiat em, obrazy wietlne wy wietlane na ko ciele St. Nizier 
z okazji festiwalu wiat a 7 -11.12.2010, Lyon

Fig. 5. Painting with light, light pictures displayed in the church of St. Nizier 
on occasion of the festival of light 7-11.12.2010, Lyon

Ryc. 6. Fragment muru przy Rue de l’Annonciade w Lyonie. Zastosowanie opraw 
charakterystycznych dla wn trz mieszkalnych na fragmencie ulicy wprowadza kameralny 
surrealistyczny nastrój. Nast puje symboliczne przeniesienie przestrzeni prywatnej, jakim 
jest wn trze pokoju – w przestrze  publiczn . U yte rodki s  wyrazem artystycznej prostoty 
i wyrafinowania technicznego

Fig. 6. A fragment of the wall at the Rue de l’Annonciade in Lyon. The use of luminaires 
characteristic for household interiors on a piece of street introduces an intimate surreal 
atmosphere. There is a symbolic transfer of private space, which is the interior of a room – in a 
public space. The used means are an expression of artistic simplicity and technical sophistication
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zmys y, pokazywa  nieznane zwi zki 
i relacje przestrzenne. wiat o daje 
mo liwo  do przetwarzania frag-
mentów krajobrazu w uk ady prze-
strzenne, które w rezultacie ujawni  
swoj  wyj tkowo  i osobliwo .

Podsumowanie
Conclusion

Fascynacja naturalnym pi k-
nem wiat a i cienia towarzyszy a 
cz owiekowi od pocz tków cywi-
lizacji. Dowody na to znajdujemy 
zarówno w koncepcjach kosmolo-
gicznych ró nych kultur, jak i w bo-
gatej symbolice zwi zanej z kultem 
bóstw. W miar  rozwoju techniki 
d ono wi c do coraz doskonalszego 
tworzenia w asnych róde  wiat a, 
które by mog y dorówna , a nawet 
przewy szy  pi kno zjawisk optycz-
nych obserwowanych w naturze.

Analiza znaczenia wiat a, 
zrozumienie jego istoty, obserwacja 
natury i u wiadomienie, jak wiel-
kim i znacz cym narz dziem staje 

si  w r kach projektanta, powinno 
sta  si  obowi zkiem ka dego, kto 
chce si  nim pos u y  do tworzenia 
iluminacji. Nale y pami ta , e 
wiat o jako tworzywo w przestrzeni 

nadaje jej sens wizualny, formalny, 
utylitarny i znaczeniowy. W noc-
nym krajobrazie podkre la istniej ce 
dominanty lub wydobywa inne ele-
menty s abo widoczne w ci gu dnia. 
Zmienia wizerunek rzeczywisto ci 
nadaj c przestrzeni „drugie ycie”. 
Mo e sprawi , e to, co obiektywne 
i subiektywne, naukowe i intuicyj-
ne, naturalne i kulturowe stanie si  
nierozdzielne. Mo e po redniczy  
w „materializowaniu” przestrzeni, 
której natura pozostaje dla nas za-
wsze tajemnicza i nienamacalna.
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Ryc. 7. Ekstatyczny przyk ad iluminacji k adki pieszej − St. Vincenta w Lyonie. Przy u yciu tysi cy pod wietlonych na niebiesko parasoli 
stworzono miejsce estetyczne i daj ce poczucie odmienno ci

Fig. 7. An ecstatic example of pedestrian footbridge illumination – St. Vincent in Lyon. With using of thousands umbrellas highlighted in blue, 
there was created an aesthetic space, which gives a sense of otherness


