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Introduction

Miejsca pamigci powstaja z po-
trzeby publicznej demonstracji po-
stawy wobec przesztosci. Sq nosni-
kami pamieci zbiorowej — zjawiska
socjologicznego definiowanego
jako "wyobrazenia o przesztosci
wtasnej grupy, konstruowane przez
jednostki z zapamietanych przez
nie (...) informacji pochodzacych
z réznych Zrédet i docierajacych do
nich rozmaitymi kanatami” [Szacka
2006, s. 44]. W krajobrazie nazna-
czonym wydarzeniem waznym dla
grupy spotecznej wydzielona zostaje
przestrzeri podporzadkowana funkcji
upamigtniania. Wczesniejsze prze-
znaczenie formalnie ustepuje pra-
gnieniu publicznego okazania zato-
by, potrzebie przezycia katharsis, czy
zachowania pamieci o wydarzeniu
dla przysztych pokolen. Ustanowie-
nie pomnika daje mozliwos¢ sciaga-
nia uwagi publicznej i motywowania
do refleksji. Nierzadko miejsce pa-
mieci staje sie przestrzenia stuzacq
spotecznosci do organizacji zebran
publicznych, organizacji ceremonii
oraz demonstracji tozsamosci i prze-
konari $wiatopogladowych.

Sztuka pomnikowa
w XX wieku

Monumental art

in the XX Century

W XX wieku sztuka pomnikowa
ulegta wielozakresowym przeobraze-
niom. Sprzyjaty temu transformacje
architektonicznej organizacji prze-
strzeni, jakie miaty miejsce na po-
czatku stulecia. ,Zmiany koncepcji
przestrzeni spowodowaty, iz obiekty
wytrgcone ze stanu statycznej izola-
cji ukazane zostaty jako fragmenty
zdarzen, staty sie otwarte na wpty-
wy Srodowiska, aktywne, zmienne
i akceptowalne” [Nyka 2006, s. 24].
Pomniki jako rzeZby coraz czesciej
zaczety wspétgraé z otaczajacym
krajobrazem. Jednakze najistotniej-
szym czynnikiem, ktéry spowodowat
redefinicje pomnika, byty wydarzenia
Il wojny Swiatowej. Ze wzgledu na
skale konfliktu: liczbe ofiar wsréd
armii zawodowej i ludnosci cywilnej,
zakres przestrzenny oraz straty kultu-
rowe, pamiec zbiorowa o tych wyda-
rzeniach stata sie silnym czynnikiem
kulturotwérczym, ktéry pomimo
uptywu dziesiecioleci jest znaczacy
réwniez i dzis. W Polsce, jak pisze
historyk sztuki Anda Rottenberg:
,haznaczenie wojng stato sie jedng
z najbardziej charakterystycznych
cech polskiej sztuki wspdtczesnej”
[Rottenberg 2007, s. 10]. W zwiazku
z silng obecnoscig wojny w pamieci
zbiorowej znaczaca czes¢ miejsc
pamieci jest wiasnie jej poswieco-



na. Powstawaty one poczatkowo,
bezposrednio po wojnie, jako proste
nosniki, a w wyniku poszukiwan
formalnych przeksztatcity sie w wie-
lowarstwowe utwory artystyczne
— wielkoprzestrzenne zatozenia
pomnikowe.

Teren bytego obozu koncentra-
cyjnego w Oswiecimiu jest najsilniej
istniejacym w swiadomosci spotecz-
nej symbolem Il wojny Swiatowej
[Kwiatkowski i in. 2010]. Debaty
nad forma upamiegtnienia ofiar KL
Auschwitz staty sie impulsem do
redefinicji pomnika. Zorganizowa-
ny w 1958 roku Miedzynarodowy
Konkurs na Pomnik Ofiar Faszyzmu
w Oswiecimiu stat sie ptaszczyzna
formowania nowego ujecia sztuki
pomnikowej. Artysci biorgcy udziat
w konkursie zetkneli sie z trudnym
zadaniem reprezentacji niewyobra-
zalnie dramatycznej historii bytego
nazistowskiego obozu koncentracyj-
nego. Wiekszos¢ nadestanych prac
wykraczata formutg upamiegtniania
poza charakter tradycyjnego po-
mnika. Jedna z nich, zatytutowana
,Pomnik-Droga”, autorstwa zespotu
w sktadzie: Oskar Hansen, Jerzy Jar-
nuszkiewicz, Julian Patka, Zofia Han-
sen, Edmund Kupiecki, Lechostaw
Rosiriski, Tadeusz Plasota, pomimo
tego, ze nie zostata zrealizowana,
stata sie motywacja do poszukiwania
nowego ujecia formy upamietniania.
Projekt zatozenia pomnikowego po-
wstat wedtug zasad idei koncepcyjnej
zapoczatkowanej przez Oskara Han-
sena i nazwanej przez niego ,Forma
Otwartg”. Zaktadata ona oddanie ob-

szaru obozu KL Auschwitz-Birkenau
uzdrawiajacemu dziataniu czasu
i natury. Jedynym pielegnowanym
elementem miat by¢ pas uformowany
w poprzek zatozenia, w opozycji do
prostopadtej urbanistyki przetrwatej
infrastruktury. Symboliczna droga nie
miata faczy¢ zadnych przestrzennych
dominant. Projekt zaktadat aktywne
uczestnictwo odbiorcéw w procesie
upamietniania i dowolnos¢ w inter-
pretacji otaczajacego krajobrazu.
Popularyzowat odejscie formalne
od tradycyjnej konwencji pomnika
usytuowanego na cokole w kierunku
wielowarstwowych znaczeniowo
krajobrazéw. Hansen, definiujac
zatozenia ,Formy Otwartej”, zain-
spirowany byt zmianami w miedzy-
narodowych nurtach artystycznych,
z ktérymi miat stycznosc¢ dzieki
kilkuletniemu pobytowi we Francji
i kontaktowi z takimi twércami, jak:
Pierre Jeanneret, Fernand Léger,
Le Corbusier, czy Pablo Picasso.
Koncepcja ujecia pomnika jako
przestrzeni ksztattowanej w sposéb
nieograniczony, miata swe podsta-
wy w formutujacej sie dopiero na
Swiecie sztuce procesualnej, w ktérej
przebieg powstawania dzieta staje sie
elementem przezycia estetycznego.
W projekcie ,Pomnik-Droga” istotna
miata by¢ otwartos¢ na zachodza-
ce zmiany i brak okreslenia granic
tematu upamietniania. Miejsce pa-
mieci miato zostac silnie powigzane
z kontekstem srodowiska naturalnego
i podatne na jego wptywy.

Po konkursie na pomnik oswie-
cimski, w latach 60. XX w., nastapit

dynamiczny rozwdj polskiej sztuki
kommemoratywnej. Na terenach po
miejscach kazni powstawaty wielko-
przestrzenne zatozenia pomnikowe.
Dwa z nich sa autorstwa bytego
wieznia obozu koncentracyjnego
w Oswiecimiu, Wiktora Totkina.
Artysta we wspotpracy z inzynierem
Januszem Dembkiem zagospoda-
rowat przestrzeri bytych obozéw
koncentracyjnych w Sztutowie i na
Majdanku. Pierwsza realizacja byto
zabezpieczenie i upamietnienie
przestrzeni, ktéra obejmowata dawny
Konzentrationslager Stutthof. Do cze-
sciowo zrekonstruowanej infrastruk-
tury obozowej dodane zostaty sym-
boliczne elementy architektoniczno-
-rzezbiarskie. Przybywajacy na teren
bytego obozu w momencie przekro-
czenia bramy staja sie uczestnikami
pielgrzymki poprzez ekspozycje
w odbudowanych barakach, krema-
torium, az do placu z monumentalng
bryta pomnika-relikwiarza.

Na lubelskim Majdanku prze-
strzen skazona zbrodnig zamknieta
zostata pomiedzy dwoma symbo-
licznymi, monumentalnymi bry-
tami: przyttaczajaca bramga oraz
symboliczng urng wystylizowana na
mauzoleum-panteon. Teren bytego
obozu zostat tutaj nie tylko zabez-
pieczony, przestrzeri zostata nazna-
czona mocng symbolika i wyréz-
niona w krajobrazie przyblizajacej
sie zabudowy miasta. Totkin w obu
zatozeniach stworzyt kompozycje
wymuszajaca pielgrzymke przez
tereny obozowe z mocnym elemen-
tem rzezbiarsko-architektonicznym
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jako dominantg. W elementach
rzezbiarskich widoczne jest osobiste
zaangazowanie tworcy, ktory w abs-
trakcyjnych detalach zinterpretowat
wilasne wspomnienia z czaséw poby-
tu w obozie koncentracyjnym.
Zaistnienie w procesie projek-
towym elementu inspiracji wynikaja-
cych z prywatnych przezy¢ artystow
jest bardzo cenne, poniewaz nadaje
procesowi upamietniania dodatkowy
tadunek emocjonalny. Z bagazem
wspomnien z okresu wojny podej-
mowali prace nad przestrzenia Za-
gtady réwniez Franciszek Duszeriko
i Adam Haupt — autorzy stynnego
i uznanego na polu miedzynarodo-
wym Pomnika Ofiar Obozu Zagtady
w Treblince. Treblinka to miejsce,
ktéremu zostata nadana metaforycz-
na topografia zbrodni. Zadanie to
byto dodatkowo trudne ze wzgledu
na brak dowodow fizycznej bytnosci
obozu. Metaforycznie zostat odtwo-
rzony schemat jego funkcjonowania:

Ryc. 1. Pomnik Ofiar Obozu Zagtady w Treblince

linia kolejowa, trampa wytadowcza,
droga do krematorium i masowe
groby. Zatozenie zostato tak skompo-
nowane, by poszczegélne punkty na
drodze upamigtniania wnosity nowe
doznania. Po przejsciu wzdtuz sym-
bolicznych podktadéw otwiera sie
niespodziewanie widok na ogromne
potacie roztrzaskanych kamieni
(ryc. 1). Posréd tych anonimowych,
rozerwanych steli stojg samotne
drzewa, ktére rosty tu w czasie funk-
cjonowania obozu zagtady. Element
ten — uzycie przyrody jako $wiadka
dramatycznych wydarzen — wykorzy-
stywany jest dos¢ czesto w miejscach
pamieci. Przetrwate drzewa posréd
apokaliptycznego krajobrazu moz-
na zobaczy¢ w Betzcu, a samotny
wigz, ktéry zachowat sie po ataku
bombowym, jest elementem amery-
kanskiego Oklahoma City National
Memorial.

Obecnie krajobraz memorialny
w Treblince uznawany jest za jedno

Fig. 1. The Monument at Treblinka Extermination Camp
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z najlepszych dziet kommemoratyw-
nych poswieconych Zagtadzie.

W czasie, kiedy artysci polscy
poszukiwali mozliwosci adekwatne-
go upamietnienia obozéw zagtady,
w Stanach Zjednoczonych Ameryki
rozwijaty sie kierunki artystyczne,
ktére wytworzyty nowy nurt rozwoju
krajobrazéw memorialnych. Sztuka
ziemi (ang. Land Art) obejmowata
ideowo srodowisko naturalne jako
gtéwny materiat pracy twoérczej.
Ingerencja o charakterze dziatania
artystycznego w krajobraz stata sie
inspiracja dla tworcéw zatozen
pomnikowych. Drastyczny kontrast
pomiedzy naturalnym uksztattowa-
niem ziemi a brutalnym zakitéceniem
porzadku rzezba lub budowlg zaczat
pojawiac sie w wielu realizacjach
sztuki kommemoratywnej jako ele-
ment wartosci antywojennych. Przy-
ktadowo, do chirurgicznego ciecia
w ziemi przyréwnywata Maya Ying
Lin swoja koncepcje na zrealizo-
wany w 1982 roku w Waszyngtonie
pomnik amerykanskich zotnierzy
polegtych w wojnie wietnamskiej
(ang. Vietham Veterans Memorial)
[Campbell 2006, s. 137].

Wykorzystanie srodowiska na-
turalnego jako tworzywa w procesie
artystycznym ma miejsce réwniez
i w Polsce, juz w XXI wieku. W miej-
scach masowych eksterminacji po-
wstaja zatozenia pomnikowe, w kté-
rych statym motywem jest nadanie
przestrzeni upamietnienia charakteru
katastroficznego krajobrazu.

W Polsce wydarzenia Il wojny
Swiatowej s3 nadal zywe w pamie-



ci zbiorowej pomimo tego, ze od
zakoriczenia wojny mineto ponad
szescdziesiat lat. W XXI wieku wie-
dza historyczna spoteczeristwa pol-
skiego uksztattowana jest w sporym
zakresie przez informacje upublicz-
nione oficjalnie po roku 1989 [Kwiat-
kowski i in. 2010, s. 9]. W zwiazku
z ujawnieniem nowych faktéw histo-
rycznych i obaleniem funkcjonuja-
cych przez dziesieciolecia w pamieci
zbiorowej mitéw pojawita sie potrze-
ba reorganizacji miejsc pamieci. Po
latach milczenia, w wyniku staran
wielu grup spotecznych, zostaty
zrealizowane Polskie Cmentarze
Wojenne w Katyniu, w Miednoje
i w Charkowie. Zatozenia powstaty
zgodnie z artystyczna koncepcja
Zdzistawa Pidka Andrzeja Sotygi,
Jacka Synakiewicza, Wiestawa Sy-
nakiewicza i Leszka Witkowskiego.
Kazde z tych zatozen zostato wy-
kreowane dzieki natozeniu warstwy
znaczeniowej na zastany krajobraz.
W Miednoje smukte, zeliwne krzyze
wspotgraja z lasem oraz krzyzami po-
stawionymi przez bliskich pomordo-
wanych. W Katyniu odbiér lesnego
runa zaktéca widok zeliwnych ptyt
kryjacych miejsca masowych mogit,
a w Charkowie posréd drzew wije
sie wytozona kostka bazaltowq tzw.
Czarna Droga — trakt, ktérym poda-
zat transport przywozacy do mogit
zwtoki zamordowanych polskich
zotnierzy. Na kazdym z tych zato-
zen, obok tradycyjnych elementow
symboliki sakralnej (epitafia, krzyze,
oftarz, dzwon), pojawity sie dziatania
nawigzujace do sztuki ziemi. Pidek

uznawat ziemie jako tworzywo swo-
ich instalacji rzezbiarskich i czerpat
z niej inspiracje [J6zefowicz 2008,
s. 1]. Rzezbiarskie reliefy akcentu-
jace strukture gruntu pojawiajq sie
na scianie wzdtuz usytuowanych
ponizej poziomu terenu alejkach
opasajacych zatozenia pomnikowe,
a dzieki odcieciu powierzchni pasem
alei cmentarze zostaty symbolicznie
wyniesione.

Przeobrazenia zatozern pomni-
kowych w XXI wieku dokonaty sie
nie tylko pod wptywem przemian
w polityce historycznej, ale réwniez
na skutek zmieniajacego sie kon-
tekstu kulturowego. Transformacje
w postrzeganiu pamieci zbiorowej
wymagaja dostosowania pomni-
kéw do oczekiwari wspdtczesnego
spoteczenistwa, ktére wydarzenia
drugiej wojny swiatowej zna w wiek-
szosci tylko z mediéw, a coraz rza-
dziej z przekazu ustnego naocznych
$wiadkéw. Obecnie miejsca pamieci
petnia role Swiadectwa, urealnieniaja
wydarzenia historyczne, ale jedno-
czesnie musza zmagac sie z przesy-
conym masowymi informacjami wi-
zualnymi krajobrazem kulturowym.
Niekontrolowany naptyw elementéw
charakteryzujacych sie spektakular-
noscia i innowacyjnoscia powoduje,
ze coraz trudniej zwrdci¢ uwage
wspoétczesnego spoteczeristwa na
wartosci zwigzane z przesztoscia.

Propozycje nowego sposobu
wzbudzenia zainteresowania miej-
scem funkcjonujacym przez lata
na pograniczach pamieci zbioro-
wej przedstawili autorzy otwartego

w 2004 roku Miejsca Pamieci w Betz-
cu: Andrzej Sotyga, Zdistaw Pidek
oraz Marcin Roszczyk. Na terenie po
nazistowskim obozie zagtady, gdzie
Niemcy odebrali zycie kilku setkom
tysiecy ludzi, przez kilka dziesiecio-
leci funkcje pomnika petnita skromna
instalacja rzezbiarska, a wigkszos¢
terenu zostata zalesiona. Nowa kon-
cepcja artystyczna objeta aranzacje
catego terenu, na ktérym kiedys ist-
niata infrastruktura obozowa. Wiek-
szos¢ powierzchni zostata pokryta
wielkopiecowym zuzlem — powstat
wyjatowiony fragment Betzca. Na
tle lasu zrealizowano zatozenie
o charakterystyce apokaliptycznego
krajobrazu (ryc. 2). W organizacji
przestrzeni pojawity sie symbolicz-
ne elementy: punkt przekroczenia,
szczelina przechodzaca pomiedzy
masowymi grobami i nisza Ohel jako
miejsce kontemplacji. Poniewaz dla
petnego odbioru pomnika o abstrak-
cyjnej formule wymagany jest zaséb
wiedzy historycznej, to dopetnieniem
zatozenia jest budynek muzeum
mieszczacy ekspozycje multimedial-
ng, ktéry powstat wedtug koncepcji
pracowni architektonicznej DDJM.
Nowa oprawa kommemoratyw-
na planowana jest réwniez na tere-
nie bytego obozu KL Gross-Rosen.
Mirostaw Nizio wraz z zespotem
zaproponowat dodanie nowego za-
gospodarowania do istniejacego juz
od lat 50. XX w. zatozenia pomniko-
wego w RogoZnicy. Ma ono powstac
na terenach kopalni odkrywkowej
granitu, w ktérej w katorzniczych
warunkach pracowali wigZniowie
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obozu. Pomiedzy kamieniotomem
a terenem obozu planowana jest
monumentalna zeliwna $ciana. Ta
kolosalna interwencja w krajobraz
nasuwa skojarzenia z pracami Mi-
chaela Heizera, ktéry w latach 60.
i 70. XX w. ingerowat masywnymi
formami w naturalny krajobraz.

W nowych warunkach cywi-
lizacyjnych reorganizacja miejsca
pamieci powoduje uaktywnienie jego
w Swiadomosci spotecznej. Zgodnie
z zasada nazwang efektem Bilbao
innowacyjnos¢ zagospodarowania
przestrzennego Scigga uwage Spo-
teczng i zwieksza zainteresowanie
wydarzeniami historycznymi i miej-
scem, gdzie sie one wydarzyty. Prze-
ksztatcone w kierunku wspétczesnej
estetyki zatozenia pomnikowe stajg
sie na tyle popularne, ze staja sie
elementem tzw. tanatoturystyki, ktéra
definiuje sie jako ,specyficzny rodzaj
turystyki kulturowej obejmujacy po-
droze o charakterze poznawczym
lub poznawczo-religijnym do miejsc
dokumentujacych i upamietniaja-
cych smier¢” [Tanas 2008, s. 147].
Do tego zjawiska nawigzat Mirostaw
Batka w swojej pracy nazwanej AU-

2/2011

SCHWITZWIELICZKA ustawionej
na jednej z krakowskich dzielnic.
Betonowy tunel z wycietym napi-
sem, bedacym potaczeniem nazw
najbardziej znanego obozu koncen-
tracyjnego i zabytkowej kopalni soli,
ma nie tylko wzbudzac kontrowersje
w celu pobudzenia spotecznych de-
bat na temat sytuacji polskiej pamieci
zbiorowej, ale wskazuje na kon-
trowersyjne zjawisko utozsamiania
oswiecimskiego obozu z punktem
W rozrywce turystycznej.

Przestrzerh memorialna jest sta-
tym elementem krajobrazu miejskie-
go. Druga potowa XX w. wprowadzi-
ta szereg transformacji. Poczatkowq
przyczyna formalnych przeobrazen
pomnikéw w miescie byty rozrasta-
jace sie uktady urbanistyczne. Przy
powiekszonych placach i arteriach
drogowych miejsca pamieci dostoso-
wywane byty do ich monumentalnej
skali. Przemiany sprowokowane zo-
staty réwniez przez zakres dramatéw,
do ktérych dochodzito na obszarach
miast. Zamiast jednego pomnika
zaczety powstawac sieci punktéw
potaczonych wspélnych kontekstem
historycznym. Dzieki tablicom,

prostym elementom rzezbiarskim,
klasycznym monumentom, muzeom
i innym nosnikom pamiegci zbiorowej
w krajobraz miasta zostata natozona
warstwa kommemoratywna. W ten
sposob uksztattowano miedzy innymi
krajobrazy memorialne Warszawy
i Berlina.

Ponadto w miastach pojawity
sie proby sztuki pomnikowej bedacej
w opozycji do tradycyjnego mo-
numentalizmu, ktéry zostat mocno
eksploatowany przez ideologie to-
talitarne. Nowy nurt sztuki komme-
moratywnej nazwany kontrpamieciq
(ang. countermemory) uformowat sie
w zachodnich Niemczech w latach
80. XX w. Bazujac na ideach sztuki
konceptualnej i minimal-artu artysci
(min. Jochen Gerz, Esther Shalev-
-Gerz, Horst Hoheisel, Christian
Boltanski, Micha Ulmann, Norbert
Radermacher) krytycznie podeszli do
konserwatywnego nurtu sztuki po-
mnikowe;j i ksztattowali miejsca pa-
mieci w oparciu o proces zanikania
pomnika. Polskimi kontynuatorami
tej koncepcji sg m.in. Mirostaw Batka
(AUSCHWITZWIELICZKA, How It
Is), Krzysztof Wodiczko (pomniko-
terapia), Joanna Rajkowska (Pozdro-
wienia z Alej Jerozolimskich, Dotle-
niacz). Smiate podejscie do formuty
upamietniania nie zawsze znajduje
zrozumienie odbiorcéw, ale poprzez
wywotanie kontrowersji sprawia, ze
spoteczenistwo wiacza sie w dysputy
o obrazie pamieci zbiorowe;.

Efektem przeobrazen jest wspot-
istnienie roznych nurtéw sztuki
pomnikowej, ktére sa adresowane

Ryc. 2. Miejsce Pamigci w Belzcu

Fig. 2. The Place of Commemoration at Belzec



do roznych grup spotecznych. Réz-
norodnos¢ w kreacji nosnika pamieci
zbiorowej umozliwia pogodzenie
gustéw i oczekiwan réznych pokolen
i Srodowisk spotecznych. Miejscem,
gdzie rozliczne nosniki pamieci zbio-
rowej moga wspotistniec jest park
pamieci — przestrzeri w krajobrazie
miasta, ktéra taczy forme terenu
rekreacyjnego z funkcja kommemo-
ratywna. Jednym z pierwszych par-
kéw zrealizowanych jako przestrzen
umozliwiajaca formowanie pamieci
zbiorowej jest utworzony w 1955
roku Park Pokoju w Hiroszimie (ang.
Hiroshima Peace Memorial Park). Na
jego terenie, w miare uptywu czasu,
powstajg nowe nosniki pamieci zbio-
rowej o ofiarach wybuchu bomby
atomowej dostosowane do estetyki
aktualnego obrazowania.

Za przyktad polskiego parku pa-
mieci mozna uznac zagospodarowa-
nie terenu przy Muzeum Powstania
Warszawskiego w Warszawie. Znaj-
duja sie tu miejsca umozliwiajace
wielorakie podejscie do kreowania
pamieci zborowej. Czes¢ nazwana
jako Park Wolnosci to przestrzen,
w ramach ktérej umieszczane sg
tradycyjne pomniki poswiecone
poszczegolnym aspektom powsta-

Ryc. 4. Pomnik Zwyciestwa Grunwaldzkiego

Fig. 4. The Battle of Grunwald Memorial

nia, tak jak, przyktadowo, obelisk
upamietniajacy udziat w walkach
adwokatéw. W poblizu znajduje sie
rowniez Mur Pamieci z nazwiskami
uczestnikow powstania —mocny ele-
ment kommemoratywny, zrywajacy
z anonimowoscia jednostki w ttu-
mie ofiar. Projektanci z pracowni
Wojciecha Obtutowicza pamietali
réwniez o przestrzeni zapewniajacej
organizowanie nabozernstw i za-
planowali Plac Modlitwy. Dla oséb
preferujacych kontemplacje w ciszy
funkcjonuje przestrzeri ogrodowa od-
grodzona od reszty zatozenia murem
(ryc. 3). Catosc jest doskonatym uzu-
petnieniem budynku muzealnego.
Parki pamieci, cho¢ niebez-
piecznie zblizajg sie formuta organi-
zacji do parkéw rozrywki, wypetniaja
réznorodne potrzeby upamietniania,
ktére pojawiajq sie w spoteczenstwie.

Ryc. 3. Muzeum Powstania Warszawskiego
w Warszawie

Fig. 3. The Warsaw Rising Museum
in Warsaw

Osobng grupe miejsc pamieci
cieszacych sie duzym zainteresowa-
niem spotecznym sag pola bitewne.
Pola bitewne, jako krajobrazy pa-
mieci, zazwyczaj odwotujg sie do
wydarzen z odlegtej przesztosci,
dzieki czemu miejsca te odchodza
od charakteru martyrologicznego.
W Polsce najstynniejsze sa dwa miej-
sca, w ktérych rozegraty sie walki
bardzo wazne dla pamiegci zbiorowe;:
Westerplatte i Grunwald.

W Gdarisku, na pétwyspie
Westerplatte, w miejscu kojarzonym
z pierwszymi walkami Il wojny swia-
towej Franciszek Duszeriko i Adam
Haupt zaprojektowali jedno ze naj-
bardziej znanych polskich zatozen
pomnikowych. Poprzez przestrzen
z ruinami budynkéw przedwojennej
Wojskowej Sktadnicy Tranzytowej
prowadzi droga w kierunku kopca
z monumentalng rzezba. Granitowa
bryta géruje nad otoczeniem — wi-
doczna zaréwno od strony ladu jak
i kanatu portowego trwale wpisata
sie kontekst historyczny w krajobraz.

Historia pdél bitewnych pod
Grunwaldem nie jest bezposrednio
zwiazana z wydarzeniami Il wojny

59



Swiatowej, ale powstate tam zatoze-
nie pomnikowe zaistniato jako ele-
ment eksploatowania przez wiadze
powojennej traumy. Pamigc¢ o zwy-
ciestwie z czaséw sredniowiecznych
miata umniejsza¢ poczucie kleski
po 1945 roku [Kwiatkowski 2008].
Jerzy Bandura i Witold Ceckie-
wicz projektujac Pomnik Zwycie-
stwa Grunwaldzkiego wzmocnili
rzezbiarsko-architektoniczng kom-
pozycja naturalne walory krajobrazu
pol, na ktérych ponad pie¢ wiekéw
wczesniej rozegrata sie najwiek-
sza bitwa sredniowiecznej Europy
(ryc. 4). Wsréd malowniczych tak
usypany zostat kopiec, z ktérego
rozposciera sie widok na sielski kra-
jobraz. Niezagospodarowane pola
pobudzajg wyobraznie o rycerskich
potyczkach. Sprzyja temu réwniez
przestrzen mazurskich pdl, a takze
organizowane co roku inscenizacje
bitwy. Rekonstrukcje historyczne
(ang. historical reenactment) stajq sie
coraz bardziej popularne i inspiruja
do powstawania nowych koncepcji
krajobrazéw pamieci pél bitewnych.
W planach jest m.in. zatozenie po-
mnikowe w Ossowie, nazwane Wro-
ta Bitwy Warszawskiej 1920, wedtug
projektu pracowni Nizio Design.

Podsumowanie

Summary

Zatozenia pomnikowe to kra-
jobrazy, ktérym nadano nowy cha-
rakter i funkcje. Jako przestrzenie
publiczne sprzyjaja rozwijaniu wiezi
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spotecznych, odbudowuja tozsamos¢
i umozliwiajq kontakt z przeszto-
$cig. Fizyczna przestrzeri pozwala
ludziom zaprezentowac swoje po-
stawy wobec historycznych wyda-
rzer. Tradycyjne pomniki poprzez
symbole i inskrypcje bardzo czesto
upamietniaja przesztos¢ poprzez
perspektywe przekonan politycz-
nych okreslonych grup spotecznych.
Nowe nurty sztuki pomnikowej po-
wstawaty w wiekszosci jako element
buntu wobec tradycyjnych form
utozsamianych z totalitaryzmem,
wiec podejmuja préby nieinterpre-
towania upamietnianej przesztosci.
Bazuja na doswiadczeniach réznych
dziedzin sztuki i jej kierunkow.
Wspobtczesne zatozenia pomnikowe
to krajobrazy memorialne powstate
dzieki inspiracji m.in. sztuka ziemi,
ktéra wskazata srodowisko naturalne
jako potencjalny materiat w procesie
twérczym, a takze idei koncepcyj-
nej angazujacej odbiorce w proces
powstawania i trwania dzieta. To
formalne odejscie od tradycyjne;j
formuty rzezby na cokole, na rzecz
krajobrazu uaktywniajacego proces
upamietniania sprawia, ze miejsca
pamieci zyskuja na popularnosci.

Zdjecia wykonata autorka.
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