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Geokompozycje jako ujecia wideograficzne

Zarys tresci.Artykut, nawigzujgc do publikacji A.
M. Berlanta (1993, 2000), dotyczy geokompozyc;ji jako
uje¢ wideograficznych, odnoszacych sie w szczegdl-
nosci do prezentacji multimedialnych. Podjeta préba
zdefiniowania geokompozycji ma na celu zwrdécenie
uwagi kartograféw na ten termin, odpowiedni zaréw-
no w stosunku do tradycyjnych, tj. analogowych, jak
i komputerowo-sieciowych form przekazu informacji
geograficznej. Wobec coraz wiekszej liczby metod
i technik wizualizacji danych przestrzennych, integrujg-
cych grafike i dzwigk, zapewne poprawniej bytoby pisa¢
na temat geokompozyciji jako ujeé ,wideofonicznych”.
Ze wzgledu jednak na podstawowe znaczenie map
w multimedialnych przekazach informacji geograficz-
nej, uzyte w tytule okreslenie ,wideograficzne” wydaje
sie uzasadnione. W zwigzku z duzg réznorodnos-cig
geokompozycji, przedstawiono réwniez pierwszg probe
ich sklasyfikowania.

1. Wstep

Geokompozycja, jako okreslenie nie istniejgce
dotychczas w literaturze, jest wyrazeniem ztozo-
nym, skfadajgcym sie z funkcjonujgcej w karto-
grafii kompozycji i przedrostka geo, ktory zostat
dodany w celu jednoznacznego odréznienia od
kompozyciji, najczesciej utozsamianej z efektami
procesu komponowania w muzyce. Jako termin
o stosunkowo szerokim znaczeniu, geokompo-

"E. Imhof (1965, s. 83) kompozycje mapy rozwazat przez pryzmat
harmonii zastosowanych na niej koloréw; przyréwnywat jg do kompozycji
muzycznych. Podobnie jak gtosny, ciagty wrzask nie wzrusza nikogo, a
mocng wyrazistg melodie uzyskuje sie przez site spokoju i zréwnowazenia,
tak samo jest z forma graficzng — wizualng, jaka jest mapa. Tak zatem jak
... tony, harmonie i akordy nie sg jeszcze muzykg ... tak i... hafas nie jest
muzyka. Dopiero gdy po piano nastepuje forma gto$niejsza — crescendo,
a nastepnie najgtosniejsza — forte, i cato$¢ oparta jest na spokojnym
podfozu, to wtedy dopiero mozna zbudowacé kolorowy temat.

Wedtug L. Ratajskiego (1989) kompozycje mapy nalezy traktowac jako
zespot czynnikéw i elementéw graficzno-estetycznych, zapewniajgcych
mapie jak najwigkszg jasno$¢ wyrazu i czytelnos¢. Wsréd wyréznionych
czynnikéw wptywajgcych na prawidtowg kompozycje mapy, takich jak
odpowiednie walory plastyczne, optymalna gestos¢ tresci, jasnosé sfor-
mutowan legendy, szczegdlne znaczenie ma logiczny dobdr graficznych
$rodkéw wyrazu.

Wedtug K.A. Saliszczewa (1984) kompozycja mapy (od fac. compo-

zycja moze by¢ identyfikowana z kompozycjami
graficznymi, dzwiekowymi, a takze tekstowymi,
odnoszacymi sie do powierzchni Ziemi i catej
geosfery .

Biorgc pod uwage nieco odmienny sposéb
pojmowania przez kartograféw terminu kompo-
zycja, nalezy zwrdci¢ uwage, ze w odniesieniu do
map chodzi gtéwnie o ich maksymalng jasnosé
i czytelnosc¢, wiasciwy dobdr graficznych srodkow
wyrazu oraz wizualng réwnowage catosci (opty-
malne zapetnienie trescig). Chodzi zatem o takie
atrybuty kompozyciji, ktére miat na mysli E. Imhof
(1965), nawigzujgc do kompozycji muzycznych.

Przyjmujac teze, Ze geokompozycja — podobnie
jak mapa — jest okresleniem z pogranicza karto-
grafii i sztuki, to zastosowanie w niej wzgledow
estetycznych wydaje sie wrecz oczywiste. Pro-
jektowanie obiektow uzytkowych, na przyktad
map oraz estetycznych (w domysle dziet sztuki),
nie oznacza, ze te pierwsze nie majg zawieraé
w sobie cech estetycznych (S. Sheybal 1964, A.
Makowski 1994). Kompozycja plastyczna, jaka
jest mapa, niekoniecznie musi by¢ dzietem sztuki,
jest jednakze wskazane, aby przez zespot celowo
dobranych i wiasciwie uporzadkowanych ele-
mentéw kompozycyjnych takie cechy posiadata.

Powyzsze stwierdzenie podyktowane jest
potrzebg zwrécenia uwagi na to, ze pewne

sitio — zestawienie, ztozenie, uktadanie catosci ze sktadnikow) dotyczy
ustalenia granic przedstawionego na mapie obszaru i jego potozenia
w obrebie ramki oraz rozmieszczenia tytutu, legendy, wykreséw i map
uzupetniajgcych wewnatrz ramki lub na marginesie.

Wedtug A.H. Robinsona i wspotautoréw (1995) na graficzng kompozy-
cje mapy sktada si¢ kilka bardzo istotnych w ogéinym wizualnym obrazie
elementoéw. Sg to: jasnosé i czytelnosé, kontrast wizualny, stosunek figury
do tta, réwnowaga wizualna, uporzadkowanie hierarchiczne, barwa i
desen oraz liternictwo.

Wedtug Stownika terminologicznego sztuk pigknych (1969), kompozy-
cja oznacza dzieto sztuki plastycznej, a takze sposéb powigzania (linii, bryt,
ptaszczyzn, plam barwnych, roztozenia $wiatta i cienia) tak, aby tworzyty
cato$¢ zgodna z intencjg twércy. Z pojeciem kompozycji wigze si¢ pojecie
schematu kompozycyjnego, tzn. statego uktadu poszczegélnych elemen-
téw kompozycyjnych, charakterystycznych dla danego kierunku, epoki itp.
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atrybuty elementéw budujgcych okreslone sche-
maty kompozycyjne?, nie sg czestokro¢ znane
wspotczes-nym operatorom, ktérzy obstugujgc
w sposOb mechaniczny komputery, w petni za-
wierzajg ,umiejetnosciom” wykorzystywanych
przez siebie programéw. Zmieniajgce sie (mniej
lub bardziej istotnie) w wielowiekowej tradyciji
kartograficznej schematy sg natomiast dobrze
znane, wrecz oczywiste, zawodowym karto-
grafom—-redaktorom, na co dzien parajgcym sie
redagowaniem map.

Jakkolwiek wielos¢ srodkéw stosowanych pod-
czas sporzadzania wspétczesnych przekazow
multimedialnych, w tym i map, raczej sprzyja
korncowemu wizerunkowi pojmowanemu jako
catos¢ (postrzeganemu nie tylko przez wzrok), to
jednak trudno jest pozostawac obojetnym wobec
przyktadéw nadto odstajgcych metodycznie od
powszechnie uznawanych zasad i schematéw.
Dostrzegajac znaczng réznorodnosé zaréwno
w tresci jak i charakterze wspétczesnych opra-
cowan kartograficznych, uzaleznionych w coraz
wiekszym stopniu od oprogramowania i kompu-
tera, a w mniejszym od wiedzy i zawodowego
przygotowania ich autora, jako pilng uznano
potrzebe zasygnalizowania tego problemu.

Takze naturalna jest potrzeba zwrdcenia uwagi
na zmieniajgce sie podejscie do redagowania
przekazow multimedialnych, wynikajgce ze
zmieniajgcej sie jakosci coraz bardziej wyrafi-
nowanych, powszechnie dostepnych narzedzi
w pos-taci komputeréw. Zmiany te polegajg
miedzy innymi na uzupeieniu grafiki map efek-
tami wideo-fonicznymi (filmowo-dzwigkowymi).
Powstajgce w ten sposéb przekazy, majace na
celu potegowanie wrazen estetycznych, inspi-
rujgco wptywajgcych na odbiorce, okresla sie
w literaturze roznie: hiperprzedstawieniami (A.
M. Berlant 1993), mediami informacyjnymi (A. H.
Robinson 1995), hipermapami (M.-J. Kraak, F. Or-
meling 1998), mapopodobnymi przedstawieniami
graficznymi (A. Kowanda, F. Helbig 1999) itp.

Stad tez miedzy innymi proponowana tu ge-
okompozycja, przez pojecie ktérej rozumiana jest
kazda techniczno-estetyczna kompozycja celowo
dobranych i wiasciwie uporzgdkowanych elemen-
téw graficznych, dzwiekowych i tekstowych, jako
zmiennych komponentéw samoistnych lub wspot-
wystepujgcych z sobg w réznych konfiguracjach,
z mozliwymi funkcjami interaktywnego modyfiko-
wania tresci, a informujgcych o obiektach, proce-
sach oraz zjawiskach spoteczno-przyrodniczych

2Miedzy innymi chodzi o schemat mapy, na ktory sktadajg sie tytut,
legenda, skala oraz rzadziej rodzaj przyjgtego odwzorowania.

zachodzgcych w geosferze.

W powyzszej probie zdefiniowania geokompo-
zycji uzasadnieniem okreslenia techniczno-este-
tyczna jest to, ze oprocz graficznych (mapa, plan,
rysunek, zdjecie naziemne, lotnicze, satelitarne),
chodzi réwniez o foniczne (narracja, muzyka,
efekty dzwiekowe) i tekstowe formy zapisu.

Wszystkie geokompozycje moga by¢ sporzg-
dzane z zastosowaniem technik analogowych,
cyfrowych lub mieszanych, przy czym geokom-
pozycje cyfrowe mogg by¢ w petni poddawane
modelowaniu interaktywnemu, mieszane (ij.
cyf-rowo-analogowe) jedynie czesciowo, nato-
miast analogowe sg w zasadzie pozbawione
takich mozliwosci. Stad w definicji mowa jest
o mozliwych, a niekoniecznych funkcjach inte-
raktywnego modyfikowania tresci. Jednakze, aby
geokompozycja tatwiej mogta znalez¢ akceptacije
w $Srodowisku naukowym, a zwtaszcza wsréd
kartografow i geograféw, wazne sg rowniez wa-
runki konieczne. Przede wszystkim niezbedne
jest zastrzezenie, dotyczgce map i planéw jako
elementéw sktadowych geokompozyciji, ktére bez
wzgledu na przyjetg postaé ich zapisu (analogo-
wa lub cyfrowg), powinny by¢ wyposazone w ska-
le (podziatke liniowg) oraz legende. Atrybutéw
tych nowo tworzone prezentacje multimedialne
czesto w ogodle nie zawieraja.

Wobec $wiadomosci funkcjonowania wielu wy-
soko zaawansowanych sposobow pozyskiwania
i przetwarzania danych, realizowanych w wyspe-
cjalizowanych instytutach naukowo-badawczych
i interdyscyplinarnych pracowniach projektowych,
tytutowg geokompozycje mozna urzeczywistniac
dzieki niektérym procedurom charakterystycznym
dla kartograficznej oraz geomatycznej metody
wspomagania badan.

Geomatyczna metoda wspomagania badan,
ktérej potrzebe rozwijania zasygnalizowano
w literaturze geodezyjno-kartograficznej stosun-
kowo niedawno (Z. Koziet 1997), nawigzujac
do geomatyki, stanowi techniczng ptaszczyzne
kartograficznej metody badan. Dotyczy zatem
tych wszystkich procedur, charakterystycznych
dla kartograficznej metody wspomagania badan,
ktéore mozna realizowaé postugujgc sie mapa-
mi, planami itp. podczas interaktywnej pracy
z komputerem. Moga to by¢ np. pomiary, analiza
wizualna, graficzna, matematyczno-statystyczna,
przetwarzanie map oraz tgczenie ich w bardziej
rozbudowane ujecia geomatyczne, zwane w dal-
szej czesci geokompozycjami wiasciwymi.

Pamietajgc o mozliwosci wystepowania u ludzi
zasady imprintingu (w znaczeniu wpojenia lub
zakodowania w pamigci), nalezatoby dazy¢ do
tworzenia przekazéw mozliwie prostych, tj. takich,
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ktore tatwo jest zrozumiec i zapamietac. Z drugiej
jednak strony, wobec powszechnej dostepnosci
elektronicznych nosnikéw pamieci, odbiornikéw
GPS, telefonii komérkowej z mozliwoscig sie-
gania do sieciowych baz danych, w tym i map
wyposazonych w funkcje pulsowania (migota-
nia), przestaje to mie¢ tak istotne znaczenie,
gdyz funkcje te znakomicie utatwiajg lokalizacje
i identyfikacje poszczegolnych elementéw tresci
mapy. Coraz wiekszej wagi zaczynajg nabieraé
przyktady przekazéw multimedialnych, wobec
ktérych trudno jest zabiega¢ o uproszczenia
pozytywnie wptywajgce na percepcje. Oczywista
powinna byc¢ jednak dgznos¢ do konstruowania
przekazéw poprawnych i kompletnych, tj. wy-
posazonych w objasnienia. Wtasciwe od strony
metodologicznej opracowanie tresci mapy cyfro-
wej jest podstawowym warunkiem nalezytego
jej dowartos-ciowania, a tym samym zwigksze-
nia roli w nowo powstajgcych, ksztattujgcych
i rozwijajacych sie strukturach spoteczenstwa
informacyjnego, zdominowanego przez sprzet
mikroelektroniczny w postaci telefonéw komor-
kowych najnowszej generacji UMTS (Universal
Mobile Telecommunication System)3. Wydaje
sie, ze wobec powszechniejgcych procedur
w zakresie mozliwosci wyswietlania map przez
mikroterminale (palmtopy) w dowolnym miejscu
i czasie, metodologia nie moze pomija¢ pozornie
btahych elementéw kompozycyjnych, bowiem
najczesciej to wtasnie one budujg, a w efekcie
koncowym stanowig rzetelng podstawe i wize-
runek danego przekazu.

2. Geokompozycje wobec geoprzedstawien
A.M. Berlanta

Geokompozycja, stanowigc rodzaj ujecia
wideograficznego, rozwazana jest w znaczeniu
ogolnym, jako geokompozycja wtasciwa (G )
oraz w znaczeniu szczegotowym (G).

W znaczeniu ogéinym geokompozycja wtasciwa
jest geokompozycjg niejednorodng i obejmuije:

* geokompozycje ikoniczng (G), w sktad ktorej
wchodzg statyczne ujecia graficzne typu mapa,
plan, rysunek, zdjecie naziemne, zdjecie lotnicze,
zdjecie satelitarne i inne mapopodobne grafiki, a
takze te same ujecia wystepujgce w wersji dyna-
micznej, tj. animowanej lub filmowej;

* geokompozycje foniczng (G)), w skfad ktorej
wchodzg narracja, muzyka i wszelkiego typu

3 Ogromne znaczenie ma tu upowszechnienie zintegrowanej, rowno-
legtej technologii WWW (World Wide Web), WAP (Wireless Application
Protocol), GPS (Global Positioning System) oraz GIS (Geographical
Information Systems).

efekty dzwiekowe;

» geokompozycje ikoniczno-foniczng (iko-
-foniczng) (G,), tj. tekstowg. Ma ona dwojaki
charakter, jesli bowiem np. tekst napisany jest
ozdobng czcionka, to moze on stanowi¢ przekaz
graficzno-ikoniczny (w tym np. chinskie ideo-
gramy), natomiast jezeli ten sam tekst zostanie
przeczytany przez narratora, to wtedy bedzie
przekazem fonicznym.

Wykorzystujgc zapis charakterystyczny dla
matematycznej teorii zbiorow, wszystko to mozna
ujg¢ nastepujaco:

G, £GtG,tG,

w
a precyzujac, jako

G emept rezyk z Ez Eitatf
G eetntm,

G, et

gdzie:

m — mapa, p — plan, r — rysunek, z, —zdjecie
naziemne, z, — zdjecie lotnicze, z, — zdjgcie
satelitarne, / — inne podobne do map grafiki
i anamorfozy, a — animacja (jako $srodek wyrazu),
f—film, e — efekty dzwiekowe, n — narracja, m,,
— muzyka, t — tekst.

W redagowaniu geokompozycji, pojmowanych
0golnie, mozna zatem uwzgledni¢ wszystkie
powyzsze elementy w réznych konfiguracjach.
Poniewaz elementy te moga sie odznaczaé
pewnymi im tylko przydanymi cechami jako
zmiennymi (niektére zas mogg by¢ wspéine, np.
zmienne wizualne planu i mapy), logicznie powia-
zany uktad takich komponentéw tworzy jedyng
w swoim rodzaju geokompozycje poligenetycz-
na, zwang dalej geokompozycjg whasciwg (G,),
tozsamg z hipergeoprzedstawieniem*, hipermapg
lub mapopodobnym przedstawieniem graficznym.
Mozna to zapisac jako:

HeH, oMoMe G,

gdzie:

Hp — hipergeoprzedstawienie, H, — hipermapa,
M. — media informacyjne, Mg — mapopodobne
przedstawienie graficzne.

Charakterystycznymi cechami animacji sa
zmienne dynamiczne, takie jak czas ekspozyciji,

4Wedtug A. M. Berlanta (1993) geoprzedstawieniem jest wszelki prze-
strzenno-czasowy, skalowy, zgeneralizowany model obiektéw ziemskich
(planetarnych) lub proceséw, przedstawiony w obrazowej formie graficz-
nej. Z kolei hipergeoprzed: ienie (hiperprzedstawienie) jest ztozonym
wielowymiarowym geoprzedstawieniem, posiadajgcym zespét réznorod-
nych wtasciwo$ci geometrycznych, naoczno$ciowych i dynamicznych.
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trwanie, czesto$¢, porzadek, stopien zmiany,
synchronizacja (M.-J. Kraak, F. Ormeling 1998);
dzwieku — gtosnos¢, barwa, ton i inne, takie jak
np. czas trwania; cechami tekstu — kr¢j, wielkos¢,
kolor lub czas i tempo wyswietlania; wreszcie
grafiki — dobrze znane kartografom zmienne
wizualne: wielkos$¢, ksztatt, barwa, ziarnistos$¢,
jas-nos¢, kierunek, potozenie.

W szczegétowym znaczeniu geokompozycja
(G) utozsamiana jest najczesciej z geograficz-
nymi ujeciami jednorodnymi typu mapa, plan,
rysunek, film, zdjecie (naziemne, lotnicze, sate-
litarne), tekst, co mozna zapisac¢ jako:

meG; peG; reG; foG; z°G; t- G

Moze ona takze reprezentowac¢ odrebng grupe
mapopodobnych, trudno definiowalnych ujeé
0 znamionach geograficznych, ktére z racji nad
wyraz abstrakcyjnego charakteru lub chociazby
braku wyskalowania trudno jest zaklasyfikowaé
do jakiejkolwiek grupy uje¢. W tym znaczeniu
geokompozycje mozna potraktowac jako modele
tozsame z geoprzedstawieniami abstrakcyjnymi
(quasi-geoprzedstawieniami), co z kolei mozna
ujac jako:

g.-GiM
gdzie:

g, — geoprzedstawienie abstrakcyjne (quasi-
geoprzedstawienie), M — model.

Wieloelementowe geokompozycje wiasciwe,
kumulujgce w sobie ogromne porcje informaciji,
trudno jest okresli¢ mianem modeli, bowiem te
traktowane sg w wielu dyscyplinach naukowych
jako wzorce maksymalnie proste. Zgodnie jednak
z zaproponowang ostatnio przez A. Makowskie-
go (1998) bardzo uniwersalng definicja modelu,
wedtug ktérej model traktowany jest jako sprawny
wzér poznania uformowany na postac przekazu
i wykonany na poziomie techniki adekwatnej
czasom, w ktérych ten wzor jest komunikowany,
nawet najbardziej skomplikowane i ztozone ge-
okompozycje powinny réwniez kwalifikowaé sie
do modeli. Logiczny, jakkolwiek kontrowersyjny
bedzie wiec ponizszy zapis, w ktéorym suma ge-
okompozycji wtadciwych i geokompozyciji sktada
sie na model:

GEG, M

Kontrowersje wzbudza¢ mogg pojawiajgce sie
w literaturze przykfady, w ktérych model wcale
nie stanowi pojecia nadrzednego wzgledem np.
mapy. Skoro bowiem moze istnieé¢, prozaiczny co

prawda przyktad mapy modeli, dotyczgcy ewolucji
Wszechs$wiata (L. M. Krauss 1999), to tak samo

prawdziwy bedzie zapis, w ktérym Mim .

Obserwowane odejscie od tradycyjnego, geo-
graficzno-kartograficznego pojmowania mapy,
kiedy to spotykamy sie z przyktadami okreslen
mapy ludzkiego ciata, mapy kodu genetycznego
lub mapy komorki, jest niewatpliwie wynikiem
pewnych naduzyé w stosunku do tego terminu,
lecz nie jest naganne. Mappa (z fac. serweta)
nigdy przeciez nie byta przypisana tylko geografii
i kartografii. Dopiero mappa mundi w sposoéb
bardziej jednoznaczny okres-lata sens tego ter-
minu. Tak samo, kiedy mowa np. o mapie kodu
genetycznego lub o mapie pojedynczej komérki,
to wiadomo, ze chodzi o przedstawienie ich bu-
dowy i wewnetrznego zréznicowania.

Inne przyktady, obrazujgce wszystko to, co
np. wokot widzi robot, dla ktérego otoczenie
definiowane jest jako ,mapa”, réwniez sktaniajg
do dyskusiji terminologicznej, a takze do refleksji
natury ogélnej na temat formy map. Dyskusja
terminologiczna jest mozliwa, jednakze w ramach
odrebnych publikacji, gdyz dotyczy problematyki
bardzo ztozonej i nietatwej. Z kolei w refleksji na-
tury ogdlnej istotne wydaje sie przede wszystkim
podkreslenie negatywnego wptywu autonomicz-
nie rozwijajacych sie kartografii branzowych bez
kontaktu z kartografig instytucjonalng, na forme
wspotczesnych map (J. Pastawski 1992).

Sam termin ;,mapa” w encyklopedycznym ujeciu
na przestrzeni wiekdw ewoluowat w sposéb mniej
lub bardziej istotny (J. H. Andrews 1996)°. Nie
wydaje sie jednak, aby coraz wieksza deprecjacja
mapy, spowodowana miedzy innymi zalewem
wspotczesnych, komputerowych pseudomap,
przyczynita sie¢ do zdominowania zwtaszcza
tej ,dobrej” (w oczach kartografa) mapy innymi
okresleniami typu ,grafika mapopodobna”. Jezeli
zatem w niniejszym artykule nie ma potrzeby re-
definiowania mapy geograficznej w tradycyjnym
jej rozumieniu, to wobec niektérych przekazéw
multimedialnych taka potrzeba zachodzi.

W zaproponowanej ostatnio przez A. M.
Berlanta (2000) koncepciji kartowania geoinfor-
macyjnego rozwijajgcej sie w ramach kartografii
teoretycznej, mape znajdujemy jako obrazowo-
-znakowy geoinformacyjny model rzeczywisto-
Sci, kartografie za$ jako nauke o systemowym
informacyjno-kartograficznym modelowaniu
i poznawaniu geosystemow.

Kilka lat wczesniej (1993) ten sam autor dla og6tu
geoprzedstawieh w postaci map, zdje¢ lotniczych,
satelitarnych itp. stworzyt bardzo obszerng teorie,

5 Kierujgc sie leksykograficznym punktem widzenia, uwzgledniajac
definicje zamieszczone w stownikach, przewodnikach, encyklopediach,

monografiach naukowych i periodykach z okresu od 1649 do 1996 roku,
ustalit on 321 definicji mapy.
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tacznie z ich klasyfikacjami. Wobec wyrdznionych
przez A.M. Berlanta wielu mozliwych przykladéw
geoprzedstawien, ich klasyfikacji i wprowadzenia
szerszego pojecia tzw. hipergeoprzedstawienia,
trudno jest obecnie wnies¢ cokolwiek nowego, poza
propozycjg uscilenia terminologii.

Nalezy tu podkresli¢ istotng réznice miedzy ge-
oprzedstawieniami (hipergeoprzedstawieniami)
a proponowang geokompozycjg. Réznica ta ma
ilosciowo-jakosciowy charakter. Pod wzgledem
ilosciowym, geokompozycja ma z pewnos-cig
wezszy zakres, bowiem obejmujac jedynie obiek-
ty, procesy i zjawiska zachodzgce w geo-sferze,
nie rosci sobie prawa do przekazoéw zwigzanych
z innymi planetami, tak jak to znajdujemy w defini-
cji geoprzedstawienia. Natomiast z jakosciowego
punktu widzenia, jest geokompozycja w stosunku
do geoprzedstawien okresleniem szerszym, po-
niewaz jako techniczno-estetyczna kompozycja
elementow graficznych, dzwiekowych i teksto-
wych, nie sprowadza si¢ jedynie do obrazowych
form graficznych.

Jakkolwiek percepcja wzrokowa przewyzsza
u cztowieka mniej wiecej czterokrotnie percepcje
za pomocg pozostatych zmystéw razem wzietych,
to wobec przekazéw multimedialnych, w tym row-
niez przekazow telematycznych, wieksza uwage
nalezy zwraca¢ na wykorzystanie pozostatych
rodzajow percepcji, a zwtaszcza na percepcje
dzwiekowa. Nie jest to niczym szczegdlnym, bo-
wiem dzwiekowe przykfady polecen stosowane
sg w automatyce przemystowej (i nie tylko) juz od
dawna. Coraz bardziej zaawansowane w swojej
inteligencji systemy komputerowe i roboty, posia-
dajgc umiejetnos¢ dekodowania réznych dzwie-
koéw, potrafig ,zrozumie¢” ludzki gtos. O percepc;ji
dzwiekowej, zdecydowanie ubozszej u cziowieka
od percepcji wzrokowej, pisat miedzy innymi J.
Bertin (1971).

Wobec proponowanych geokompozycji jako
zintegrowanych systemow informacji, ten dodat-
kowy rodzaj percepcji nabiera coraz wigkszego
znaczenia. Wsrod nowych kierunkow ,ery infor-
macyjnej’, optymalna okazuje sie taka strategia
przekazu informacji, ktéra u odbiorcy polega na
tgczeniu technik percepcyjnych, a zwiaszcza
obejmujgcych procesy wyobrazeniowe (jezyk
multisensoryczny)®.

5 To nie tylko przekazy graficzne wymagajg wzbogacenia efektami
dzwiekowymi. Pozadana okazuje sie réwniez sytuacja odwrotna, kiedy
grafika wzbogaca przekazy stowne i muzyczne. Potwierdzeniem tego
moze byé hasto WIZJA-WIZUALNOSC-WIZJONERSTWO, jako przewod-
nie hasto 43 Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej War-
szawska Jesien 2000, podczas ktérego koncerty muzyczne organizatorzy
festiwalu postanowili uatrakcyjni¢ forma wizualng. Ten przyktad taczenia
kilku form lub dziedzin przekazu mieszanych mediéw w krajach Europy
Zachodniej okreslany jest jako mixed media (ang.), Gesamtkunst-werk
(niem.) lub son et lumiére (franc.). Chodzi o wrazenia synestetyczne

W gre wchodzi nie tylko muzyka, przyjmujgca
forme nosnika informacji i znaczen stuzgcych
do komunikowania sie, ale takze réznego typu
zjawiska akustyczne o nieustalonym charakte-
rze, na przyktad impulsowym, takim jak huki,
trzaski lub okreslane mianem cienia dzwieku
— echo (pogtos).

Wazne sg réwniez pewne cechy dzwigkow,
takie jak czestotliwos¢, natezenie, widmo, wy-
sokos¢, gtosnose, barwa, szumy (te najczesciej
sg redundantne) oraz realistyczne i abstrakcyjne
efekty dzwiekowe. Efekty te, podobnie jak muzy-
ka harmoniczna, moga przekazywaé okreslone
tresci, efekty tta, nastroju itp.

W muzyce, podobnie jak w kartografii, wptyw
elektroniki, oprécz pozytywnych, spowodowat
i negatywne skutki. Tak jak w kartografii nastgpit
zanik réznicy miedzy mapg a tzw. wytworami
komputerowymi, tak i w muzyce zatarta sie wyraz-
na granica miedzy warstwa efektow dzwiekowych
a muzykg. Podobienstwo muzyki do kartografii
przejawia sie w co najmniej kilku aspektach, m.in.
w tym, ze muzyke mozna zapisywaé wielowar-
stwowo, tj. na kolejnych Sciezkach dZzwiekowych,
tak jak tre$¢ mapy zapisuje sie w postaci oddziel-
nych warstw tematycznych.

Obok niektorych analogii miedzy kartografig a
muzykg (mapg a utworami muzycznymi), nalezy
podkresli¢ réznice miedzy zawsze istotnymi
czynnikami zewnetrznymi, wptywajgcymi na
percepcje map i percepcje muzyki. W przypadku
odbioru map wazne jest np. dobre oswietlenie,
mato istotne w odbiorze muzyki, ta z kolei wy-
maga ciszy, ktéra zapewne nie jest az tak nie-
zbedna przy analizowaniu tresci map. Wynika to
oczywiscie z réznych rodzajéw sensorycznych
narzagdéw zmystu, jakkolwiek zaréwno wzrok
jak i stuch nalezg do jednej grupy zmys-tow, tj.
zmystéw wrazeniowych.

W przypadku odbioru przekazéw multimedial-
nych wazne sg odpowiednio korzystne warunki
zewnetrzne, przy czym dobre o$wietlenie nie jest
az tak bardzo istotne, bowiem przekazy takie
nastepuja za posrednictwem monitora komputera
lub bezposrednio przez zaktadane na oczy oku-
lary z emiterami obrazu, a nawet hetmy. Wazne
sg wtedy odpowiednie warunki zapewniajgce
maksymalny komfort psychiczny.

(gr. aisthésis), dziatajace na wyobraznig skojarzeniami wrazen réznych
zmystéw, o subiektywne odczucia wrazen pochodzacych od innego zmystu
niz ten, ktéry otrzymat bodziec zewnetrzny.

W percepcji przekazéw multimedialnych duzg role odgrywa umiejetne
taczenie réznych form zapisu. Dla przyktadu w znakomitym pod wieloma
wzgledami Wielkim multimedialnym atlasie $wiata wydanym przez PPWK
im. E. Romera w 1998 r., podktad muzyczny jest zbyt gtosny w stosunku
do gtosu narratora, dlatego wymagana jest ciggta regulacja gto$nosci.
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Wobec funkcjonowania wielu przyktadow
geokompozyciji, zréznicowanych dodatkowo
forma zapisu, godna podkreslenia jest jej forma
muzyczna. Ten wiasciwie nie rozwiniety jeszcze

réwniez odrebnych prac.

W celu ulokowania geokompozycji w systemie
nauk, przyjeto model geoikoniki, nawigzujgcy
do teorii geoprzedstawien A. M. Berlanta (1993)

NAUKI 0 ZIEMI
EARTH SCIENCES

KARTOGRAFIA
CARTOGRAPHY,

PSYCHOLOGIA
ODBIORU

PERCEPTION
PSYCHOLOGY

PERCEPCJA PERCEPCJA
WIZUALNA DZWIEKOWA
VISUAL PERCERTION SOUNDP;’T'ON

GEOKOMPOZYCJA

GEOCOMPOSITICN

GEOIKONIKA

GEOICONICS

MASZYNOWA
MACHINE GRAPHICS

IKONIKA
ICONICS

METODY
TELEDETEKCYJNE

REMOTE SENSING
METHCDS

ROZPOZNA -
VANIE OBRAZOW

GRAFIKA RECOCNIZE

CYBERNETYKA
CYBERNETICS

Ryc. 1. Model geoikoniki z powigkszonym o geokompozycje modutem psychologii odbioru
Fig. 1. Model of geoiconics with a psychology of perception module enriched with geocomposition

i nie opisany w literaturze nurt kognitywny zastu-
guje zapewne na szerszg uwage. Wspomniec tu
nalezy chociazby hymny narodowe, charakterys-
-tyczne rodzaje muzyki lub brzmienia instrumen-
tow, typowe dla okreslonego kraju albo regionu.
Przyktadami przyporzadkowania geograficznego
instrumentéw moga by¢ kastaniety w Hiszpanii,
bandura na Ukrainie, kobza w Szkociji lub bata-
tajka w Rosji. Zaktadajac potgczenie brzmienia
okreslonego rodzaju muzyki z mapami, mozna
spodziewac sie kojarzenia wrazen i przywoty-
wania kazdorazowo w wyobrazni obrazu mapy
danego obszaru na sam wczesniej zastyszany
dzwigk, albo na odwro6t, przywotywania w wy-
obrazni okre$lonych dzwiekéw na widok mapy
danego panstwa lub regionu. Tak rozumiane
geokompozycje moga zapewne stanowi¢ wazne
uzupetnienia przekazéw graficznych i muzycz-
nych zarazem. Problematyka ta wymaga jednak

i przedstawiony w formie nieco zmodyfikowanego
schematu (ryc. 1).

Wynikajgca z modelu geoikoniki geokompo-
zycja, integrujgc grafike, dzwiek, tekst, anima-
cje, film i tym podobne formy przekazywania
informacji o geosferze, jest potwierdzona wie-
loma przyktadami. Przeprowadzona analiza ich
tre$ci uzmystawia skale ogromnych mozliwos-ci
wypowiadania sie poprzez multimedia, atakze
szereg prawidtowosci i — co sie rowniez zdarza —
nieprawidtowosci rozwigzan redakcyjnych. Duza
réznorodnos$¢ geokompozycji przyczynita sie do
podjecia wstepnej proby ich klasyfikacji.

3. Klasyfikacja geokompozycji jako ujec
wideograficznych

W odréznieniu od map, posiadajgcych wielo-
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wiekowe tradycje i tym samym liczne klasyfikacje,
zaproponowane tu geokompozycje nigdy dotych-
czas nie byty poddawane prébom systematyzacji
i sklasyfikowania. Z tego miedzy innymi powodu
niniejsza klasyfikacja, jakkolwiek wzorowana pod

zdjecia naziemne, lotnicze i satelitarne,

« tekst, obejmujgcy takze tablice statystyczne
z zagadnieniami spoteczno-ekonomicznymi,
klimatycznymi, hydrologicznymi itp. oraz

* narracja, muzyka i efekty, jako typowe ele-

wzgledem zastosowanych kryteriéw na innych,

Tabl. 1. Ogdlna klasyfikacja geokompozycji. Kryterium — postaé, wersja i forma zapisu

15U
CYFROWA
5 U

POSTAC ZAP
ANALOGO WA | MIESZANGA [
WERGSJA L AP

FORMA
ZAPISU

Staly CZna Oy ICZNaE |

SRaly CZna

OYIEm ICZNE | Saly CIna OYEM ICZNhE

F 0 R M A

Z AP 1 3 U

glement

g
Fefiaown
 wiifrosa
g
Fefrabowa
 wiifrosa
g

Fdratowa

i wiifrowa
Fdratowa
 wiifrosa
Filvahown
 wigfrowa
Fdratowa
i wiifrowa

g
gl
g

GRAFIGZINA

mana

plan

ryEinsk

Xl nazismag
zd bmicze
I sazlans

TEKSTOWA

i

DZEWIE KOWA

narrAga
muzjka
afaky

na przykiad uniwersalnej dziesietnej, tematycznej
klasyfikacji map F. Uhorczaka (1976), jak rowniez
na klasyfikacji geoprzedstawien A. M. Berlanta
(1993), moze wyda¢ sie zbyt uboga, a wobec
potozonego nacisku na graficzne, tj. najbardziej
dostepne formy zapisu — takze niekompletna.
Moze to jednak tylko inspirujgco wptyng¢ na
ewentualng kontynuacje prac w tym zakresie.

Sposrod wielu roznych kryteriéw klasyfikowa-
nia geokompozycji jako uje¢ wideograficznych,
wazne sg przewodnie kryteria zapisu informacji,
takie jak:

« posta¢ (analogowa, mieszana i cyfrowa),

* wersja (statyczna lub dynamiczna) oraz

« forma (graficzna — jako nadrzedna, tekstowa
— jako posrednia i dzwiekowa).

Ogolng klasyfikacje geokompozycji wedtug
powyzszych kryteriow zamieszczono w tablicy 1.

Wyszczegodlnionymi w tym zestawieniu elemen-
tami (komponentami), sg kolejno:

* mapa, plan, rysunek (obejmujgce m.in. szkic,
diagram, profil, wykres i tym podobne ujecia),

menty formy dzwiekowej.

Biorgc pod uwage zakres wielowymiarowosci,
réznorodnosci i ztozonosci geokompozycji jako
uje¢ wideograficznych, nalezy zwréci¢ uwage na
wyréznione przez W. Zyszkowskg (1993) dwa
rodzaje ztozonosci odnoszgce sie¢ do map, fj.
ztozono$¢ wizualng, czyli graficzng oraz ztozo-
nos$¢ pojeciows, czyli treSciowg. Wazne sg tu,
co podkresla autorka, zachodzgce migdzy tymi
dwoma rodzajami ztozonosci Sciste interakcje,
ktdre nieraz utatwiajg, a nieraz utrudniajg odbiér
mapy. Jezeli ztozonos$¢ wizualna w wiekszym
stopniu wplywa na proces czytania mapy, a wiec
na dostrzeganie, rozréznianie, rozpoznawanie
i ocene znakow, to w dalszych stadiach odbioru
— interpretacji i analizie mapy, w ktérych przez
empiryczng interpretacje kartograficznych metod
prezentacji nastepuje weryfikacja wartosci hipo-
tez naukowych, wigksze znaczenie ma ztozono$c¢
tresciowa.

Zaktadajgc, ze w odniesieniu do geokompo-
zycji jako ujeé¢ wideograficznych zachodzace
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Tabl. 2. Kryterium — forma zapisu

F O R M A Z AP 1 85 U
GCRAFICINA TERST | DZWIEKOWA
WERZJA  DYNAMICINA F T AT Y € Z N A oA
slamant aimaja  fim mam plan | rymrek |z | zdle? zdas Rkt ramaga miyka | gk
o (1} (2] 3] (41 H (6] (T] = EN] {10 (1] (121
(1] | ammach 1 3 4 5 & 7 i 9 10 11
(2] |im 2 14 15 16 7 18 19 20 il
(3] | mapd 3 2 25 ki 28 2 30
(4] [plan 4 3 2 e 35 5 S ke
(5]  meunek 5 4 3 2 40 42 43 44 45
(5]  2d nazemne -] = 4 3 2 45 45 48 50 Bl
‘71 7d oincee T & 5 4 3 33 ) 55 35
(5] zd saeiEme -] 7 5 5 4 2 - 55 54 2]
B El g T [ 5 3
13 merracia 10 ] L T g 5 4
M muzyia 1 10 a -] T -] ]
12 ety 12 1 12 El -] 7 -1
Tabl. 3. Kryterium — wymiar’
[ (13 ] 3] 4] =] L5 (7l ] El] (1) (113 (1)
1 (1% 5] e d I e TXX fand XXX X X XX I XXX I
2 1-0 e d I e TEE find XXX X X XX I XXX TN
a =0 o Ixx I IEx X IEx X X o Ixx IEx xIxx
4 =0 ox XX xmx IEx ey KK e e =X XX KK XXX
3 4-0 ox X pey TEx T XX pasd pasd X X XX X
Tabl. 4. Kryterium — stopien ztozonosci
E T I I T N BT T B B R T IS TR VI I
1 pdnomdra pead XX p=24 TEX pead I et pead =X et et ot
2 nEedorodna pa=d 44 ox pt=] faed 34 pasd faed = X X ot
Tabl. 5. Kryterium — skala
la (1) El | 3) 4] =] L5 (7l L) ] (123 il 1z
1 wiehosiaiows o i o am [ nm o o ma Sopran  sooran | wwsic
2 srednioskaiowa T 11X ) XX T I ) ) = e Rl e
3 SAIEE RS pued Ixx pey TEx T XX pasd pued mx e DS FISH)
4 miesIEE == 4 I XX -4 = I o == 4 =X mine mine mina
Tabl. 6. Kryterium — przeznaczenie
I @ @ & 5 e [ o (& 5 [ (% (W | 2
1 nETAE fiad LXK e d XXX X LXK find X X 6] TEE IEE
2 ama s e gty XX I paed e I I I ey oI e I X
a anals agr] oy I e g Exx o I T oy =X EEx I X
4 R asa fead Ix mx Ix X XK X foed =3 XX I mE
3 -:leo:mc-.;ha fead Ix mx Ix X XK X foed =3 XX I mE
[ ﬁB:ITE‘.’D"E xox I pasy I x Ixx xox X oI IEx Ixx XX

7 W warstwie dzwiekowej 2-D moze oznacza¢ monofoniczng muzyke
jednogtosowa (od monofonii, tj. techniki jednokanatowego odbierania,
przenoszenia i odtwarzania dzwigkéw), 3-D stereofonig, czyli technike
zapisywania i odtwarzania dzwigkéw, najczes$ciej dwukanatowego odbie-
rania z wrazeniem przestrzennosci ich brzmienia i mozliwoscig okreslania

potozenia zrédet dzwigku (tak jak przy bezposrednim stuchaniu), a 4-D

kwadrofonie (stereofonie czterokanatows).
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Tabl. 7. Kryterium — liczba elementéw

Io T3 T3 I - T T
1 e emen T T T T XXX XXX TR TR TR XXX I EF)
2 Kikuekmen X T [ T ) () ) ) I () m X
I wiskhakmen T fie] T fie] fs] XXX fs] fs] ] XXX 3] 4]
Tabl. 8. Kryterium — ukfad elementéw
Iz T3 O T T O A R T R ) )
1 symervara [ T ) X [ X mr X ™ 1
2 amymemyana T T =) XX = XX = = ™ EE ™ e
3 redowa fed i3 fed XK e XK e fard EEE] EES e
4  corrairg faed T foed XX T XX T fad e EED B
3 ricoresona fed i3 fed XK e XK e fard e o2 EE e
Tabl. 9. Kryterium — powtarzalnos¢
Ie T T T T T Y T AT i
1 Anoing T EE=) T I XXX T XXX T = EE X X
2 Wikakmoing == EE) == T T T =) = =z EE XX =X
i wiekiroing T 3] T T fes] T XXX feed = XX XL mX
Tabl. 10. Kryterium — stan aktualnosci
Iz N N I I T - Y T 0
1 misiTwana = XX T EEe == EEe T T X EE) EEe mx
2 auEina [ X mr fE mx fEe X [ mx m fEe mx
31 progoshoang T i T i facd X T T X 3] X mx
Tabl. 11. Kryterium — tresé
5 @ [ = 1 & 5 [ e 7 e [ e [ e [ 8
1 DETE RS EEX XX X EXE EEE IXE X XX K —_ o
. SN -NDOF =) ) X T xmx XX mx =) mx —_ e
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. 0oinogeograt =) xE ) ) X X XX mx =) m - e
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3  peomoriologce =) xE ) ) nx = xxx mx =) m - —_
5 gkbowe =) ) X X T xmx XX mx =) mx —_ e
] ] T w w XX T e X T T - e
4 mydmlogicea =) xE ) ) X X XX mx =) m - e
9 cood-posD fex] xE X X i3 X XXX mx fes] peed - —_
10 spof-poltvcma fe-] 3] xxx xxx nx = xx mx fe=] pe - -
1 3 mx T oo oo e mx XX mx mx TE - —
Tabl. 12. Kryterium — obszar
o T N I T T - Y A Y A
1 S ELE] [ X mr fE mx fEe X [ mx m fEe mx
2 regonans = XX = EE == EE= = == T EE) EE= mx
i Eonfymemiaina feed XXX peed I paed XX fes] fes] X 3] XX mx
4  nobaka fed XX feed 5o} facd X T T X 3] X mx
3 mies=a feed XXX peed I paed XX fes] fes] X 3] XX mx
Tabl. 13. Kryterium — barwa
l= (h 2] ] 4] ] L& (7] L&) el il 12
1 ednobarana mx L mx Im mx b mt mx mx £
2 weloharana T e T e m T mt mx mx EE) 7
3 mesznE mx I mx Im m T o oE mE £ EE) 7
Tabl. 14. Kryterium — pochodzenie zrédta danych
Iz (n 2] K] 4 ] L& (7] Ll N L= K 12
1 monogenahcz [ X mr I mx fE X [ mx m fE mx
2 polgenehcong o XXX = XXX m pEe =) =) T T pEe X
I mesEnE X 8] ] 8] mx i) X fex] mx m i) mx
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Tabl. 15. Kryterium — wielko$¢ (czas trwania)®

inter-akcje sg podobne, ztozonos$¢ wizualna
wydaje sie mniej wazna. Mozliwosci skalowania,
dokonywania ilosciowych i jakosciowych zmian
w poszczegolnych warstwach tematycznych,
doboru symboliki i kolorystyki, wyboru optymal-
nego przewyzszenia modeli trojwymiarowych,
wzmocnienia okre$-lonych powierzchni, np. przez
zastosowanie funkcji migotania (pulsowania), jak
réwniez wprowadzania wielu innych tego typu
zmian sprawia, ze ztozonos$¢ graficzna schodzi
na dalszy plan. Ztozono$¢ pojeciowo-tresciowa
natomiast nabiera coraz wiekszego i szczegol-
nego znaczenia.

Uwzgledniajgc rézne konfiguracje tgczenia
zsobg poszczegolnych elementow, tj. zakres
ztozonosci, a takze ich statyczng i dynamiczng
wersje wystepowania, mozna wyrozni¢ geokom-
pozycje jednorodne (proste) i niejednorodne, czyli
mniej lub bardziej ztozone (tabl. 2).

Z geokompozycjg jednorodng (ciemniejsze
pola po przekatnej w tablicy 2), mamy do czy-
nienia wéwczas, gdy wystepujg pojedyncze
elementy, np. mapa, film, rysunek. Jesli zas
wspotwystepujg z sobg w réoznych konfiguracjach
elementy grafiki, dzwieku, filmu itp., co obrazujg
pola od 1do 66 (prawy gorny naroznik tablicy),
wtedy mamy do czynienia z geokompozycjg nie-
jednorodng (ztozong), w zakresie od 2 do 12 do-
wolnych elementéw (lewy dolny naroznik tablicy).

Mozliwa do zestawienia liczba kombinac;ji jest
zdecydowanie wieksza od tej, ktérg uwzglednia
tablica, albowiem w kazdym sposréd wymienio-
nych elementéw mozna wyroznic¢ jego odmiany
lub rodzaje. Przyktadowymi odmianami efektéw
dzwiekowych moga by¢ np. efekty sztuczne
i naturalne, muzyka (powazna i rockowa), nar-
racja (informacyjno-sprawozdawcza i liryczno-
-poetycka).

W zwigzku ze zbyt duzg liczbg mozliwych do
uzyskania w ten sposéb wydzielen, klasyfikacja
geokompozycji nie uwzglednia odmian po-
szczegolnych elementéw, a tym samym tablica
(macierz) pozostaje otwarta.

Jeszcze innymi, mozliwymi kryteriami kla-
syfikacji sg metody prezentacji kartograficznej
i zastosowana technika. Niemal kazdy z wymie-
nionych w tablicy elementéw, wystepujac poje-
dynczo albo w kompozycji z innymi, moze byc¢
oparty na kilku roznych technikach (collage) lub
zastosowanych metodach, znacznie powieksza-

Ia T 0 0 T T - O
1 5l 1j8) e XX e b = XX = T =X b XX =X
2 oodrezna faad EEX TEX I X XX XX fead X I XX X
3 "',aq'|.:| e XX e b = XX = T =X b XX =X

jacych zakres wydzielen. Kartograficzna metoda
prezentacji, pozwalajgca wyrézni¢ rézne rodzaje
geokompozycji, uzasadnia teze moéwigca, ze
kazda mapa jest geokompozycja, lecz nie kazda
geokompozycja jest mapg. Wielos¢ technik oraz
metod — trudna do ogarnigcia i uporzagdkowania
w zakresie samej tylko formy graficznej— sprawia,
ze jako kryteria zostaty one tu pominiete.

W klasyfikacji przyjeto takie kryteria, ktére
uznano za wspolne wobec trzech réznych
form zapisu. Sa to: wymiar, stopien ztozonosci,
skala, przeznaczenie, liczba elementow, ukfad
elementoéw, powtarzalnos¢, stan aktualnosci,
tres¢, obszar, barwa, pochodzenie zrodta danych
i wielkosé.

Klasyfikacje przedstawiono w tablicach od 3
do 15, przy jednym wspoélnym nagtéwku, takim
samym jak w tablicy 2. Przez wystepujgce w tych
tablicach oznaczenia nalezy rozumiec:

XXX — mozliwe zestawienie geokompozycji,

??7? — niewiadomg i trudng do zestawienia
geokompozycje,

—— — brak logicznej geokompozycji; sytuacja
taka, wystepujgc sporadycznie, nie powinna
jednak dyskredytowac¢ catej klasyfikacji, w ktérej
brano pod uwage ré6zne mozliwe warianty.

Jakkolwiek warstwa graficzna powinna w ge-
okompozycjach harmonizowa¢ z warstwami tek-
stowg i dzwiekowa, to jednak nie jest wskazane,
aby warstwy te dominowaty nad obrazem. Syn-
tetyczne ujecie elementdw w jeszcze wigkszym
stopniu powinno dotyczy¢ opisu i sygnatu dzwie-
kowego. Przede wszystkim warstwa dzwiekowa
powinna byé sprowadzona do roli tta, chociaz
nie musi to by¢ sztywng regutg. Przywotujgc
chociazby przykiad geokompozycji dzwiekowej
w postaci hymnu dawnego imperium sowieckiego,
to zasadnicza bedzie w niej czes¢ melodyczna,
gdyz tekstowa ulegta ostatnio zmianie i dotyczy
innego, znacznie zmniejszonego obszaru, tzn.
Ros;ji. Ttem dla warstwy dZzwigkowej moze wtedy
by¢ historyczna mapa tego nie istniejagcego juz
imperium oraz mapa wspotczesnej Rosji, wyswie-
tlana jednoczesnie na monitorze komputera, ktére
wspolnie utworzg geokompozycje niejednorodna.

8 W grafice skala mikro moze oznacza¢ przekazy poprzez mikroter-
minale (np. telefony komérkowe), skala makro przekazy poprzez wielko-
formatowe reklamy, telebimy itp. Natomiast w przekazach dzwigkowych

mikrogeokompozycjami moga by¢ utwory krotkie — do jednej minuty,
amakrogeokompozycjami utwory powyzej pieciu minut.
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Duza réznorodnos¢ cech jakosciowych i ilos-
-ciowych, jakie mogg pojawi¢ sie przy opraco-
wywaniu nowych, trudnych dzi$ do ustalenia
geokompozycji sprawia, ze satysfakcjonujgce
zakonczenie tej klasyfikaciji jest, z obiektywnych
wzgledow, niemozliwe.

4. Uwagi koncowe

Przyjmujac kartograficzng metode prezentaciji,
zastosowang technike i odmianeg elementu, jako
dodatkowe kryteria podziatu, a takze wyréznio-
ne przez S. Popka (1999) rodzaje warstwowej
struktury dzieta plastycznego, zaproponowang
klasyfikacje mozna znacznie rozwing¢. W celu
ewentualnej weryfikacji tej propozycji potrzebny
jest dobdr jeszcze innych kryteridw, ktére bytyby
wspolne dla uwzglednionych w klasyfikacji trzech
podstawowych form zapisu.

Umieszczenie graficznej formy zapisu na
pierwszym miejscu w doborze kryteriéw kla-
syfikacji geokompozycji jest oczywiste i z
kartograficznego punktu widzenia nie powinno
budzi¢ zastrzezen. Takze wyjscie naprzeciw nie-
tatwym zagadnieniom kreowania geokompozycji
wydaje sie uzasadnione, bowiem kartografom,
majgcym wypracowany warsztat sporzadzania
map, tatwiej jest uczestniczy¢ w tym nowym, po-
znawczym nurcie dziatan interdyscyplinarnych.

Jezeli w stosunku do mapy dobrze jest nieraz
nie mie¢ zbyt duzych wymagan co do ilosci in-
formacji mozliwej do zaprezentowania (chodzi tu
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Recenzowat dr Andrzej Czerny

Geocompositions as videographic presentations

Summary

Multitude of tools used in preparation of contempo-
rary multimedia messages, including maps, generally
adds to the final effect perceived in its entirety (not only
by vision). However it is hard to ignore some examples,
which methodically go beyond the commonly accepted
regulations and schemes. Noticing a significant variety
of content and character of contemporary cartographic
products, and their growing dependence on software
and computers the author feels an urgent need to
discuss this problem.

It is also necessary to stress changing attitude to
editing of multimedia messages, caused by developing
quality of sophisticated, widely available tools in the
form of computers. These changes consist in supple-
menting of map’s graphic with videophonic effects (au-
dio-visual). Such messages, meant to amplify aesthetic
impressions are referred to in many different ways: as
hyperpresentation (A. M. Berlant 1993), information
media (A. H. Robinson 1995), hypermaps (M.-J. Kraak,
F. Ormeling 1998), maplike graphic presentations (A.
Kowanda, F. Helbig 1999), etc.

This paper suggests the term geocomposition, which
stands for every technical-aesthetic composition of
purpose chosen and properly arranged graphic, sound
and text elements as variable components, which are in-
dependent or act together in various configurations, with
possible interactive modification of contents, informing
on objects, processes, social and natural phenomena
taking place in the geosphere.

Geocomposition as a type of videographic take
is analyzed in general (geocomposition proper) and
detailed meaning.

In general terms geocomposition proper (G,) inc-
ludes:

* iconic geocomposition (G)), including static graphic

takes such as a map, drawing, ground photograph,
aerial photograph, satellite photograph and other ma-
plike graphics, as well as the same takes in dynamic
versions, i.e. animations or films.

* phonic geocomposition (G,), which includes narra-
tion, music and sound effects.

* icono-phonic (ico-phonic) geocomposition (G,),
i.e. textual. It can belong to both categories, e.g. if an
elaborate font is used, it can be treated as graphic-
-iconic message (including Chinese ideograms); if a
narrator reads the same text, it can be treated as a
phonic message.

Geocomposition (G), in its detailed meaning is usually
recognized as uniform geographic presentation, such
as a map, plan, drawing, film, photograph (ground,
aerial, satellite) or text. It can also represent a separa-
te group of maplike, hard to define takes which have
geographic features, but due to their abstract character
or lack of scaling are difficult to classify. In such cases
geocompositions can be treated as similar to quasi-
geopresentations.

Variety of geocompositions compelled the author to
undertake an attempt to classify them. The paper also
tries to classify applied technologies. Among other issu-
es it aims to define terms like the shape and version of
notation, its form and variety, and factors differentiating
various geocompositions.

It can be assumed, that in near future geocompo-
sitions will be more widely appreciated by geographers
and cartographers. Until then, it is necessary to develop
methodically correct methods of multimedia presen-
tation; on the other hand, the popularization of more
effective, higher capacity, wireless computer equipment
is still ahead of us.

Translated by M. Horodyski

Feokomno3nLmm Kak Bu.qeorpacbmlecxuﬁ nogxon

Pes3tome

MHOXeCTBO CpPefCTB, NPUMEHSIEMbIX BO Bpems
pa3-paboTkM COBPEMEHHbIX MyNbTUMeauanbHbIX
nepefay, BTOM U KapT, noxanyi, GnaronpustcTeyer
KOHEYHOMY M30GpaxeHMIo, MOHUMaEMOMY Kak Liernoe
(BOCNpPU-HMMaEMOMyY He TOMbKO 3peHueMm). TpyaHo,
ofHaKo, ocTaTbcsi 6e3pasnnyHbIM OTHOCUTENBLHO
NPUMEPOB CMULIKOM OTXOASLMX METOAUYECKM OT

NOBCEMECTHO MPUHATLIX NPUHUMNOB U CXeM. BVILLH
3HayMTenbHoe pasHoobpasne kak B coaepxaHuu,
TaK U B XapakTepe COBPEMEHHbIX KapTorpauyeckmx
paboT, 3aBNUCMMbIX BO BCE Gonbluei cTeneHun oT
nporpaMMHOro obecnevyeHust 1 KomnbloTEpa, aBTop
CYEN CUrHanmu3aumio aTo Npobnembl 3a HacyLLHYH
noTpebHoCTb.
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Heobxognmo Takxke obpaTuTb BHMMaHMeE Ha
MEHS-IWMNCAa NoaXoa K pefakTUupoBaHUI
MynbTUMeAnanbHbIX Nepeaay, BbiTeKaloWwun 13
M3MEHSIOLLIerocsl kadyectBa BCE Goree M3OLUPEHHBIX,
NOBCEMECTHO JOCTYMHbIX OPYAMWiA B BUAE KOMMbIOTEPOB.
OTN M3MEHEHWs 3aKnyalTecs, Mexay npoyum, B
OOMOMHEHMN rpaduKkn KapT BUAe0dO-HUYECKUMUI
adpdekTamu (KMHO-3BYKOBbIMM). BO3HU-KatoLLme, Taknum
obpasom, nepefgayn, uMmerolme Lernbio yBenmyeHve
3CTETUYECKMX OLLYLIEHWUI Ha3bIBAKOTCS BRUTEpaType
no-pasHomy: runepuso-bpaxernusamu (A. M. BepnsaHt
1993), nHcpopmaumoHHbiMm Meguamu (A. H. Robinson
1995), runepkaptamu (M.-J. Kraak, F. Ormeling 1998),
KapTonogo6HbIMU rpachnyecknMyn U3oBpaxkeHnaIMm
(A. Kowanda, F. Helbig 1999) u T. .

OTcloga Takxke U B cTaTbe npeanaraeTcs
onpegerneHve 2e0KOMMO3uyusi, Nog MOHATUEM KOTOPOW
nogpasyme-BaeTcs Kaxdasi mexHUKo-acmemu4eckasi
Kommo3uyus yenecoobpa3Ho nodobpaHHbIX U
rpasusibHO yropsi-O04EHHbIX 2paghuyecKuXx, 38YKOBbIX
U mMeKCmo8bIX 3/1e-MeHmMo8, KaK nepemMeHHbIX
caMoCmosimeribHbIX KOMITOHEHMO8 UIU 8bICMYNauux
cosmecmHo Opye ¢ OpyeoM 8 pa3HbiX KOHuUaypayusx,
C 803MOXHbIMU (BYHKUUSIMU UHMEpaKkmugHoao
mModughuyupoeaHusi codepxaHusi, a rnepedarouux
uHgopmayu o obbekmax, npouyeccax, a makxe
coyuarbHO-eCmecmeeHHbIX S8MEHUSIX, MPOUCX00AWUX
8 2eocpepe.

Feokomnosnuns, kak Bug Buaeorpadu4eckoro
noaxopa, paccmatpuaeTcs B obliem (cobCcTBEHHO
reokomnosuumsl) 1 NogpobHOM 3HaYEHUM.

B obuiem 3HaveHun cobeteeHHo komnoauuma (G,)
oXBaTbIBa€eT:

* VUKOHMYeECKYl reokomnosuumio (G,), B cocras
KOTOPOW BXOASAT cTaTucTuyeckue, rpaduyeckune
noaxoAbl TMNa kapTa, nnaH, pUCYHOK, Ha3eMHbIN
CHUMOK, a3popOTO-CHUMOK, KOCMUYECKUA CHUMOK 1
Apyrue KapTonofobHble rpacdriki, a TAKKe Te Xe camble
noaxodbl, BeiCTynaroLine B AUHaMU4ECKOM BepCuu, T.e.
MYMLTUNAVKALWOHHON UK KMHemaTorpadu4eckon,

* (boHn4Yeckyo reokomnosmumio (G,), B coctas
KOTOpOW BXOAMT NMOBECTBOBAHWE, My3blka U BCSIKOTO
poaa 3ByKO-Bble 3 eKThI,

* MKOHMYECKO-(POHETUYECKYD reoKOMNO3ULUIo
(vko-choHMueckyto) (G,), T.e. TekcToByto. OHa umeeT
[BON-CTBEHHbIN XapakTep, Mbo, Hanpumep, ecrnv TekcT
HanmcaH AeKopaTUBHBLIM LLUPUTOM, TO OH MOXET ObITb
npumMepom rpacpn4ecKko-MKOHNYECKOV Nepeaayn (B Tom
yucne TaKkke, Hanpumep, KUTanckie naeorpammel), a
€CINU 3TOT e TeKCT ByaeT NpounTaH NeKTopom, To Toraa
Oyaert oHe-Tn4eCKo nepeaadent.

B nogpo6bHom 3HaueHun reokomnosuums (G) oTox-
-AecTBNSAETCA Yalle BCero ¢ reorpaduyeckummu
noaxoAamMm OLHOPOAHBIMUY TUMY KapTa, NiaH, PUCYHOK,
VnbM, CHUMOK (Ha3eMHbIN, a3pooTO, KOCMUYECKUIA),
TEKCT, a Takke MOXeT NpeAcTaBnsATb OTAENbHYIO
rpynny Kapto-nofo6HbIX, TPYAHO onpeaensieMbix
NoAXOAOB C reo-rpadmMyeckMmMmm npuaHakamu,
KoTopble, BBMAY abCcTpak-THOro xapaktepa unu
X0Tsl Obl OTCYTCTBUS MacluTa-6upoBaHusi, TpyaHO
KBanuduumpoBaTth K kakon nvubo rpynne noaxogos. B
3TOM CMbICI1E FeOKOMMO3ULIMM MOXHO CHMTaTb MOAENAMU
TOXAECTBEHHbIMU C aBCTPaKTHBIMU reon306paKeHNAMU
(kBa3ureonsobpaxxeHmsIMu).

Bonblluoe pasHoobpasve reokoMnosvumii Nobyanno
aBTopa K MonbITke Ux knaccudmkaumm. Ctatbst umeet
TaKKe CBOEN Lenbio ynopsaaoyeHne npumeHsemon
TepmuHonorin. Mexay npouum, peyb Maét ob ycTaHo-
-BMNeHnn o6 bEMa Takmnx hopMynMPOBOK, KaK B 1 BEPCHSI
3anucy, ero hopma ¥ U3MeHeHUs, a TaKkKke ANeMeHT
OTNINYAIOLLWN OTAENbHbIE FeOKOMMO3NLIMN.

CnegyeT cumTaThCsl C TEM, YTO MO BCEN BEPOSTHOCTU
yKe B Hejanéxkom OyayLuemM reokomMnosnLmm 3acyxar Ha
6oree LUMpoKoe Npu3HaHKe reorpadoB 1 kapTo-rpadoB.
OT0 Bpemsa C OfHOW CTOPOHbI HeobxoaMMo Ans
pa3paboTky NpaBUIbHLIX METOANYECKN MYTBTUMEanarnb-
-HbIX MeToAoB u3obpaxeHnsa, a ¢ Apyron — Ans
pacnpo-cTpaHeHust Bcé 6onee coBepLueHHoro 6ecrnpo-
-BOJIOYHOTO MUKPOKOMMbIOTEPHOro 060opyaoBaHus,
CO 3HauuTenbHO Gornbluel, Yem ceiyac, npomnyckHOM
cnoco-6HoCTbIo.

lNepesod P. Toicmukosa



