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Following the Light
- af the Border

of Two Worlds, in
Baroque Interiors of
Silesian Churches

W barokowych swiatyniach
odwiedzajacy doznaja szczegdl-
nych, niejednoznacznych wrazen,
estetycznych, ale i refleksji filozo-
ficznych czy religijnych. Jest to wy-
nikiem ksztattowania przestrzeni tych
kosciotéw za pomocg wielorakich
skomplikowanych srodkéw i metod
architektonicznych. Jednym z waz-
niejszych elementéw ksztattujacych
barokowe wnetrza sakralne byta
aranzacja efektow przestrzennych
i Swietlnych.

Whetrze kosciota

w zaleceniach
Soboru Trydenckiego
I propagatoréw
odrodzenia Kosciota

Interior of a church according
to directions of the Council of
Trent and boosters of Church
rebirth

Sobér Trydencki podjat pro-
be ponownego potgczenia religii
z wszelkimi formami zycia ludzkie-
go, indywidualnego i spotecznego.
Zostaty sformutowane zalecenia
tyczace dziatalnosci artystycznej
stuzacej Kosciotowi. Dyskusja nad
funkcjonalnoscia i symbolika a od-
powiadajgcym im rozwigzaniom
przestrzennym kosciota zaowoco-
wata wskazéwkami opracowanymi
przez Karola Boromeusza. W oparciu

Forum

o te dyrektywy wzniesiono, przy
wspotudziale znaczacych doradcow,
kosciét Il Gesu” w Rzymie, gtéwna
Swiatynie zakonu jezuickiego. Roz-
wigzano ja zapewniajac realizacje
postulowanych kryteriéw prostoty,
jasnosci i czytelnosci. Do nawy
gtéwnej, o przestrzeni ukierunko-
wanej i scentralizowanej w pewnym
stopniu obecnoscig koputy na skrzy-
Zowaniu z transeptem, otwiera sie
ciag kaplic bocznych. Swiatto wpusz-
czone do wnetrza za posrednic-
twem duzych okien umieszczonych
regularnie posrodku ptaszczyzny
Sciany, czesciowo kryjacych sie za
statuami swietych, oswietla réw-
nomiernie cate wnetrze. Z czasem
jednym z najbardziej efektywnych
narzedzi krzewienia wiary okazato
sie oddziatywanie na zmysty czto-
wieka poprzez sztuke. Dostrzezono
nowe mozliwosci w ksztattowaniu
efektéw przestrzennych w koscio-
tach. Na pierwszy plan wysunety
sie poszukiwania wzmacniajace
site oddziatywan emocjonalnych
architektury na odbiorce. Przestrzen
w okresie baroku byta przestrzenia
znaczaca, a jednak nie symboliczng,
w przeciwieristwie do przestrzeni we
wnetrzach renesansowych. Podob-
nie jak przedtem w Sredniowieczu,
sztuka ponownie szukata odbiorcy
w szerokich kregach. Niejednokrot-
nie wydobywana w literaturze, jako
podstawowe zatozenie ideowe sztuki
barokowej, metoda perswazji byta
droga kontaktu ze spoteczenstwem’.
Przekonywaniu ludzi do prawd wiary
czy podstawowych norm reguluja-

6Q
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cych funkcjonowanie spotecznosci
silniej niz literatura (odbierana przez
waskie kregi) stuzyty sztuki plastycz-
ne czy muzyka. Nalezato sugerowac,
przekonywad, a nie narzucac okre-
Slone tresci, ale przede wszystkim
trzeba byto wzruszaé. Projektanci
dobierali srodki stuzace swoistej
perswazji za pomocg architektury.
Przemawiata ona jezykiem wprost
za pomocg rozmieszczonych w jej
obrebie alegorii (kolumny maryjne, fi-
gury swietych, rzezby na elewacjach,
elementy architektoniczne — kolum-
ny, uksztattowanie fasady, formy
wiez) i w sposob ukryty oddziatywata
na psychike poprzez tajemniczosc,
ogrom, monumentalnos¢, jasnosé,
dominacje. W ksztattowaniu aran-
zacji o tak okreslonych cechach
nieodzowne byto odpowiednie ope-
rowanie swiattem.

4/2007
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Widok strefy sklepient w prezbiterium i ottarza gtéwnego kosciota pw. Imienia Jezus we

Wroctawiu o$wietlonego za posrednictwem empor

A view of vaulting in the presbytery, and the major alter of the Name of Jesus church, Wroctaw,

light through empores

Whetrza
péznobarokowych
kosciotow na Dolnym
Slgsku jako realizacje
programu perswazji
barokowe| za pomocg
iluzji przestrzenne;

i $wietlne|

Interiors of late baroque
churches in Lower Silesia as
realizations of the program of
baroque persuasion through
spatial and light illusion

Takze na terenie Dolnego Sla-
ska nowe podejscie do projektowania
architektury sakralnej uwidocznito
sie najwczesniej w realizacjach
zwiazanych z dziatalnoscig zakonu
jezuitéw.

Wyglad wnetrza kosciota Imie-
nia Jezus we Wroctawiu? stanowi
ztozenie statycznej siedemnasto-
wiecznej architektury i malarstwa
monumentalnego oraz wyposazenia
noszacego juz formy dojrzatego
dynamicznego baroku. We wroctaw-
skiej Swiatyni powstata bardzo spéjna
dekoracja architektoniczno-malarska,
w ktérej umiejetne operowanie swia-
ttem i refleksami Swietlnymi odgrywa
szczegdlng role. Pomimo tak wcze-
snego okresu jej wykonania autor za-
stosowat w petni metode quadratura®
opracowang przez Pozza. Zapewnit
duza sp6jnos¢ architektury rzeczywi-
stej i iluzyjnej, dzieki czemu powsta-
ta ciagtosc¢ przestrzeni rzeczywistej
i przedstawionej. Dekoracje malar-
skie zostaty wpisane w poszczegélne
pola sklepienia. Nie rozbija to jednak
spojnosci wnetrza ze wzgledu na
dominacje przedstawienia gtéwnego.
Cate wnetrze zyskato wyjatkowy na-
stréj. Posrednio docierajace $wiatto
nabiera ztocistego blasku od kolorytu

Widok sklepienia nawy kosciota pw. Imienia Jezus we Wroctawiu w rozproszonym swietle
docierajacym za posrednictwem empor

View of the nave, Name of Jesus Church, Wroctaw, in diffused light which reaches the place

through empores



Widok strefy sklepiennej kosciota Swietych Piotra i Pawta w Nysie

View of vaulting of the church of St. Peter and Paul, Nysa

malowidet i licznych ztoceri detalu
architektonicznego. Rytmike podzia-
6w, kierujacg wzrok ku prezbiterium
z ottarzem gtéwnym, ksztattujg
pilastry nawy gtéwnej, podkreslone
w ciemnym wnetrzu biatg ptaszczy-
zng ich trzonéw w emporach i pa-
séw dekorujacych naroza pilastréw
w kaplicach. Caty obwéd wnetrza
spina linia wyznaczona bogatymi
gtowicami kompozytowymi powielo-
na nastepnie przebiegiem wydatnego
kostkowego gzymsu. Znajduje ona
kontynuacje w architekturze ottarzo-
wej, gtowicach kolumn i naczétku
pierwszej kondygnacji ottarza gtéw-
nego. Ponad strefg Scian wznosi sie
pozornie kondygnacja architektury
iluzyjnej i sztukaterii schodzace na
pilastry ztoto-brazowym pasmem,
w ktéra ptynnie wplata sie tez dru-
gie pietro oftarza gtéwnego. Plafony
z malowidtami tworzg wrazenie ko-
lejnych otwarc na przestrzen nieba;
nieba w pojeciu nadprzyrodzonym
przeswietlonego ztocistym swiattem,

wyptywajacym z Imienia Jezusa
—w symbolu IHS i Boga w tetragra-
mie. To przesunigcie barwy natural-
nego biatego zimnego Swiatta dzigki
refleksom ma ztoceniach elementéw
architektonicznych, a takze na przed-
stawieniach malarskich w strone
ocieplonego odcienia zmniejszyto
dystans miedzy swiatem nadprzyro-
dzonym przedstawionym na strefie
sklepiennej a odwiedzajacymi, po-
ruszajacymi sie w przyciemnionej
czesci przyziemia. Wprowadzito
wrazenie przytulnosci i intymno-
$ci. Z drugiej strony odblaski ztota
podkreslajg majestat i chwate Boga
i Swietych.

Kosciét Bozogrobcéw w Ny-
sie*, stosunkowo niewielki, dzieki
odpowiedniemu rozwigzaniu prze-
strzennemu sprawia wrazenie ob-
szernego, wrecz monumentalnego.
Namalowane $wiatto powieksza
iluzyjnie przestrzen. Jest ono kon-
tynuacja oswietlenia rzeczywistego,
ptynacego z ukrytych w emporach

Empory i fragment sklepienia kosciota Swietych Piotra i Pawta w Nysie

Empores and a fragment of vaulting of the church of St. Peter and Paul, Nysa

okien. Tréjprzestowy uktad nawy
z wejsciem w drugim przesle i kom-
pozycja malowidta na gtéwnym
sklepieniu wywotuja, przez pod-
kreslenie osi poprzecznej, znaczna
centralizacje przestrzeni, nadajac
jej w ten sposéb dodatkowa range.
Jasne Sciany oraz pilastry i teki wy-
dzielajace kaplice i empory nadaja
powietrznosci przestrzeni Swiatyni
i facza ja z przestrzenia zewnetrzna
poprzez rozbudowana strukture azu-
rowej z wygladu przegrody. Ukosne
ustawienie par pilastrow i wklestosc
ich trzonéw, powtarzana w linii
gzymséw, wraz z wypukia linig prze-
biegu balkonéw empor wprowadzaja
subtelng ptynnosc¢ i dynamizuja
spokojna kompozycje. Wysokie,
rozcztonkowane, niezwykle bogate
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Widok gornej strefy skrzyzowania

i prezbiterium z miejsca przed balaskami
kosciota Panny Marii Laskawej

w Krzeszowie

A view of the upper part of an intersection
and presbytery from a place situated in front
of balusters of the church of Holly Mary
Magnanimous, Krzeszéw

belkowanie, o charakterystycznym
sptaszczonym fryzie wraz z prze-
strzennie ksztattowanymi tekami
spina wnetrze i nadajac lekkosci,
optycznie je podnosi. Zdecydowa-
nie bardziej materialne wydajg sie
by¢ malowane balkony w ciemnym,
brazowym kolorze, zza ktérych wy-
gladajg niezwykle barwne postacie.
Ta strefa zamyka sfere ,ziemska”
w nawie kosciota. Ponad nig wznosi
sie odrealnione, zsakralizowane
sklepienie. Do tej drugiej sfery nale-
7y tez przyciemnione prezbiterium,

“RATJOBRAZU
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oswietlone jedynie niewidocznymi
z nawy niewielkimi oknami bocz-
nymi, silnie odcinajace sie od reszty
wnetrza. Bogactwo kolorystyczne
marmoryzacji $cian i fresku naskle-
piennego przyciaga ku niemu wzrok.
Na ciemniejszym tle wyrézniajg sie
jedynie jasne rzezby ottarzowe i na
sklepieniu krag z wizerunkiem krzy-
za. Sa to gtéwni bohaterowie teatrum
sacrum, ktérego sceng i scenografig
jest wnetrze prezbiterium. Swiatto
realne wydobywa z mroku posagi
Swietych zastepujac symbolicznie
blask nadprzyrodzony.

Architektura wnetrza krzeszow-
skiej> swigtyni prezentuje bardzo
interesujgce rozwigzanie, w ktérym
dzieki wysublimowanym zabiegom
projektanta typowo longitudinalna
przestrzeri ulega centralizacji, a co
za tym idzie monumentalizacji. Idea
wywodzi sie od samej bazyliki waty-
kariskiej, a bezposrednimi wzorcami
z okresu dojrzatego baroku sa ko-

$cioty dienzenchoferowskie w Cze-
chach i na Morawach. Obszernos¢
gléwnej nawy, zastosowanie zamiast
naw bocznych szeregu kaplic, silne
wyodrebnienie i zaakcentowanie
iluzyjng koputa skrzyzowania réw-
nie szerokiego jak nawa transeptu
to zasadnicze srodki wykorzystane
w tym celu. Dodatkowo przestrzen
cechuje typowa péznobarokowa
ciggtos¢. Rozlegta nawa gtéwna,
pomimo podziatu na przesta tworzy
wrazenie jednosci dzieki opasaniu
wysokim belkowaniem wspartym na
rozrzezbionych gtowicach pilastréw,
ktére ukosnie ustawione dynamizuja
przestrzen, wywotujac wedréwke
wzroku ku prezbiterium. Jego roz-
Swietlona przestrzeni zakoriczona
bogatym w formy i kolory oftarzem
zostata w gorze zamknieta, a wia-
Sciwie ,otwarta”, iluzyjnym przed-
stawieniem na sklepieniu tworzacym
wrazenie ucieczki przestrzeni w nie-
skoriczonos¢. Ruchliwosé i ptynnosc

Widok strefy sklepiennej prezbiterium kosciota §w. Jadwigi na Legnickim Polu

View of vaulting in the presbytery of the church of St. Hedwig, Legnickie Pole



przestrzenng poteguje wypukto-
-wklesta linia tekéw nad kaplicami
i zwigzanych z nimi balustrad oraz
tréojwymiarowa krzywizna gurtéw
zamykajacych empory. Monumental-
nosc nawy gtéwnej poteguje iluzyjne
podwyzszenie kazdego z przeset.
Cate wnetrze, zaréwno przestrzen
w przyziemiu przeznaczona dla
wiernych jak i strefa sklepien, oswie-
tlone jest jasno za pomocg ukry-
tych w emporach i kaplicach okien.
Swiatto nadaje tej monumentalnej
architekturze lekkosci. Znajduje ona
przedtuzenie w podobnej, réwnie
przeswietlonej, otwartej na sklepienie
nieba architekturze malowanej na
sklepieniach. Swiatto rzeczywiste
zostato przedtuzone swiattem przed-
stawionym, podobnie jak rozproszo-
nym i jasnym.

Whetrze kosciota w miejscowo-
$ci Legnickie Pole® zaprojektowano
w oparciu o ztozony uktad przeni-
kajacych sie wzajemnie eliptycznych
jednostek przestrzennych (podobnie
jak w kosciele krzeszowskim). Kosciot
zostat uksztattowany jako zatozenie
centralno-podtuzne, z wyraznym
zaakcentowaniem symetrii w planie.
Whnetrze opinajg biate sciany, na
ktérych dekoracja skoncentrowata sie
w obrebie rozcztonkowanych filaréw
i oftarzy bocznych. Pozostata Sciana
wydaje sie by¢ cienka btong rozpietg
na stelazu konstrukcyjnym. Wyso-
ki gzyms w zdecydowany sposéb
dzieli wnetrze na dwie kondygnacje.
Ciemne, wzbogacone ztoceniami
oftarze wyraZnie kontrastujac z bielg
$cian przyciagaja wzrok. Ponad tg

Widok sklepienia nawy koSciota §w. Jadwigi
na Legnickim Polu z punto stabile

View of vaulting of the nave of the church of

St. Hedwig in Legnickie Pole from punto stabile

prawie monochromatyczng strefa
Scian rozpina sie niezwykle bogate
kolorystycznie sklepienie opisane
ré6zowymi, pokrytymi biatymi sztu-
kateriami, tekami, pasem biatych
namalowanych belkowar, odgradza-
jacych postacie en griselle na ztotym
tle mozaiki oraz ztotym iluzyjnym
gzymsem, szczegdlnie widocznym
w przesle prezbiterium. W tym wne-
trzu Swiatto wykorzystano do podkre-
Slenia granic miedzy sferg ziemska
a sferg niebieska. Wielkie sklepienie
zostato rozswietlone swiattem na-
malowanym. Elementem taczacym
obie strefy sg rozbtyski na ztoce-
niach oftarzy i ztotych mozaikach.
Prezbiterium opisane gra Swiatta
z niewidocznych z nawy okien sta-
nowi przestrzel wyrézniong w tym
stosunkowo jednorodnym wnetrzu.
Ponownie $wiatto rzeczywiste zosta-
to ukryte i zaprzegniete do roli blasku
nadprzyrodzonego.

W kosciele brzeskim” dzieki
zastosowaniu aranzacji przestrzeni
szczeg6towo opracowanymi forma-
mi architektonicznymi i wykorzysta-
niu petnych mozliwosci malarstwa
iluzyjnego udato sie zrealizowad
w niezwykle skromnym w rzeczy-
wistosci wnetrzu skomplikowany
program przestrzenny o wyjatkowym
nasyceniu barwa i Swiattem. Za
przedsionkiem pod emporg organo-
wa otwiera sig ksztattujaca sie ptyn-
nie w forme owalu, zamknietego linig
tejze empory organowej i wklestymi
pilastrami przed transeptem, wysoka
nawa. Opisana pilastrami, zachowuje
jednos¢ dzieki scaleniu wysokim,

Widok partii sklepiennej kosciota Swietego
Krzyza w Brzegu z freskami Jana Kubena.
Widok z punto stabile

View of a part of the vault of the church of
St. Cross in Brzeg with murals by Jan Kuben.
A view from punto stabile

/3
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mocno wysunietym belkowaniem
i gurtami taczacymi sie z gzym-
sem oddzielajacymi sklepienia nad
emporami. W ostateczny sposéb
przestrzeri nawy spina jednorodne
sklepienie podnoszac ja o kondy-
gnacje pilastrowo-kolumnowa. Zdaje
sie ono by¢ otwarte ukazujac jasne,
roz$wietlone niebo, na tle ktérego
w oddali prezentuja sie rzesze Anio-
téw i swietych adorujacych Chrystu-
sa z krzyzem.

Do nawy wiaczajq sie wnetrza
kaplic i empor, tworzac rozrzez-
biona, wieloelementowgq strukture
przestrzenna. Swiatlo wpadajace
przez wysokie okna w obydwu
poziomach, kaplic i empor, dodat-
kowo taczy poszczegdlne jednostki
przestrzenne. Dalej splata sie ze
Swiattem przedstawionym na sklepie-
niu nawy. Przestrzeri nawy ptynnie
przechodzi do wnetrza prezbiterium
poprzedzonego przestem zastepuja-
cym skrzyzowanie transeptu, zaskle-
pionego wysoka czaszg i iluzyjnie
zakoriczonego absyda zwiericzong
wysoka latarnig (czes¢ architektury
stworzona iluzyjnie). Dynamika
przestrzenna, ksztattowana pilastrami
nawy z punktem zatrzymania w miej-
scu jej zakoriczenia przez zawezenie
szerokosci przestrzeni srodkowej
z zastosowaniem pilastréw o wkle-
stych trzonach, kontynuowana pi-
lastrami opisujacymi prezbiterium,
a nastepnie kolumnami i pilastrami
iluzyjnego oftarza nie znajduje
ostatecznego zamkniecia, gdyz jej
dalszym ciagiem staja sie podziaty
architektoniczne wnetrza ukazane-
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go na obrazie ottarzowym. W ten
sposob zostata uzyskana ciggtosc
przestrzeni rzeczywistej, iluzyjnej
oraz obrazowanej. Wnetrze Swiatyni,
jeszcze silniej niz w przypadku bazy-
liki krzeszowskiej, zdaje sie by¢ nasy-
cone rozedrganym, jasnym $wiattem,
realnym i zobrazowanym. Podkresla
to zastosowana w dekoracji wnetrza
tonacja kolorystyczna z dominacja
bieli i szarosci.

Barokowe metody
aranzacji przestrzeni
i odwietlenia wnetrza

Barogue methods of spatial
arrangement and illumination
of the interior

Barok wprowadzit nie tylko
nowe podejscie do $wiata, odmienny
sposob myslenia i pojmowania zja-
wisk, ale i catkowicie rézne kategorie
estetyczne. Nieskoriczonos¢ (wyraza-
na) poprzez ciagty ruch materii® stata
sie podstawowa kategorig i celem
artystycznym. Kult nieskoriczono-
$ci wywodzit sie jeszcze z filozofii
renesansu, z nowego spojrzenia na
Swiat odkrywajacego zaréwno prze-
strzenie nieskoriczenie wielkie jak
i nieskoriczenie mate. W malarstwie
przettumaczono to na jezyk ciagtej,
nieograniczonej przestrzeni malar-
skiej, uzyskanej dzieki odrzuceniu
ram i iluzjonizmowi. W architekturze
dynamike przestrzeni zyskiwano
dzieki stosowaniu falistej linii fasad,

przemianie okragtych czy kwadra-
towych placow w owalne i prosto-
katne; ciggtosc¢ i nieskoriczonosc
przestrzeni nadawaty odpowiednio
aranzowane widoki perspektywicz-
ne’. Z drugiej jednak strony musimy
pamietad, ze ta pozorna swoboda
i lekkos¢ zostaty oparte na bardzo
w owym czasie udoskonalonych,
rygorystycznych zasadach geome-
tryczno-matematycznych i chtodne;j,
wyrafinowanej kalkulacji'®. Jego
sedno tkwito w barokowej regule
complexio oppositorum''.

Medium architekta stata sie
przestrzen'’. To podstawowe od-
krycie, rewolucja barokowej ar-
chitektury. W baroku przestrzen
zostata uznana za samoistng wartosc.
W stusznosci takich interpretacji
utwierdzaja zachowane uwagi sa-
mych projektantéw, przede wszyst-
kim Berniniego i Borrominiego,
a takze coraz szerzej uzywane przy
projektowaniu sposoby ukazywania
obiektow w trzech wymiarach w ak-
sonometrii, perspektywie czy na mo-
delu's. Zainteresowanie przestrzenia
musiato taczy¢ sie z pogtebianiem
zZnajomosci i poszerzaniem stoso-
wania praw optycznych. Wsréd nich
naczelne miejsce przypadto zjawisku
perspektywy, ktérego interpretacja
wzbogacita sie wraz z nowym poj-
mowaniem relacji przestrzennych.

Szczegdlne znaczenie miaty
poszukiwania Bruneleschiego'.
Znajomos¢ perspektywy objasniata
tez dziatanie skrotéw perspekty-
wicznych. Najsilniej na rozwdj per-
spektywy wptyneto jej stosowanie



w dekoracjach teatralnych - sceno-
grafii. Projektantami dekoracji byli
zazwyczaj architekci. Niektérzy, jak
na przyktad Galli Bibiena, czasem
wiasnie dzieki nim osiagali wyjat-
kowa stawe. Zdobycze z zakresu
scenografii ponownie, jako wysoce
wyspecjalizowana umiejetnos¢,
zostaty przejete przez architektéw
i uzyte do komponowania prze-
strzeni. W wyniku rozwoju malar-
stwa iluzyjnego i tworzenia dziet
opartych na wspoétgraniu wszystkich
sztuk, zdobycze z zakresu perspek-
tywy weszty w sktad podstawowej
wiedzy obowiazujacej architektéw
w XVII i XVIII wieku. Najpetniejsze
wykorzystanie miaty wtedy metody
oparte o dziatanie praw perspektywy
w ksztattowaniu monumentalnych
wnetrz, w szczegdlnosci kosciotéw.
Dzigki temu mozna byto uzupetnié
architekture przestrzenia stworzo-
ng za pomoca malarstwa perspek-
tywicznego. Jednym z jego rodzajéw
byta tak zwana quadratura, czyli two-
rzenie architektonicznych ram dla
przedstawieri figuralnych na freskach.
Mogta ona stanowi¢ przedtuzenie
rzeczywistych podziatéw wnetrza
lub je imitowad. Mistrzami tej sztuki
byli malarze barokowi od akade-
mikow bolonskich' po Pozza czy
Assama. Zasady dekorowania po-
wierzchni zakrzywionych staty sie
gtéwnym tematem badan teoretykéw
barokowych. Opracowano dla tych
celéw technike punto stabile, czyli
tworzenia miejsca, przy odbiorze
z ktérego zyskuje sie ciggtos¢ prze-
strzeni rzeczywistej i iluzyjnej. Na

tym w szczegélnosci koncentrowaty
sie péZnobarokowe traktaty, z kto-
rych najwazniejsze sg autorstwa
Bosse’a i Pozza'®. W mysl komplek-
sowosci dzieta barokowego jego
twdrca byt projektantem koricowego
obrazu catosci. Tak wiec przewidy-
wanie efektéw iluzyjnej perspektywy
weszto w kompetencje architektéw
lub oparte byto o wskazania malarza
— projektanta wnetrza.
Réwnoczesnie z poszukiwania-
mi nowych rozwigzan przestrzen-
nych zwrécono uwage na swiatto'”.
W centrum zainteresowania znalazto
sie poprzez oddziatywanie malarstwa
Carravaggia. Juz malarze wtoskiego
quatrocenta obserwujac sposéb w ja-
ki Swiatto opisuje ksztatty poszcze-
goélnych przedmiotéw zauwazyli,
Ze przyjmuja one i rzucaja cien'®.
Przelomowe znaczenie w rozwoju
teorii Swiatta w malarstwie miaty spo-
strzezenia Leonarda zawarte w jego
traktacie. Wyréznit on zasadniczo
dwa typy swiatta lume universal
—rozproszone $wiatto dzienne i lume
particolare — ze Zrédta punktowego,
sztucznego lub naturalnego. Ten
drugi typ uznat za niestosowny dla
malarstwa, wybierajac oswietlenie
rozproszone zgtebiat zagadnienie
cieni rzucanych i wtasnych. Jednak
wspétczesni mu malarze Rafael,
Correggio czy Lotto dla podkreslenia
dramaturgii przedstawieri w swych
dzietach decydowali sie na ukaza-
nie ich w sztucznym Swietle. Pod
koniec XVI w. malowanie scen
nocnych bardzo sie rozpowszech-
nito. Zaczeto tez stosowaé nowg

kategorie Swiatta przedstawianego,
lume sacrale, ktérego Zrédtem byty
osoby boskie i swieci. Nowg, szcze-
g6Ing role zaczeto odgrywac Swia-
tto w obrazach Caravaggia. Ostre
kontrasty swiattocienia, duze partie
przedstawienia pograzone w mroku,
a przede wszystkim wiazki ostrego
Swiatta wydobywajacego niewielkie
fragmenty z cienia to najwazniejsze
pomysty luminizmu. Podobne zna-
czenie miato $wiatto w rzezbach
Berniniego. Stuzyto ono do iluminacji
— wyodrebnienia danego elementu,
podkreslenia jego roli. W taki sam
sposob wykorzystywat smugi Swiatta
w ksztattowaniu wnetrz architekto-
nicznych. U Rainaldiego pojawita
sie nowa interpretacja Swiatta — sce-
nograficzna, oparta na nieciggtosci
przestrzeni. Wprowadzenie swoistej
jednostki przestrzenno-swietlnej
— camera di luce pochodzi od Gu-
ariniego. W projektach Borrominiego
zyskato ono role zasadnicza. To
wariacje tonalne, wrecz malarskie,
odbierane okiem widza, sugerujace
jedynie rzeczywistos¢ taktylna, a nie
proporcje geometryczne i rysunek
dekoracji, tworzg struktury architek-
toniczne w jego budowlach. Jeszcze
wieksze znaczenie zyskato Swiatto
we wnetrzach dekorowanych malar-
stwem iluzyjnym.

Kosciét barokowy stat sie miej-
scem styku z rzeczywistoscig nad-
przyrodzona. W jego wnetrzu za-
cierata sie¢ granica miedzy sacrum
a profanum. Przestrzen rzeczywista
znajdowata kontynuacje w przestrze-
ni ,nieziemskiej” stworzonej metoda-
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mi iluzji. Swiat realny ograniczat sie
do rzeszy wiernych zgromadzonych
pod przewodnictwem duchownych
na nabozeristwie. Swiat nadprzyro-
dzony uobecniaty przedstawienia
Swietych na ottarzach, na obrazach
i w rzezbach, ktérzy wspétuczest-
niczyli w modlitwach oraz rzesze
Swietych ukazanych w chwale zba-
wionych u boku Boskiego Majestatu.
Swiatto realne i przedstawione spla-
tajac sie w jedno opisywaty to prze-
nikanie dwéch Swiatéw ziemskiego
i niebiariskiego.

Kosciot S. Carlo alle Quatro Fontane
Borrominiego. Widok w strone prezbiterium

The church of S. Carlo alle Quattro Fontane
Borromini. View onto the presbytery
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W takiej koncepcji przestrzeni
Swiatyni nie byto miejsca na trady-
cyjnie racjonalne — renesansowe, poj-
mowanie okna, otworu otwierajacego
whnetrze na otaczajacy swiat. Ukryte
Zrodta swiatta wspétgraty w two-
rzeniu wspdlnoty iluzyjnej i realnej
przestrzeni, oSwietlaty zgromadzenie
modlacych sie, ich oredownikoéw,
Swiattem sptywajacym z firmamentu.
W racjonalnym $wiecie renesansu
Swiatynia byta pomyslana jako nie-
zwykle okazaty, ale jednak podobny
do innych budynkéw, Dom Bozy.
Whetrze opisane zrozumiata, czytel-
ng strukturg architektoniczng, miato
widoczne otwory okienne, réwno-
miernie o$wietlajace powierzchnie
$cian, podtogi i sklepiern. W gotyku
nierealnos¢ swiatta zyskiwano przez
zastosowanie witrazy, napetniaja-
cych kolorowym blaskiem wnetrza
kosciotéw i kontynuujacych opis
Swiata nadprzyrodzonego (Biblia
Pauperum). W baroku $wiatto rze-
czywiste musiato spetnic role swiatta
nadprzyrodzonego. Zastepowato
aureole $Swietych. Przedstawienie
ekstazy Sw. Teresy, Berniniego w ka-
plicy przy kosciele S. Maria della Vit-
toria w Rzymie to najbardziej znany
przyktad iluzji swietlnej, kontynuacja
wigzki ztotego Swiatta wpadajace-
go przez ukryty okragly witraz sa
promienie ze ztota. Podobnie blask
chwaty Ducha Sw. odgrywa $wiatto
wpadajace przez witraz za tronem
$w. Piotra w bazylice watykaniskiej.
Sklepienia kosciotéw, zwtaszcza
koputy, jako przedstawienia nieba
miaty promieniowac blaskiem. Stu-

zyty temu wysokie latarnie, ukry-
wajace otwor okienny (S. Ivo della
Sapienza, Guariniego) lub witraze
(S. Carlo, Borrominiego), czasem, jak
w kaplicach przy kosciele S. Andrea
al Quirinale, autorstwa Berniniego,
wpadajace z umieszczonych wyso-
ko oplecionych oprawg rzezbiarska
okienek. Bezposrednia iluminacja,
ta najprostsza z technik aranzacji
Swietlnej, byta stosowana przez caty
okres baroku, ze wzgledu na wyjat-
kowo sugestywne oddziatywanie.
W pdéznobarokowych kosciotach
Slaskich iluminacji oftarza gtéwne-
go stuzyty duze okna umieszczone
w emporze chéru (Legnickie Pole,
Brzeg i Nysa). Nasycenie blaskiem
strefy sklepieni, ostro odgraniczajace
ja od partii przyziemia, zyskiwano
w baroku przez otwory okienne kry-
jace sie tuz ponad wydatnymi gzym-
sami (S. Carlo, S. Andrea al Quirinale,
S. Ivo della Sapienza). W zaleznosci
od ksztattu, wielkosci i rozmiesz-
czenia okien, zyskiwano rézny sto-
pien rozproszenia Swiatta, zawsze
jednak odrealnionego. Zwiekszato
to dystans, nadawato sklepieniom
lekkos¢ i przestrzenno$¢. W podobny
sposéb mozna byto doswietlac¢ cate
whnetrze Swiatyni. W péZnobaroko-
wych kosciotach slaskich wybierano
czesciej te mozliwosé. Szczegdlnie
efektownie zastosowano ten system
oswietlenia w prezbiterium kosciota
na Legnickim Polu, gdzie Sciany
zdaja sie cate promieniowac rozedr-
ganym przenikliwym swiattem. Okna
ukryte w gtebokich emporach koscio-
téw halowych oswietlaty sklepienie



pozostawiajac wiernych w pétmro-
ku. Oswietlenie za posrednictwem
empor i kaplic rozpraszato swiatto
po catym wnetrzu. Jest to tez rodzaj
interpretacji metody camera di luce,
w ktérej jednorodnie oswietlone nie-
wielkie jednostki, przestrzenne sta-
nowity posrednie Zrédto Swiatta. We
wszystkich omawianych swigtyniach
wykorzystano scenograficzng metode
interpretacji Swiatta, opisujacego ko-
lejne plany perspektywiczne. Niewi-
doczne Zrédta swiatta wydobywaty
ptaszczyzny ksztattowanego kuliso-
wo tunelu przestrzennego nawy lub
wyodrebniaty strefe sklepien kaplic,
empor i sklepienia kosciofa.

Znajomos¢ metod ksztattowa-
nia przestrzeni i aranzacji Swietlnych
we wnetrzach w znaczacy sposob
wzbogacata warsztat architekta. Po-
zwalata uzyskac okreslone cele este-
tyczne i programowe. Okres baroku
to czas kiedy wzniosta sie na szczyty
mozliwosci. Warto wigc, studiujac
te historyczne realizacje, przyblizaé
okreslone srodki i techniki, aby mo-
gty znalez¢, by¢ moze, zastosowanie
i wspotczesnie.

Fotografie wykonata autorka.

Photographs by author.

Bogna Ludwig
Wydziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
Wroctaw University of Technology

Strefa sklepienna w kosciele S. Carlo

Vaulting in the church of S. Carlo

Przypisy

! Jako pierwszy teorie barokowej perswazji
wprowadzit G. C. Argan. Za nim przyjeli ja
kolejni historycy, por. G. C. Argan, La retorica
e l'arte barocca i Retorica e architettura, s.
167-185, ten sam, Europa des Capitales, s. 81-
94, 104-109, Wittkower, 1974, Architectural
Principle in the Age of Humanism, London,
s. 6.

2 Prace przy budowie kosciota przy wroctaw-
skim kolegium jezuitéw rozpoczeto w 1689 r.
Prawdopodobnie rok wczesniej zatwierdzono
plany wykonane by¢ moze przez rektora ko-
legium Fryderyka Wolffa von Ludinghausen.
Kierownikiem budowy zostat Marcin Biener,
a po jego $mierci w 1692 r., Jan Jerzy Knoll.
W 1698 r. ukoniczono roboty budowlane.
W tym roku nastapita tez konsekracja kosciota.
W 1706 1. po dwoch latach prac zostaty ukon-
czone malowidta, ich autorem byt nadworny
malarz cesarski Jan Michat Rottmayr. W latach
1722-1728 przeprowadzono prace przy budo-
wie oltarza gléwnego i wyposazenia wnetrza

wg projektu Krzysztofa Tauscha. H. Dziurla,
Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw, 1972,
s. 16-22, 45-46.

3 D. Giosefi, 1966, Perspective [w:] Encyclo-
pedy of World Art, t. 11, New York, s. 216.

4 Swia,tynia Bozogrobcow w Nysie, Swietych
Piotra i Pawla, rozpoczeto po ukonczeniu budo-
wy klasztoru (1708-1713) w roku 1720 prawdo-
podobnie wedtug planéw sporzadzonych przez
Michata Kleina, autora projektu zabudowan
klasztornych. Po $mierci tego budowniczego
w 1725 r. prace kontynuowat Feliks Antoni
Hammerschmidt. Kosciét ukoniczono w 1727
r.,aw 1730 r. powstata polichromia na sklepie-
niach autorstwa Feliksa Antoniego i Krzysztofa
Tomasza Scheflerow. J. Kebtowski, Nysa, Wro-
ctaw 1972, s. 140, 161-163, T. Chrzanowski, M.
Kornecki, 1963, Nysa [w:] ,,Katalog zabytkow”,
t. 7, z. 9, Warszawa, s. 105-115, J. Wrabec,
1986, Barokowe koscioty na S'lqsku w XVIII
w., Wroctaw, s. 56-57.
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> Rozbiérke sredniowiecznej $wiatyni klaszto-
ru cysterskiego w Krzeszowie rozpoczeto za
rzadéw opata Innocentego Frischa w 1727 r.
Wkrétce kierownictwo budowy objat Antoni
Jentsch, powinowaty opata. Autor projektu po-
zostaje nieznany. W 1728 r. potozono kamieri
wegielny. W nastepnym roku przybyt z Pragi
Ferdynand Maksymilian Brokof z uczniem
Antonim Dorasilem, ktéry po $mierci mistrza
ukonczy?t zespot rzezb na fasade i do wnetrza
kosciota. W 1731 r. ukoriczono obiekt w stanie
surowym i przystapiono do prac nad wyposa-
zeniem. ZamOwiono obrazy oftarzowe u Piotra
Brandla. W 1733 r. ukoniczono fasade. W tym
samym tez roku Jerzy Wilhelm Neunhertz roz-
poczat prace nad dekoracja malarska Swiatyni,
ktorg ukonczyt po dwoch latach. W 1735 r.
dokonano konsekracji koSciota. Dziurla, 1974,
Krzeszow, Wroctaw, s. 26-29.

% Budowe kosciota-pomnika p.w. $w. Jadwigi
w miejscowosci Legnickie Pole rozpoczeto
po ukoniczeniu zabudowan klasztornych be-
nedyktynéw (1723-1726) w 1727 r. Autorem
projektu zostat Kilian Ignacy Dientzenhofer,
on sam lub za posrednictwem Jana Krystiana
Bobersachera nadzorowat budowe. Od 1728 r.
prace nad rzezbiarskim wyposazeniem wnetrza
rozpoczat Karol Jozef Hinrle z Pragi. Konse-
kracja kosciota odbyta si¢ w 1731 r. W dwa
lata pdzniej powstaty freski Kosmy Damiana
Asama, sprowadzonego na Legnickie Pole
dzieki staraniom opata Othmara Zinka. Wrabec,
1991, Legnickie Pole, Wroctaw, s. 24-31, ten
sam, Barokowe, s. 92-93.

7 Kosciot Swietego Krzyza w Brzegu rozpocze-
to budowac w 1734 r. wg projektu wroctawskie-
go architekta Jozefa Frischa. Kierownikiem bu-
dowy zostat Jan Krzysztof Melcher z Prudnika.
Budowa dobiegata koricaw 1739 1. gdy Janowi
Kubenowi powierzono wykonanie malowidet
we wnetrzu. Pomimo przerwy zwiazanej
z wojna austriacko-pruska dekoracje malarska
ukonczono w 1745 r. W kolejnym roku dokona-
no konsekracji kosciota. M. Zlat, 1979, Brzeg,
Wroctaw, s. 146, Wrabec, s. 47.
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8 E. A. Gutkind, 1964-1969, Urban develop-
ment in Europe, t. 1-3, New York, t. 1, s. 136,

9S. Giedon, 1968, Przestrzer, czas, architek-
tura. Narodziny nowej tradycji, Warszawa,
s. 103, por. Gutkind, t. 1, s. 136.

10 Tu za najlepszy przyktad moga stuzyé
projekty Guariniego, matematyka, szczegdl-
nie zainteresowanego geometria wykreslna,
P. Portoghesi, 1982, Angelo della storia, Roma,
s. 103 inn.

" Gutkind, t. 1, s. 136. Argan, 1964, Europa
des Capitales, Lussona, s. 81-94.

12 Por. Portoghesi, 1966, Roma barocca, Roma,
s. 111iin.

3 H. Richen, 1962, Architekt. Geschichte eines
Beruf, Berlin, s. 57-58.

14D, Giosefi, 1966, Perspective [w:] “Encyclo-
pedy of World Art”, t. 11, New York, s. 216.

15 Giosefi, 1963, Perspective [w:] “Grand
Larousse Encyclopedique”, t. 8, Paris, s. 366.

16 Giosefi, s. 214, Maffei, s. 218.
7 Por. Portoghesi, Roma, s. 16.

18 Rzepiniska M., Swiatto i mrok [w:] ,,Siedem
wiek6w malarstwa europejskiego”, s. 218.
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