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Panorama miasta w pogodny dzien widziana jako kompozycja przestrzenna

(downtown Los Angeles)
Fot. M. Bakowska

City panorama on a sunny day viewed as a spatial composition (downtown Los Angeles)

Aspekty barwy

Colour aspects

Barwa stanowi specyficzny fe-
nomen nalezacy do dwaoch swiatéw;
Swiata zewnetrznego, obiektywnego,
dla ktérego stanowi fizyczny wymiar
energii promienistej oraz do Swia-
ta wewnetrznego, subiektywnego
nalezagcego do obszaru ludzkich
odczu¢ i doznan, zawartych w nie-
wymierzalnym aspekcie osobiste-
go doswiadczenia'. Ten dwoisty
(i jednoczesnie wszechogarniajacy)
charakter barwy powoduje, iz za-
gadnienia teorii koloru? stanowia
temat r6znorodnych badan nauko-
wych i rozwijane sg w rozmaitych
pozycjach literatury specjalistyczne;j.
Z reguty traktowane sg bardzo szcze-
gétowo i bywaja rozbudowywane
w kierunku prowadzonych badarn,
m.in. fizyki, psychologii, fizjologii,
etnografii, badan kulturoznawczych.
Wszystkie wyzej wymienione aspekty
koloru poczawszy od fizykalnych,
poprzez psychologiczne i fizjologicz-
ne do kulturowych, jak réwniez jego
dziatanie formalne i kompozycyjne

w zasadniczy sposéb wptywajg za-
réwno na percepcje architektury,
jak i jej ksztattowanie. Percepcja
wizualna architektury i urbanistyki
odbywa sie poprzez swiatto i bar-
we. Jednoczesnie, Swiatto i kolor
stanowig wazne medium formalne
w projektowaniu architektonicznym
i urbanistycznym. Co wiecej, Swiatto
i kolor moga kreowac w architekturze
szczegdlng atmosfere, klimat miejsca
(genius loci), wskazywac na przezna-
czenie obiektu, jego charakter czy
styl. Steen Eiler Rasmussen zalicza
kolor do podstawowych elementéw
budujacych forme architektoniczng
(do tych elementéw naleza takze:
bryta i pustka, skala i proporcje, rytm,
faktura i $wiatto)®. Swiatto i kolor sa
w stanie sprawic, iz obiekt bedzie
wydawat sie wyzszy lub nizszy,
potezniejszy badZz mniejszy. Moga
nadacé przestrzeni wrazenie ciepta
lub chtodu, kolejne plany moga by¢
wizualnie przyblizane lub odsuwa-
ne. Kolor architektoniczny spetnia
réwniez wiele istotnych funkcji. Od-
dziatuje symbolicznie, dekoracyjnie,
informacyjnie, terapeutycznie. Moze
by¢ zastosowany jako sygnat lub pod-



Panorama miasta w mglisty dzien widziana jako kompozycja ptaska (downtown Los Angeles)

Fot. M. Bakowska

City panorama in a foggy day viewed as a flat composition (downtown Los Angeles)

kreslenie, jest w stanie stymulowac
badZ uspokajac.

Dziatanie koloru zawsze sty-
mulowane bedzie rodzajem swiatta
i jego uwarunkowaniami — szeroko-
Scig geograficzng, porg roku i dnia,
pogoda, wreszcie specyfika miejsca.
Osobnym zagadnieniem jest zmien-
nos$¢ Swiatta naturalnego, jeszcze
innym zastosowanie i modelowanie
Swiatta sztucznego. Méwimy o ,grze
bryt w Swietle”, swiattocieri stanowi
podstawowy element wizualizacji
projektéw architektonicznych. Jed-
nak o ile wizualizacje moga byc¢
niekiedy przedstawiane w skali sza-
rosci, o tyle w $wiecie realnym cienie
réwniez posiadajg swoje barwy. Ste-
en Eiler Rasmussen zauwaza, ze nie
zawsze architektura postrzegana jest
przestrzennie jako gra bryty i pustki.
W wielu wypadkach zwtaszcza, gdy
obserwujemy z daleka panoramy
miast, odbieramy je jako ptaskie kom-
pozycje barwne. Nawet Manhattan,
gteboki na dwadziescia jeden kilo-
metrow, z poktadu wptywajacego do
portu statku wyglada jak namalowana
dekoracja teatralna®. Tego rodzaju
zjawiska sg najbardziej uderzajace
w obserwacji architektury w kon-
tekscie z woda, a takze podczas
dzdzystej lub lekko zamglonej pogo-
dy. Najbardziej charakterystycznym
przyktadem postrzegania architektury
bardziej jako malarskich obrazéw niz
przestrzennej gry swiatta i cienia jest
Wenecja — tu znaczenie nadrzedne
bedzie miata charakterystyczna pa-
leta i kompozycja barwna.

Panorama miasta widziana jako ptaski obraz
barwny, Wenecja
Fot. W. Kulak

City panorama viewed as a flat colourful
picture. Venice

Systemy percepcii
barwy

Systems of colour perception

Badania przychylaja sie do tezy,
iz istnieja dwa systemy percepcji
wizualnej: pierwszy obejmuje swia-
domosc¢ i doswiadczenie (tzw. model
,look-up”®), drugi, funkcjonujac
poza $wiadomoscia i racjonalnym
rozumowaniem, odwotuje sie bez-
posrednio do uktadu limbicznego
odpowiedzialnego za emocje® (mo-
del bodziec-reakcja, gdzie bodZce
zewnetrzne sg kierowane badz kon-
trolowane poprzez sie¢ wewnetrz-
nych ,faczy” i wywotujg reakcje).
Mac Lean [Lean 1964] zaktada, ze
system limbiczny mézgu zawiera
strukture informacyjna okreslana
jako wiedze przodkow i pradawne
wspomnienia i przyznaje mu pewng
specyficzng zdolnosé symbolicznych
znaczeri w odniesieniu do koloru.
Uktad limbiczny nie jest w stanie
skojarzy¢ koloru czerwonego ze sto-
wem ,czerwieni” lub ze specyficzng
dfugoscia fali swietlnej; moze jednak
kojarzyc¢ go symbolicznie z takimi
zjawiskami jak ogien, krew, walka,

mitos¢, kwiaty, etc.” Mézg ludzki od-
biera bodZce kolorystyczne na dwa
sposoby. Kora mézgowa odpowiada
za postrzeganie barw w sposéb prze-
myslany (,inteligentny”) oraz odnosi
sie gtéwnie do bardziej subtelnych
koloréw opisywanych jako ,wysu-
blimowane”. W tym sensie widze-
nie jest pewnego rodzaju talentem,
a takze kwestig edukacji i treningu®.
Uktad limbiczny jest natomiast odpo-
wiedzialny za bardziej ,pierwotny”
sposéb postrzegania barw. Charak-
teryzuja go dwa podstawowe rodza-
je percepcji: pierwszy reaguje na
barwy o wysokiej chromatycznosci
i jasnosci, kolory btyszczace, a takze
takie, ktére odbierane sg jako ,obce”
lub ,egzotyczne”; drugi przypisuje
symboliczne znaczenie szczegélnie
mocno nasyconym barwom wedtug
ich pierwotnych archetypéw®. Moz-
na, zatem powiedzied, ze percepcja
bodZcéw barwnych przebiega w spo-
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Kompozycja barw cieptych
monochromatyczna, panorama miasta Siena
Fot. P. Olesinski

Monochromatic composition of warm
colours. City panorama — Siena
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Roézna percepcja barwy tej samej ceglanej Sciany przy

zmiennym o$wietleniu zachodzacego storica, Dublin

Fot. M. Bakowska

Different perception of the colour of the same brick wall

in the changing light of a sunset. Dublin

s6b podwdjnie symboliczny: poprzez
pierwotna, jakby ,automatyczng”
symbolike gteboko zakorzenionych
w psychice ludzkiej ,archetypéw ko-
lorystycznych” i poprzez symbolike
kulturowg, wynikajaca z doswiad-
czen oraz wiedzy nabyte;j.

Oddziatywanie barw
na stan emocjonalny
odbiorcy

Colour influence on the
emotional state of the recipient

Liczne eksperymenty potwier-
dzaja, iz barwy oddziatuja nie tylko
na psychike, ale i fizjologie czto-
wieka. Wiadomo na przyktad, ze
czerwien podwyzsza cisnienie krwi,
zwiekszajac czestotliwosc bicia serca
i szybkos¢ oddychania, a btekit ob-
niza fizjologiczna aktywnos¢ ciata,
uspokaja, a takze stymuluje prace
mozgu'®. Przyjmuje sie, iz kolory
ciepte pobudzaja, bardziej nawigzujq
do zmysfowej struktury cztowieka
(...), akolory zimne bardziej odnosza
sie do stery duchowosci'. Sa to jed-
nak zasady w duzej mierze stuszne,
jakkolwiek oparte bardziej na intu-
icyjnym i tradycyjnym rozumieniu
oddziatywania barwy niz kom-
pleksowych badaniach naukowych
(w istocie cisnienie krwi rzeczywiscie
wzrasta pod wptywem czerwonego
Swiatta, ale tylko w bezposredniej
reakcji, a nastepnie w dos¢ krotkim
czasie sie¢ normalizuje, badZ nawet

Kompozycja barw zimnych
monochromatyczna (downtown Los Angeles)
Fot. M. Bakowska

Monochromatic composition of cold colours
(downtown Los Angeles)

obniza'). O ile intuicja i tradycja sg
w kompozycji koloru bardzo cenne,
o tyle mechaniczne stosowanie tych
zasad w projektowaniu nie zawsze
przynosi dobre efekty. F. W. Mahnke
zauwaza, ze powierzchowne ro-
zumienie i upraszczanie tej zasady
to czerwienn — pobudzenie, btekit
— uspokojenie prowadzi czesto do
wrecz odwrotnych rezultatéw i za-
mierzenia projektantéw. Stosowane
,obowigzkowo” melanze btekitéw
w szpitalach, zwtaszcza w szpitalach
psychiatrycznych, w wielu przypad-
kach nie przyniosty pozadanego
efektu ,ukojenia”, lecz monotonii
i nudy, ktéra z kolei prowadzita do
stanéw agres;ji's.

Symbolika koloréw jest pochod-
na wptywu, jakie wywierajg barwy na
nasze emocje oraz asocjacji i znaczen
koloréw wynikajacych z tradycji. Ec-
kart Heimendahl wprowadza podziat
na symbolizm rytualny, tradycjo-
nalny i estetyczno-emocjonalny'.
W réznych opracowaniach spotkaé
mozna pewne réznice i odmienne
interpretacje i ttumaczenia reakcji na
barwy. Niektére z tych rozbieznosci
wynikaja z réznic kulturowych, inne
z nieporozumieni zwigzanych z na-
zywaniem poszczegdlnych odcieni
i ré6znych stopni nasycenia koloru
(np. pod hastem ,z6tty” czy ,czer-
wony” kryja sie przeciez szerokie
gamy barw o chtodniejszym lub cie-
plejszym odcieniu, delikatnym badz
intensywnym nasyceniu). Wazny jest
rowniez kontekst (sasiedztwo) barwy
oraz jej charakter (barwa rozumiana
jako rodzaj swiatta lub kolor zwigza-



ny z materiatem). Ponadto wystepuje
sporo réznic miedzy percepcja barw
ztozonych kompozycji obiektéw
architektonicznych, a postrzeganiem
barw jako zjawiska samoistnego,
wreszcie nalezatoby wziaé réwniez
pod uwage stopieri wrazliwosci
indywidualnego odbiorcy, a takze
jego ptec i wiek'™. Przy wszystkich
wyzej wymienionych zastrzezeniach,
podejmowane wielokrotnie badania
eksperymentalne dotyczace oddzia-
tywania barw na emocje ludzkie
przyniosty pewne wymierne wyniki.

Ponizej zacytowano charaktery-
styki aspektu emocjonalnego i sym-
bolicznego kilku wybranych barw'®:

Biaty

Aspekt emocjonalny —kolor ten
wywotuje poczucie osamotnienia,
egocentryzmu, izolacja od rzeczy-
wistosci, wyobcowanie, wyzwala
ekstaze, ale takze tendencje schizo-
freniczne [Fincher, Mella, Kwiatkow-
ska, Weyssenhoff].

Znaczenie symboliczne — czy-
stos¢, duchowos¢, dziewiczosé,
nicos$¢, nadprzyrodzone zjawiska,
wiara, cnota, nirwana, zatoba [Fin-
cher, Mella, Morgan, Weyssenhoff,
Zeugner].

Zotty

Kompozycja barw komplementarnych
chromatyczna (duzy kontrast tonu), Irlandia
Fot. M. Bakowska

Chromatic composition of complementary
colours (huge tone contrast), Ireland

Aspekt emocjonalny — sponta-
niczno$é, ekscentrycznosé, ekspan-
sywnos¢, ufnosc, pogoda i wesote
usposobienie, emocjonalna zywosc¢
i aktywno$¢, optymistyczne nasta-
wienie do $wiata (...), [Birren, Camp-
bell, Fincher, Kwiatkowska, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Znaczenie symboliczne — moc,
podtrzymywanie zycia, boskos¢, sta-
wa (ztoty), zazdro$¢, zdrada, wynio-
stos¢, ptytka zywotnosc, oryginalnosc
mysli [Birren, Campbell, Fincher,
Luscher, Mella, Sun, Weyssenhoff,
Zeugner].

Czerwony

Aspekt emocjonalny — wital-
nos¢, gwattownosé, agresja, inten-
sywnosc zycia (petnia zycia), impul-

Kompozycja barw cieptych chromatyczna
(niewielki kontrast tonu), Wenecja
Fot. W. Kulak

Chromatic composition of warm colours
(slight tone contrast), Venice

sywno$é, odwaga erotyczna, opty-
mizm [Birren, Campbell, Fincher,
Jung, Kwiatkowska, Luscher, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Znaczenie symboliczne - zycie,
béstwo, ogieri, krew, namietnos¢,
mito$¢, pozadanie, energia zyciowa,
walka, rewolucja, agresja, ztos¢, eks-
pansja, morderstwo [Birren, Camp-
bell, Jacobi, Fincher, Jung, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Bfekitny

Aspekt emocjonalny — zapo-
trzebowanie na spokdj wewnetrzny,
bezpieczenstwo, uczucia o wyzszym
charakterze (...), ale takze brak cier-
pliwosci i niestatosc [Birren, Fincher,
Kwiatkowska, Luscher, Sun, Weys-
senhoff, Wilson i Bek, Zeugner].

Znaczenie symboliczne — sity
niebieskie, wieczno$¢, nieskon-
czonos$é, tesknota, uduchowienie,
macierzynstwo, sen, spokdj, wiara
[Birren, Braun-Gatkowska, Luscher,
Mella, Sun, Weyssenhoff].
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Kompozycja achromatyczna z uzyciem
niewielkich ilo$ci czerwieni (quantity
contrast), Irlandia

Fot. M. Bakowska

Achromatic compostion with the use of small
amounts of red (quantity contrast), Ireland

Zielony

Aspekt emocjonalny — harmo-
nia emocjonalna, dojrzatos¢ emo-
cjonalna, uspotecznienie, nadmierny
krytycyzm, statos¢ emocjonalna, po-
stawa obronna, sktonnos¢ do neurozy
i narcyzmu [Birren, Fincher, Luscher,
Sun, Weyssenhoff, Kwiatkowska,
Wilson i Bek].

Znaczenie symboliczne - za-
ufanie, niewinnosc¢, opiekuriczosc,
zaborczos¢, natura, nadzieja, mto-
dos¢, swiezos¢, odpoczynek, ulot-
nos¢, sprawiedliwosé, wytrwatosc
[Birren, Braun-Gatkowska, Hades,
Luscher, Mella, Morgan, Sun, Weys-
senhoff, Zeugner].

Brazowy

Aspekt emocjonalny — potrzeba
wewnetrznej stabilizacji i dazenie
do réwnowagi emocjonalnej, nie-
pokdj (...), lek przed zmystowoscia
i mitoscig [Fincher, Jung, Kellogg,
Kwiatkowska, Mella, Weyssenhoff,
Wilson i Bek].

Znaczenie symboliczne — wia-
dza, oszczednosé, surowosé, ziemia,
samotnos¢, dojrzatos¢. [Birren, Fin-
cher, Hades, Mella, Weyssenhoff].

Czarny

Aspekt emocjonalny — skton-
nos¢ do pesymizmu, rezygnacji
i depresji, sktonnosci kompensacyjne
i lekowe, zachowania irracjonalne,
buntownicze, ,emocjonalny chaos”,
rozpacz, sktonnos¢ do depres;ji [Bir-
ren, Fincher, Kwiatkowska, Luscher,
Mella, Morgan, Sun, Weyssenhoff,
Wilson i Bek, Zeugner].

Znaczenie symboliczne — ciem-
ne moce, dostojeristwo, rezygnacja,
surowosé, zto, Smieré, tajemnica,
utrata Swiadomosci, granica absolu-
tu, smutek, zatoba [Birren, Fincher,
Hades, Mella, Morgan, Luscher, Sun,
Weyssenhoff, Zeuger|, stagnacja, cie-
zar [Mahnke, Meerwein, Rodeck].

Projektowanie koloru
jako zagadnienie
kompozycyjne

Colour design as a
composition problem

W proces projektowania ro-
zumianego jako realizacje pewnej
intelektualnej wizji badz idei'” za-
angazowany jest przede wszystkim
model ,look-up”, pozwalajacy two-
rzy¢ mentalne koncepcje mozliwych
projektéw otoczenia jako ,doswiad-
czenie wizualne”. Tego rodzaju
,wewnetrzne” wyobrazenie wymaga
zewnetrznych srodkéw ekspresji, ta-
kich jak rysunek, malarstwo, modele
tréjwymiarowe'®.

Kolor w projektowaniu ma po-
dwajny aspekt:

e formalny, jako element kom-
pozycji plastycznej decydujacy
o wartosci estetycznej (wybér ko-
loru, struktury i tekstury materiatu
budowlanego, etc),

@ funkcjonalny (stosowany w celach
terapeutycznych, edukacyjnych,
psychologicznych, informacyj-
nych, symbolicznych, etc.).

Kompozycja achromatyczna typu ,,light-
dark”, Sewilla
Fot. W. Kulak

Composion of achromatic type, ,light-dark”,
Sevilla



Aspekty te niekiedy sie przeni-
kaja; elementy takie jak budowanie
identyfikacji, oryginalnosci, wprowa-
dzanie znaczeri symbolicznych oraz
kreowanie atmosfery i genius loci
poprzez kolor maja wymiar zaréwno
formalny jak funkcjonalny. Reakcja
odbiorcy na kolor w przestrzeni za-
lezy od wielu czynnikéw: odcienia
i nasycenia barwy, lokalizacji, kon-
tekstow, wielkosci plam barwnych
oraz formy plam barwnych, charak-
teru paternéw, wzoréw, zdobien.
Projektowanie koloru zawsze bedzie,
zatem ztozonym zagadnieniem kom-
pozycyjnym.

Kompozycje barwne dziataja
na zasadzie wzajemnych relacji sa-
siadujacych ze sobg barw, przy czym
waznym czynnikiem osiagnigecia
harmonii jest nie tylko ich jakos¢,
jasnosc i nasycenie, ale réwniez wiel-
kos¢ i forma plam barwnych. Mozna
rozrézni¢ dwa podstawowe sposoby
kombinacji barwnych: zestawienia
koloréw antagonistycznych (harmo-
nia przez opozycje, dotyczy np.
barw dopetniajacych) oraz zestawie-
nia koloréw bliskich sobie tj. mono-
chromatycznych (harmonia przez

Kontrast ,,chromatyczny-achromatyczny”

(chromatic- achromatic contrast) przy niewielkich

kontrastach nasycenia, San Francisco
Fot. M. Bakowska

Chromatic- achromatic contrast with small contrasts

of saturation, San Francisco

analogie). W pierwszym przypadku
na ogot korzystniej dziatajg duze
interwaty barwne, w drugim — mate
i subtelne. Kompozycje harmonicz-
ne oparte na opozycji, przyciagajac
wzrok, dziataja bardziej ,optycznie”,
kombinacje harmoniczne przez
analogie dziatajg bardziej ,emocjo-
nalnie”". Kompozycje tworzone na
zasadzie harmonii przez opozycje
stosowane sg po to, by przyciagnac
uwage, gtéwnie w obiektach ustu-
gowych, komercyjnych, wykorzysty-
wane sg czesto w elementach rekla-
mowych. Kompozycje harmoniczne
przez analogie stuza do budowania
atmosfery i nastrojowych uliczkach,
placach czy wnetrzach, nadajac im
w zaleznosci od zamierzer cha-
rakter ,przytulny”, ,romantyczny”,
czy ,kontemplacyjny”. Dodanie
do barw chromatycznych jednako-
wych badZ podobnych ilosci bieli
i czerni tagodzi kontrasty koloréw
antagonistycznych; wszystkie barwy
chromatyczne harmonizujg z bielg
i czernia; zestawienie ich powoduje
jednak ostabienie sity koloru®.

Jak juz byto powiedziane, kolo-
ry i kombinacje harmoniczne chtod-
ne maja odmienne oddziatywanie niz
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kombinacje ciepte. Kompozycje cie-
pte w przestrzeni architektonicznej
sq z reguty odbierane jako ,radosne”
i maja wiasciwos¢ stawiania uwagi
w stan gotowosci i kierowania jej na
to, co dzieje sie wokét (dziatanie eks-
trawertyczne). Kompozycje chtodne
postrzegane bywaja na ogét jako
,spokojne” i ,wyciszone”, powoduja
inng percepcje czasu i sprzyjaja kon-
centracji nad zadaniami umystowymi
i maja dziatanie introwertyczne?'.
Na ocene barwy duzy wptyw
ma rodzaj oswietlenia. Istotng rézni-
ce stanowi (...) czy (barwe) ogladamy
przy swietle ksiezyca, o Swicie, czy
przy storicu w zenicie. O zmroku
barwy biate i czarne zmieniajg swaoj
charakter i szarzeja. Dopiero przy
petnym swietle wystepuja ,wyra-
ziscie”. Tej wyrazistosci doznaja
wszystkie barwy ze wzrostem na-
teZenia swiatfa, dopdki nie nastgpi
oslepienie*>. W krajach o duzym
nastonecznieniu w petnym swietle
barwy wydaja sie mocno rozjasnio-
ne i rozbielone. Ciepte barwy sa
efektowniejsze w storicu, podczas
gdy chtodne lepiej wibruja podczas

Kontrast ,,chromatyczny-achromatyczny”
(chromatic- achromatic contrast) przy
duzych kontrastach nasycenia, Irlandia
Fot. M. Bakowska

Chromatic- achromatic contrast with high
contrasts of saturation, Ireland
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Kompozycja chromatyczna pastelowa, mate nasycenie, duza domieszka bieli w zastosowanych
odcieniach, Irlandia
Fot. M. Bakowska

Pastel chromatic composition, low saturation, big admixture of white in used shades, Ireland

dni pochmurnych?. Wigze sie to

ze zjawiskiem Purkiniego: przy za-

padajacym zmroku bfekity stajg sie
bardziej widoczne, jakby jasniejsze,
natomiast czerwienie ciemniejq.

Oddziatywanie barw oparte jest na

réznych wrazeniach optycznych

nazywanych kontrastami®*.
Do kontrastéw pierwotnych
zaliczamy:

@ kontrast tonu* (chromatyczny),
(contrast of hue, chromatic con-
trast) — powstaje jako rezultat
kombinacji barw chromatycz-
nych; duzy, miedzy barwami
odlegtymi od siebie w spektrum
barwnym np. miedzy barwg
czerwong i zielong, maty miedzy
kolorami lezacymi blisko siebie,
np. miedzy barwg czerwong
i czerwonofioletowg;

@ kontrast jasnosci (light-dark
contrast, saturation contrast*)
— powstaje przy zestawieniu barw
o réznym stopniu jasnosci, duzy,
np. miedzy barwa z6ta i nie-
bieska; maty, np. miedzy barwa
z6ttg i pomarariczowa, w efekcie
- np. szary kwadrat na czarnym
tle wydaje sie jasniejszy niz na
tle biatym;

@ kontrast nasycenia (intensity
contrast) — uzyskiwany przy ze-
stawieniach barw o réznych
nasyceniach; duzy, np. miedzy
barwg czerwong i z6tta, maty, np.
miedzy czerwong i czerwonobru-
natna.

Do kontrastéw drugorzednych
zaliczane sa:
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Kompozycja chromatyczna koloréw
antagonistycznych (harmonia przez
opozycje), Los Angeles

Fot. M. Bakowska

Chromatic composition of antagonistic
colours (harmony through opposition), Los
Angeles




Kompozycja chromatyczna koloréw bliskich
sobie (harmonia przez analogi¢), Praga
Fot. P. Olesinski

Chromatic composition of similar colours
(harmony through analogy), Prague

@ kontrast ,ciepte-zimne” (warm-
-cold contrast) — wywotywany
poprzez zestawiania barw réznia-
cych sie ,temperaturg”; duzy przy
zestawieniu czerwony-niebieski,
maty przy zestawieniu czerwony-
-pomaraniczowy, wprowadzane
czasem kontrasty ,czynne-bier-
ne”,”bliskie-dalekie”?” na ogdét
pokrywaja sie z kontrastami tem-
peraturowymi, poniewaz barwy
ciepte kojarzone sg jako barwy
,czynne” i ,bliskie”, natomiast
barwy chtodne ,bierne” i ,dale-
kie”;

@ kontrast ,chromatyczny-achro-
matyczny” (chromatic-achromatic
contrast) — powstaje przy kombi-
nacji kompozycji chromatycz-

nych z elementami achromatycz-
nymi (biela, czernig i szarosciami)
i w sytuacjach odwrotnych;

@ kontrast komplementarny (com-
plementary contrast) — kontrast
chromatyczny barw dopetniaja-
cych (komplementarnych), za-
wsze bardzo wyrazny, powoduje
niekiedy efekt migotania;

@ kontrast ilosciowy (quantity con-
trast) — powstaje przy zastosowa-
niu niewielkich ilosci barw moc-
no kontrastujacych nasyceniem
bad7 tonem.

W niektérych pozycjach sa
takze rozrézniane tzw. kontrasty
psychologiczne?®:

@ kontrast symultaniczny (simulta-
neous contrast) — efekt rownolegty
wzajemnej i trwatej relacji barwy

:
!
|
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w relacji do otoczenia (tta, kolo-
réw sasiadujacych),

@ kontrast ,powidoku” (successive
contrast) — dotyczacy nastepuja-
cego po chwili obserwacji kombi-
nacji komplementarnych efektéw
powidoku.

Problematyka kontrastow barw-
nych jest podstawowym elementem
w teorii barwy oraz teorii projek-
towania koloru oraz stanowi punkt
wyjsciowy dla réznorodnych sche-
matéw i palet barwnych, niezwykle
uzytecznych w architekturze, a takze
sztuce dekoracyjnej, przemysle
i wzornictwie. Teoria ta jest wciaz
rozwijana i pogtebiana, na podstawie
badan, eksperymentéw i obserwacji,
podaje szereg zasad i propozycji
kategoryzacji oraz porzadkuje stan

Zastosowanie kontrastow komplementarnych i ilo§ciowych: zestawienia z61¢-zielen oraz

oranz-btekit, Caorle, Wiochy
Fot. P. Olesinski

Introducing complementary and quantity contrasts: yellow-green and orange-blue sets, Caorle, Italy



wiedzy®. Jednakze wszelkie préby
zaszeregowania zestawien barwnych
w znaczeniu projektowym (twér-
czym) trzeba traktowac z pewnym
dystansem, poniewaz — jak podkresla
Maria Rzepinska — nie sg one nie-
wzruszone*. Uswiadomienie sobie
ztozonosci zagadnien dotyczacych
zestawien i melanzéw barw, w wielu
przypadkach sktania naukowcéw do
powatpiewania w moznosc ustalenia
racjonalnych prawidet w tym zakre-
sie. Eckart Heimendahl podsumowu-
jac doswiadczenia na tym polu pisze:
Wszystkie (...) proby naukowego
(catkowitego) zobiektywizowania
wrazeniowych doznan koloru (...)
okazaty sie zawodne”*'. Tego zdania
sg Martin Koblo i Faber Birren. Bir-
ren dajac w swoich ksiagzkach prze-
glad réznych schematéw barwnych
zaznacza, ze tzw. ,reguty barw”,
wynikajace z tych schematéw sg
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Kompozycja chromatyczna o duzym nasyceniu barw, Irlandia

Fot. M. Bakowska

Chromatic composition with high saturation of shades, Ireland

praktyczne, lecz konwencjonalne??
i nalezy je stosowac elastycznie; nie
stanowia one, bowiem nigdy gotowej
recepty; sprawa zasadnicza zawsze
bedzie tu talent i intuicja twdrcza
autora. Nie oznacza to jednak, ze
mozna zrezygnowac ze studiowa-
nia wciaz wzbogacanej teorii oraz
eksperymentéw juz poczynionych.
W architekturze, ktéra jest sztukg
funkcjonalna, w pewnym sensie
,publiczng”, znajomosc pryncypiéw
teorii barwy, a takze podstawo-
wych zagadnier z zakresu symbo-
liki i psychologii koloru wydaje sie
nieodzowna.

Malgorzata Bakowska
Wyadziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
‘Wroctaw University of Technology

Przypisy

! Por. Rzepiniska M., 1983, Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow,
s. 18.

2w jezyku polskim terminy ,,kolor” i ,,barwa”
sq w zasadzie synonimami, cho¢ niekiedy
wprowadzane jest rozréznienie wg, ktdrego
barwa oznacza zjawisko nieodtacznie zwigzane
ze $wiattem, natomiast kolor — ceche materii.
W jezyku angielskim (w ktoérym napisana jest
wiekszos¢ literatury przedmiotu) nie ma takiego
rozrdéznienia, podobnie sprawa przedstawia
si¢ w wielu pozycjach autoréw francuskich,
niemieckich i polskich. Wobec powyzszego,
aby unikna¢ nieporozumien autorka traktuje te
terminy jako synonimy i stosuje zamiennie.

3Rasmussen S. E., 1999, Odczuwanie architek-
tury, Wyd. Murator, Warszawa, s. 5.

41bid., s. 83.

5 LeDoux J., 2000, Mézg emocjonalny, Wyd.
Media Rodzina, Poznan, por. takze Smith P.,
The Dialectics of Colour [w:] Porter T., Mikel-
lides B., 1977, Colour for Architecture, Studio
Vista, London, s. 20. Por. takze: Bochenek A.,
Reicher M., 1981, Anatomia cztowieka, t. 4,
Warszawa, s. 361.

6 Ibid., s. 361.

7 Por. Rzepiriska M., 1983, Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow,
s. 37.

Zastosowanie kontrastu ilosciowego (quantity contrast), intensywny akcent barwny drzwi
i elementéw witryn na biatej elewacji, Irlandia, Dublin

Fot. M. Bakowska

Introducing quantity contrast, an intensive colourful accent of doors and shop-windows on a white

elevation, Ireland, Dublin



Kompozycje barwne uzyskiwane poprzez
kolorowe o$wietlenie, kompozycja
komplementarna, Chicago

Fot. W. Kulak

Colourful compositions achieved by colourful
illumination, complementary composition,
Chicago

81bid., s. 23.

9Por. Smith P., 1977, The Dialectics of Colour
[w:] Porter T., Mikellides B., Colour for Archi-
tecture, Studio Vista, London, s. 20-21.

19 Por. Popek St., 1999, Barwy i psychika,
Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin, s. 97.

1 Satkiewicz-Parczewska A., 1999, Emocjo-
nalne oddziatywanie barwnego Swiatta w sztuce
witrazowej [w:] materiaty Seminarium Nauko-
wego ,,Dziedzictwo Polskiej sztuki witrazowej”
Stowarzyszenie Mitosnikow Witrazy, O/ Mu-
zeum Narodowego, Krakow, s. 6.

2 zob. Mahnke, Meerwin G., Rodeck B.,
2007, Colour — Communication in Architec-
tural Space, Birkhauser Verlag, Basel, Boston,
Berlin, s. 24.

3 Ibid., s. 24.
" Ibid., s. 28.
15 Ibid., s. 21.

16 Popek St., 1999, Barwy i psychika, Wyd.
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lu-
blin, s. 101-106.

7 Greckie stowo ,,eidos” oznacza ,,widzenie,
wyglad, idee, pigkno, metode, postrzeganie”
i jest bardzo blisko stowa ,,wyobrazenie”
— ang. ,,image”, zwlaszcza w sensie ,,pierwot-
ne wyobrazenie”, ,,archetyp” [za:] Mahnke,
Meerwin G., Rodeck B., Colour Communica-
tion...op. cit.
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'8 1bid., s. 27.

19 Por. Rzepinska M., 1983, Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow,
s. 37.

20 Ttten J., 2003, The elements of Color, A
Treatise on the Color System of Johannes Itten
based on his Book ,,The Art. of Color”, edited
and with a forewor and evaluation by F . Birren,
John Wiley & Sons, Inc., Stuttgart, s. 41.

21 Por. Birren F., 1977, Need for Colour and
Light in Future Man-Spaces [w:] Porter T.,
Mikellides B., Colour for Architecture, Studio
Vista, London, s. 19.

22 Zeugner G., 1965, Barwa i cztowiek, Arkady,
Warszawa, Berlin, s. 55.

23 Por. Minah G., 1996, Reading Form and
Space: the Role of Colour in the City, “Archi-
tectural Design”, vol. 66 No 3/4, s. 14-15.

24 Mahnke, Meerwin G., Rodeck B., 2007,
Colour — Communication in Architectural
Space, Birkhauser Verlag, Basel, Boston,
Berlin, s. 36-38.

%5 Trzy podstawowe cechy barwy:

- jako$¢ — ton lub odcien; to ta whasciwosc,
ktéra odréznia np. czerwien od zieleni, ble-
kitu, etc.;

- jasnos$¢ — podobienistwo barwy do barwy
czarnej, np. czysta b. zoita jest jasniejsza od
czystej b. niebieskiej;

- nasycenie — stopien zmieszania barwy z sza-
roscia; barwy mniej nasycone zblizaja si¢ do
szarosci.

26 W klasycznej pozycji Johannesa Ittena wy-
rdznione zostaly dwa oddzielne kontrasty — /i-
ght-dark i saturation, obydwa dotycza nasycen,
jednak saturation contrast odnosi si¢ wytacznie
do nasycen jednej barwy wyjsciowej, podczas
gdy light-dark do kombinacji kontrastowych
nasycen barw o réznych tonach, chromatycz-
nych i achromatycznych, Itten J., The elements
of Color, op. cit., s. 32, 38, 39, 56, 57.

27 Zob. Zeugner G, 1965, Barwa i cztowiek,
Arkady, Warszawa, Berlin, s. 147.

28 Mahnke, Meerwin G., Rodeck B., Colour
Communication..., op. cit., s., 38-39.

29 Zob. Kopacz J., 2003, Color In Three-Di-
mensional Design, New York; Hope A., Walch
M., 1995, The Color Compendium, New Y ork;
Duchting H., 1996, Farbe am Bauhaus, Syn-
these und Synsthesie, Berlin.

30 Rzepinska M., Historia koloru..., op. cit.,
s. 36.

31 Ibid.

32 Birren F., 1988, Light, Color and Environment,
Schiffer, New York.

Kompozycje barwne uzyskiwane poprzez
kolorowe os$wietlenie, kompozycja
komplementarna, Las Vegas

Fot. W. Kulak

Colourful compositions achieved by
colourful illumination, complementary
composition, Las Vegas
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