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Introduction

Temat wiodacy niniejszego
zeszytu — barwa i Swiatto — odnie-
siony do architektury krajobrazu,
mozna potraktowac bardzo szeroko.
Swiatto jako warunek umozliwiajacy
widzenie jest niezbedne dla jego
percepcji i jakiegokolwiek dziatania
dokonywanego na tym krajobrazie
(projektowania, ksztattowania, rewi-
talizacji obszaréw zniszczonych itd.).
Jednoczesnie to $wiatto, zmieniajac
si¢ w czasie, zmienia postrzeganie
koloréw tegoz krajobrazu, co daje
zazwyczaj niezwykle bogata palete
barw, instynktownie odbierang jako
punkt odniesienia dla kolorystycznej
dziatalnosci cztowieka.

Zachwyt nad uroda krajobrazu,
od stuleci znajdowat ujecie w dzie-
tach sztuki. Wrazliwos¢ artystow na
piekno, umiejetnos¢ jego kontem-
placji i swoistego intensyfikowania
doznan przez zamkniecie ich w dzie-
tach, stanowi dla obojetnych lub nad-
miernie zaangazowanych w aktywne
dziatanie pewna unikatowa lekcje:
lekcje postrzegania, przyblizajaca tez
sfere wartosci Ziemi, Natury, ujmo-
wanych ogdlnie, jako pojecia ideal-
ne, lub szczegétowo — jako wartosci
danego fragmentu Natury.

Stad krajobrazy przefiltrowa-
ne przez warsztatowe sposoby ich
malowania lub rysowania, nawet
jezeli zostaja nieco zafatszowane
w swoim dostownym ksztatcie, mé-
wig wiele o sposobie postrzegania

bogactwa natury, ktéry to zalezy juz
od ludzkich zatozen, presupozycji,
idei — a wiec jest wytworem kultury.
Doswiadczanie tego bogactwa i réz-
norodnosci sposobéw postrzegania
natury tez jest dziataniem w sferze
kultury. Moze tez owocnie przeniesc
sie na inne pola dziatalnosci, jak
przeksztatcanie krajobrazu, ktérego
bezposrednie efekty powrdcg byc
moze do sprawcéw tych przeksztat-
cen z opdéznieniem i wcale nieko-
niecznie w postaci dziet sztuki.

Narzuca sie tu przypomnienie
malowanych krajobrazéw meta-
fizycznych, jak Adoracja Baranka
Mistycznego (1432) w Ottarzu Gan-
dawskim Jana van Eycka, czy tta
obrazéw Hieronymusa Boscha (np.
Ogrod rozkoszy, ok. 1506, Prado,
Madryt; Sw. Jan Ewangelista na wy-
spie Patmos, 1503, Museo Lasaro
Galdiano, Madryt), pejzazéw sym-
bolicznych, budowanych na bazie
szczegbtowej obserwacji krajobra-
z6w realnych o elementach zesta-
wianych w swoiste przypowiesci, jak
u Pietera Bruegla st. (np. Zima, 1565,
Kunsthistorisches Museum, Wieden),
wreszcie pejzazy traktowanych jako
okazje ukazania ulotnych zmian
Swiatta a nie trwatosci czy cykliczno-
$ci uniwersum, jak u impresjonistéw
— Cézanne’a, Moneta, Renoira, Si-
sleya —czy tez projekcja w przestrzen
wewnetrznego stanu autora, jak
w pejzazach symbolistéw, np. J6zefa
Mehoffera (Dziwny Ogrod, Muzeum
Narodowe, Warszawa) i surrealistéw,
np. Yvesa Tanguy (Pejzaz, Musée
d’Art Moderne, Paryz).



Zimowa Szkota Rolnicza (Rijkslandbouwwinterschool) w Drachten, 1921-1922, proj. Cees Rinks
de Boer. Witraz Wielka Scena Sielankowa (Grote Pastorale) w oknach po lewej, nad bocznym
wejsciem. Witraz Mata Scena Sielankowa (Kleine Pastorale) po prawej, w nad$wietlu nad

wejsSciem gtownym
Fot. P. Winskowski

Winter School of Agriculture (Rijkslandbouwwinterschool) in Drachten, 1921-1922, by Cees
Rinks de Boer. The window with the stained glass depicting the Great Pastoral Scene (Grote
Pastorale) at the left, over the side entrance. The window with the stained glass of a Small
Pastoral Scene (Kleine Pastorale) at the right, over the main entrance door

W sytuacji obecnej, gdy bada-
cze i artysci czerpia réwnoczesnie
z wielu motywoéw przesztosci, w sy-
tuacji wyczerpania rewolucyjnego
czy nawet krytycznego potencjatu
manifestéow artystycznych jeszcze
niedawno uwazanych za skrajne,
w sytuacji odnajdywania pokre-
wieristw i wspotbieznosci w nurtach
deklarujacych sie jako opozycyjne
wobec siebie — warto siegnac po
przyktady malarskich ujec krajobrazu
angazujacych wielorakie, a nie tylko
stricte malarskie, idee przestrzeni:
zaréwno tej przedstawianej w samym
dziele jak i tej sugerowanej, mozliwej
do przywotania w oparciu o prze-
strzen otaczajaca to dzieto. Mam
przekonanie, ze ich naswietlenie czy
tylko naszkicowanie wzbogaci o ja-
kis kolejny aspekt dzisiejsze widzenie
i rozumienie krajobrazu.
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Dlatego chce wyjs¢ od nurtu
sztuki XX wieku na pozor dalekie-
go od natury — od holenderskiego
neoplastycyzmu, skupionego wokét
wychodzacego w latach 1917-1928
czasopisma ,De Stijl”. Doktryna
Pieta Mondriana, czerpiaca z neo-
platoriskiej filozofii Matthieu Huberta
Josepha Schoenmaekersa i Salomo-
na Slijpera i zaktadajaca redukcje
obrazéw do prostokatnych pdl,
dzielonych czarnymi liniami i wy-
petnianych podstawowymi kolorami
(z6ttym, niebieskim i czerwonym)
miatfa jednak jakis zwiazek z natura.
Podstawowe kolory i geometryczne
podziaty miaty stuzy¢ poszukiwa-

niu niezmiennych, idealnych zasad
rzadzacych swiatem — uogdlnieniu
specyficznie rozumianych praw
natury.

W kulturze artystycznej — pisat
Mondrian - coraz wyraZniej docho-
dzity do gtosu wielkie, ukryte prawa
natury, ktore sztuka kontynuuje na
swdj sposob. Nalezy ze specjalnym
naciskiem podkreslic, ze prawa te sg
w mniejszym lub wiekszym stopniu
ukryte za czysto zewnetrzng postacia
natury. Dlatego tez sztuka abstrakcyj-
na jest przeciwienstwem realistycz-
nego przestawiania rzeczy, ale nie
jest przeciwieristwem natury, jak sie
to na ogot utrzymuje. W malarstwie
kolory podstawowe, to znaczy tak
czyste jak to tylko jest mozliwe, sg
wyabstrahowanymi kolorami natural-
nymi. Jak tego dowodzi sztuka abs-
trakcyjna, sztuka nie jest ani wyrazem
zewnetrznych form takich, jakimi
je postrzegamy, ani wyrazem zycia
takiego, jakim Zyjemy. Jest raczej
wyrazem prawdziwej rzeczywistosci
i prawdziwego Zycia [...]. Dlatego tez
powinnismy skrupulatnie rozrézniac¢
dwa rodzaje rzeczywistosci: te, ktéra
ma charakter indywidualny i te, ktéra
jest zjawiskiem powszechnym'

Niezaleznie od kwestii filo-
zoficznej analizy kryteriéw czy tez
parametrow owej ,rzeczywistosci”,
Lnatury” i ,zycia”, deklaracja Mon-
driana stwarza napigcie miedzy nimi
jako ,zjawiskami powszechnymi”
a konkretnymi ich przejawami. To
napiecie wystarczy, by wychodzac
od poszczegdblnych dziet, dostrzec
oryginalne sposoby interpretacji na-

Szkota Rolnicza w Drachten. Klatka schodowa z witrazem
Wielka scena sielankowa Theo van Doesburga, 1921-1922

Fot. J. Stoel

School of Agriculture in Drachten. A staircase with the stained glass
of the Great Pastoral Scene by Theo van Doesburg, 1921-1922

tury (krajobrazu), jakie proponuja,
a pézZniej ewentualnie wykorzystac
je w dziataniach podejmowanych
wobec tej natury (krajobrazu), réw-
niez poza ramami takich czy innych
programoéw artystycznych.

Sposéb myslenia i droga twor-
czosci Mondriana prowadzity od
impresjonizmu (Czerwone drze-
wo, 1908; Wieza kosciota w Dom-
burg, 1910-1911), przez stopniowa
eliminacje odniesienn do ksztattu
przedmiotu (Szare drzewo, 1912;
Kwitngca jabtori, 1912 — wszystkie
w Gemeentemuseum w Hadze),
dalej przez swobodne stosowanie
geometrycznych elementéw, az
do coraz bardziej rygorystycznych
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Oryginalna kwatera witraza Theo van
Doesburga z postacia siewcy, 1921-1922.
Kolekcja prywatna H. Nyboer w Drachten
Fot. P. Winskowski

The original part of Theo van Doesburg’s
stained glass with the figure of the Sower,
1921-1922. The private collection of H.
Nyboer in Drachten

zasad operowania nimi i towarzy-
szacych im uscisler teoretycznych.
Z kolei drugi filar ruchu — Theo van
Doesburg — tworzyt i myslat niejako
pod prad. W 1922 r. zblizyt sie do
dadaizmu, (...) a w 1924 r., pragnac
zdynamizowac neoplastycyzm, zry-
wa ze schematem linii pionowych
i poziomych. Zachowujac zasade
kata prostego wprowadza ukfady
skosne, nachylone pod katem 45°,
tworzac tzw. ,kontr-kompozycje”.
(...) Ta zdrada ideatéw neoplastycy-
zmu sprawifa, ze Mondrian zerwat
w 1924 r. z grupg De Stijl.?

Jakkolwiek czas zatart réznice
programowe i recepturowe, ktore
wydawaty sie niegdys ich autorom
tak wazne i zbawienne?®, warto je
jednak dzisiaj odnotowac, zwtasz-
cza, ze byly jedna z drég poszerzenia
zawezonego doktrynalnie spektrum
form, srodkéw oddziatywania dziet
i mozliwych ich interpretacji, zwigk-
szajac i réznicujac z czasem wptyw,
jaki sztuka abstrakcyjna pod nazwa
neoplastycyzmu, a potem elementa-
ryzmu i sztuki konkretnej, wywarta
na rozwdj kultury w kolejnych deka-
dach XX wieku.
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Witraz

Stained glass

Z kolei funkcjonalna specyfi-
ka pewnego zadania, ktérego van
Doesburg podjat sie jeszcze przed
wspomnianym konfliktem z 1924
r. sprawita, ze nie tylko operuje
tam skosnymi podziatami, formami
tréjkatéw, trapezow i réwnolegto-
bokéw, ale wpisuje sie tez na duzo
ogdlniejszym poziomie w ewolucje
rozumienia natury i kultury, prze-
strzeni, czasu i krajobrazu. Mam tu
na mysli nietypowy jak na awangar-
de typ dzieta (cho¢ podejmowany
kilkakrotnie przez van Doesburga),
a mianowicie witraz.

Witraz, o ktérym dalej bedzie
mowa, to Wielka scena sielankowa
(Grote pastorale) i jej wersja Mata
scena sielankowa (Kleine pastorale)
z lat 1921-1922%, znajdujace sie
w budynku szkoty rolniczej w Drach-
ten w pétnocnej Holandii (Fryzja). Na
ztozono$¢ artystyczna tej pracy skta-
dasie wiele czynnikéw. Wiele z nich
siega mitycznych poczatkéw sztuki
jako rytuatu stuzacego zaklinaniu sit
natury, do réznych pézniejszych eta-
pow jej rozwoju, az po niedawne —te
z XIX i poczatku XX wieku — oraz po
antycypacje dzisiejszych sposobéw
wpisania dzieta w przestrzer budyn-
ku i powigzania go z otoczeniem,
wydobywajacych nie tylko samo
dzieto ile relacje, jakie ono swoja
obecnoscig uruchamia.

Szkota jest budynkiem miej-
skim, co prawda zlokalizowanym

w matym miasteczku, ale stojagcym
przy skrzyzowaniu (Torenstraat i Ho-
utlaan), w sasiedztwie skromnych
domkow szeregowych, nazywanych
Papuzim Osiedlem (Papegaaiebuurt,
1920-1921), ktérych projektantem
— podobnie jak szkoty — byt architekt
Cees Rinks de Boer, a w ktérym van
Doesburg miat tez swéj udziat w kon-
cepcji plastycznej i kolorystycznej,
polegajacej na wykorzystaniu pio-
nowych i poziomych pretéw stolarki
okiennej oraz prostokatéw drzwi jako
narzucajgcego sie wrecz pola do
realizacji zatozen De Stijlu przez po-
malowanie ich na podstawowe kolory
—co daje whasnie 6w papuzi efekt na
tle stonowanej kolorystyki ceglanych
$cian i ceramicznych dachdéwek.
Ten sam pomyst zastosowano tez
w budynku szkoty. Delikatniejszy,
bardziej zniuansowany i mniej cha-
otyczny efekt catosci zapewnia tu
charakter architektury: okna maja
bowiem jednakowa wielkos¢ i pro-
porcje, a przy jednakowych, biatych
osciezach kolorowe (i bardziej stono-
wane: pomaraficzowe, ciemnozie-
lone i bordowo-fioletowe) pozostaja
tylko ramy skrzydet okiennych, zas
ceglana $ciana zyskuje klasycznie
umieszczone fakturowe reliefy (mie-
dzy oknami parteru i pietra oraz jako
glowice pilastréw i w postaci wien-
czacego fryzu).

Whbrew tytutowi witraza, sie-
lankowosc¢ nie jest jedynie ckliwym
czy przewrotnym motywem — jest
przywotana z premedytacjg jako
komentarz do funkcji budynku, ktéry
byt pierwotnie zaoczng szkota dla



okolicznych rolnikéw, uruchamiang
w zimie, gdy nie pracowali oni na
polach. Stad tez ptynie uzasadnienie
dla podjecia w zgeometryzowanej
formie dawnego motywu rocznego
cyklu zmian przyrody, ilustrowane-
go przez prace rolne i gospodarskie,
rozpisane na dwanascie miesiecy, jak
miato to miejsce w Tres Riches Heu-
res du Duc de Berry autorstwa braci
Limburg (1410-1416, Musée Condé,
Chantilly) czy na tez cztery pory roku
— jak Zima Petera Bruegla st. (1565,
Kunsthistorisches Museum, Wieden).
W cyklach tych wizerunki przyrody
stanowity zapis odwiecznego tadu,
harmonii Natury czy doskonatosci
Stworzenia niejako ,od dotu”, od
strony dostrzegalnych, namacalnych,
materialnych zjawisk i prac zwyktych
ludzi przez te zjawiska wymusza-
nych, wiaczajacych sie tym samym
w odwieczny plan dorastania ludz-
kosci do Petni Czasu, a nie ,od géry”
— jak dziato sie to w spekulacjach nad
catosciowa strukturg tego uniwersum,
wtasciwym np. wielu malarskim
przedstawieniom Aktu Stworzenia
czy Sadu Ostatecznego.

Wbrew powtarzajacemu sie
czesto w deklaracjach awangardy
zerwaniu z tradycja (w sumie duzo
mniej energicznie dokonujacego
sie w samych dzietach) oraz z zato-
zeniami abstrakcji jako sztuki nie-
przedstawiajacej, witraz w Drachten
odwotuje sie réwniez — i to bardzo
mocno — do nieodlegtej historii sztu-
ki; jest swego rodzaju transpozycja
obrazu Siewca (1889- 1890, Stavros
S. Niarchos Collection, Londyn)

—oraz kilku innych o tej samej tema-
tyce i zatrzymujacych bohatera w tej
samej pozycji — dziet van Gogha,
uwazanego zresztg przez Doesburga
za pioniera sztuki nowoczesnej. Nie
bez racji. Zamaszysty gest krocza-
cego siewcy — sugestywnie oddany
na ptétnie miekkimi liniami na tle
rozedrganej ziemi, takiegoz nieba
i skontrastowany skalarnie z parg
wotéw na dalszym planie, zaprze-
zonych do ptuga i prowadzonych
w przeciwnym kierunku przez in-
nego rolnika — jest tu roztozony na
formy geometryczne, prostokresine,
przeksztatcajace postac bohatera na
podobieristwo robota — cho¢ to sko-
jarzenie nie miato wtedy dzisiejszego
zabarwienia zabawkarskiego ani
science fiction’. Geometryzacja staje
sie tu krokiem do zastgpienia ciagte-
go, ptynnego ruchu — ktérego dyna-
mike oddat van Goch —analitycznym
podejsciem do ,problemu ruchu”
jako jednego z toposéw awangardy.
Motyw prac wtasciwych porom roku
podjety jest w ten sposdb, ze oprécz
siewcy (rozpoznawalnym w ujeciu
van Gogha po wyciagnietej w tyt
rece), w kolejnych polach witraza
pojawia sie zniwiarz (tez w miare
identyfikowalny dzieki skosom rak
i nég, sugerujacych zamach kosa)
oraz — trudniejsze do zidentyfiko-
wania jako osoby i jako czynnosci
— pochylona postac oracza i zbiera-
jacego plony.

W Drachten ten ruch-proces
dotyczy jeszcze najbardziej dostow-
nie widzéw, ktérzy idac po schodach
— a witraz umieszczono w oknie

Pierwotny schemat ustawienia kwater z postaciami w witrazu Wielka scena sielankowa Theo
van Doesburga. Rys. P. Winskowski, oprac. T. Pyszczek, na podstawie szkicu van Doesburga
przechowywanego w Rijksdienst Beeldende Kunst w Hadze, za: Carsten-Peter Warncke, De

Stijl..., op. cit., s. 54.

Original scheme of parts of the stained glass of the Great Pastoral Scene by Theo van Doesburg.
Drawing by P. Winskowski, prepared by T. Pyszczek, according to the draft by Theo van
Doesburg from Rijksdienst Beeldende Kunst in The Hague, from: Carsten-Peter Warncke, De

Stijl..., op. cit., p. 54

klatki schodowej — ogladaja go pod
réznymi katami i z réznej odlegtosci.
Smugi kolorowego Swiatta wypetnia-
jac wnetrze przesuwaja si¢ po Scia-
nach. Whrew zasadom stosowanym
w witrazach od sredniowiecza do
XIX wieku (jakie$ zasady trzeba byto
jednak ztamac!), szybki kolorowe,
sktadajace sie na ksztatty bohateréw,
otaczane sq przezroczystymi, tworza-
cymi ,neutralne” tto.

Ten sposob przywotania w wi-
trazu neutralnego tta, reprezentowa-
nego w obrazach olejnych przez biel
— nazywang przez Mondriana wraz
z szaroScig i czernig ,nie-kolorem”
—niesie tu kilka doktrynalnych ktopo-
téw, wiele nadspodziewanych atrak-
cji wizualnych i bogactwo tropéw
interpretacyjnych, w tym antycypacje
aktualnych tendencji artystycznych
— nawet tych wzajemnie przeciw-
stawnych. Przezroczystos¢ szybek
tta dodaje do kompozycji postaci
widoki drzew, ulicy i doméw, z ich

25



(réwniez prostokatnymi) podziatami
okien i skosnymi dachami oraz zgota
nieprzewidywalne niebo; pozwala
wytapaé¢ podobieristwa Swiata do
fragmentéw dzieta, ale dostarcza
jeszcze wiecej dowoddw braku tego
podobieristwa na poziomie wizu-
alnym. Czeste w Holandii chmury
zmieniajg tto biekitnego nieba w sza-
ros¢ lub poszarzata biel. I jakkolwiek
w spojrzeniu na prawdziwy krajobraz
jest to kolor niewatpliwie neutralny,
to w mysl zatozen neoplastycyzmu
z pewnoscia nie jest idealny. W spo-
s6b zmienny w czasie zaktdca tez
odbidr czesci kolorowych. Spotyka-
my tu przy okazji inny topos sztuki
nowoczesnej, zwtaszcza konstruk-
tywizmu — bliskiego Holendrom za
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posrednictwem El Lissitzkiego i dada-
izmu, w ktéry van Doesburg sam sie
angazowat — a mianowicie wpisanie
dzieta w zycie codzienne.

Widac tu stanowisko nie tylko
artystyczne ale tez w pewnej mie-
rze spoteczne. Witraze stosowane
w gtéwnych klatkach schodowych
XIX-wiecznych kamienic, prowa-
dzacych do mieszkan frontowych,
stuzyty przeciez nie tylko dekoracji
tych klatek, podniesieniu prestizu tej
reprezentacyjnej przestrzeni wspol-
nej dla mieszkaricéw, ale tez zasta-
niaty widok na podwdrka, oficyny,
ganki i klatki schodowe dla stuzby,
jakie sie tam miescity. W Drachten
okna klatki schodowej wychodza na
ulice, a nawet pobliskie, dwukon-

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 1, 1992,
olej na ptdtnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 1, 1992,
oil on canvas

dygnacyjne domy szeregowe, majg
,na tytach” nie ponure podwdérka-
-studnie ale zadbane ogrédki, wiec
konfrontacja z tym wielkomiejskim
typem kamienicy i rola, jaka petnig
w niej witraze nie jest bezposrednia.
Jednak wciagniecie przypadkowych
zaktéceri i mozliwych modyfikacji,
jakie niesie ruch uliczny, budynki po
drugiej stronie ulicy, drzewa i niebo
do kompozycji wnosi tu nie tylko do-
datkowy rodzaj ruchu miedzy okiem
widza, ptaszczyzng okna, a tym, co
za nim, ale tez sygnalizuje postawe
akceptacji dla tych zjawisk w imieniu
wlasnym autora i jego bohatera.

Z kolei czarny ,nie-kolor”
uzyskano klasycznie, otowianymi
podziatami. Radykalny program
odnaturalnienia przedmiotu postu-
guje sie tu tradycyjnym srodkiem
- nieodwotalna graficzna sktadowa
witrazu jest czytelna tak samo jak
w witrazach dawniejszych i tak samo
jak w obrazach olejnych neoplasty-
cystéw. Z kolei jednakowa grubosc
ofowiu w podziatach znajdujacych
sie w obrebie postaci i poza nig
— miedzy przezroczystymi szybkami
tta (krajobrazu), podobnych tez wiel-
koscig do tych, oznaczajacych sama
postac —to kolejny sposéb zaktécenia
czytelnosci tej postaci, przesuniecia
uwagi odbiorcy ku jedynie geome-
trycznej kompozycji i ,wtopienia
bohatera w tfo”, scalenia go z ziemia,
ktérg uprawia.

Zaktécenia te s réwniez pote-
gowane przez demontaz malarskiej
integralnosci postaci, gdyz przezro-
czyste paski dzielg niebiesko-czerwo-



no-zottego oracza, siewce, zniwiarza
i zbierajacego plony na kilka odreb-
nych czesci. Z kolei drobne kolorowe
prostokaty jako detale twarzy i dtoni
stanowig istotne tropy, pozwalajace
rozpozna¢ w kompozycji ludzka
postac, a wiec w pewnej mierze jej
tradycyjny, przedstawiajacy charak-
ter. Jednak w odréznieniu od ,,réwno
przesianych”, a wiec sktadajgcych sie
z szybek podobnej wielkosci, witrazy
od s$redniowiecza do XIX wieku, tu
rozmiary ,gtéwnych” prostokatéow
koloru niejako automatycznie spy-
chaja te, drobniejsze, oraz waskie
paski przezroczyste miedzy nimi
do paradoksalnej roli ornamentu
— wbrew wszelkim deklaracjom
przeciw ornamentowi, sktadanym
juz przez Adolfa Loosa (jego referat
Ornament und Verbrechen, 1910)
i ochoczo podzielanym przez inne
nurty awangardy. Witraz — sztuka de-
koracyjna —w ten swéj sposéb znéw
odzyskuje pewne swoje tradycyjne
atrybuty.

Trzeba wreszcie powiedzied,
ze w omawianym oknie mamy do
czynienia z osmiokrotnym powto-
rzeniem postaci: w dwoéch pasach
po cztery, umieszczonych jedna nad
druga. Posta¢ wzorowana na siewcy
van Gogha powtarza sie dwa razy,
podobnie trzy inne. Za to sposéb
ustawienia postaci: powtdrzenie
uktadu z segmentu lewej czesci
o pietro wyzej w prawej (patrzac
od wewnatrz, a wiec tak, jak sie
odczytuje witraz) i to w lustrzanym
odbiciu, wywotuje kolejny rodzaj
ruchu, prowokuje instynktowne sle-

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 2, 1993,
olej na ptétnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 2, 1993,
oil on canvas

dzenie tych analogii jednoczesnie
po przekatnej i w obrocie wobec
osi srodkowej. Ten ruch w gore jest
przerwany pojedyncza postacia
orzacego w dolnym prawym kadrze,
ktéra powtarza sie u géry po lewej,
co pozwala zaczac cykl od poczatku.
Oracza z dolnej kwatery po prawej
stronie zauwazamy pierwszego,
idac schodami z parteru na pietro.
Chwile potem odstania sie reszta.
Poznajemy te samg postac w ré6znych
fazach réznych ruchéw, w obrocie
i przeskoku po przekatnej, nie robiac
nic innego jak ona sama: zblizajac
sie zawracajac na potpietrze i idac
drugim biegiem schodéw odwrdceni
do witraza plecami.

Wizualne skojarzenia z klatka-
mi filmu, pewien wysitek konieczny
przy ogladaniu i identyfikacji postaci
oraz rozszyfrowaniu zasady, w mysl
jakiej sie one powtarzaja, by zrekon-
struowac sobie sekwencje kadréw
przy przekatniowym przeskoku
i obrocie, dazeniu w gore i zaczy-

naniu petli od poczatku — wszystko
to realizuje w ztozony sposdéb istotny
dla awangardy ,problem ruchu”
i ,problem czasu”, a jednoczesnie
dalece go przekracza: wpisuje sie
w tradycje malarskiego odczytania
tych odwiecznych cykli natury i ryt-
mu ludzkiej egzystencji rozumianych
gtebiej niz przez pryzmat jednej
koncepcji artystycznej i filozoficznej
oraz zadtuzenia si¢ wobec koncepcji
artystycznych i filozoficznych sztuki
dawniejszej.

Mimo dostownej ptaskosci
geometrycznej kompozycji, istnieje
domyslna przestrzer migedzy jednym
kadrem-wydarzeniem a drugim, od-
bywajacym sie przeciez na tym sa-
mym polu uprawnym. W przestrzen
te wplata sie dostowne, zmienne tto:
pogoda za oknem, kwitngca wiosna
zielen i szare drzewa zimg. Gdy
ograniczymy sie do samej ptaszczy-
zny witraza, widzimy jednoczesnie
przestrzen zaszyfrowang na wzor
egipski: jedna posta¢ nad druga — im
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wyzej tym dalej. Zapis stosowany
na tysigclecia przed odkryciem per-
spektywy zbieznej i w pierwszym
pokoleniu artystéw, ktérzy jg od-
rzucili chcac pokazac wszystko. Ale
tu, w jednym oknie szkoty rolnicze;j
w niewielkim miasteczku, wida¢, ze
,wszystko réwnoczesnie” wpisane
jest nadal w ,wielkie, ukryte prawa
natury, ktére sztuka kontynuuje na
swdj sposéb” i ma jednoczesnie swo-
je pierwowzory u dawnych mistrzéw
rodem z tej samej krainy: Pietera Bru-
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egla st. i Hieronymusa Boscha, gdzie
przy wysoko ustawionym horyzoncie
w wielu miejscach rozlegtego krajo-
brazu dziejq sie jednoczesnie rézne
wydarzenia.

Uzasadnione jest wiec umowne
traktowanie przez van Doesburga
zapisu tej przestrzeni, a raczej jedno-
czesnego zapisu czasu i przestrzeni,
traktowanych jak najbardziej dostow-
nie i zarazem w sposéb najbardziej
wyspekulowany. Jest to nie tylko
jeden ze sposobéw artystycznego

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 3, 2002,
tempera i olej na ptotnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 3, 2002,
tempera, oil on canvas

zapisu sformutowanego wtedy wta-
Snie przez Einsteina pojecia czaso-
przestrzeni’, ale jednoczesnie zapis
w jednym dziele tych dwdéch drég,
jakimi zdgzata cata sztuka XX wieku
przez kolejne dekady: drogi potego-
wania abstrakcji, odmaterializowa-
nia i intelektualizacji dzieta sztuki
— az po jego zanik w minimalizmie
i sztuce konceptualnej — oraz drugiej
drogi, zmierzajacej do potegowania
dostownosci, namacalnosci, zmy-
stowosci dziet/przedmiotéw, az po
,przedmiot znaleziony”, wybrany
z zycia codziennego i arbitralnie
ustanowiony dzietem sztuki przez
Duchampa, lub po dzisiejsze, czesto
watpliwe, zamienianie przez artystow
wlasnego ciata w dzieto sztuki.

Wreszcie caty ten przekaz,
mniej lub bardziej trafnie wytowiony
przeze mnie z ogromu kontekstéw,
byt skierowany do uczacych sie
rolnikéw — wspétczesnych nastep-
cow oraczy Bruegla i siewcow van
Gogha — jako pouczenie, moralitet
i drobna atrakcja szkolnego kory-
tarza zarazem. Nawet sam nieco
archaiczny tytut witraza — Wielka
scena sielankowa — wsréd innych
kompozycji i kontr-kompozycji tego
autora, okreslanych numerami lub
wzorami matematycznymi — nie
pozwala odrzucic tych kontekstéw,
nawet gdyby miaty by¢ traktowane
z przymruzeniem oka.

Kwestie sekwencji kadréw,
obrotu wokét osi i ruchu w gére po-
daje tu za projektem witraza (1921,
Rijksdienst Beeldende Kunst, Haga),
a nie na podstawie zrealizowanego



dzieta w jego obecnym ksztaltcie.
W czasie konserwacji i uzupetnien
jakim poddano witraz zamieniono
bowiem miejscami dwie kwatery
witraza, co zaktécito ciagtosé tej
sekwencji ruchu i obrotéw, jaka van
Doesburg pierwotnie uzyskat przez
ustawienie postaci®.

Drugi witraz, Mata scena sie-
lankowa, operujgcy tym samym
uktadem czterech postaci powtdrzo-
nych po dwa razy, zamknietych za to
w lezacym prostokacie okna, znaj-
duje sie w nadswietlu nad wejsciem
gtéwnym szkoty. Ogladany zawsze
z sieni, z dotu, tylko na tle nieba,
majac mniejsze wymiary, nie oferuje
takiej réznorodnosci widokéw posta-
ci i tta oraz ich wzajemnych relacji
wizualnych. Nie uruchamia tez tylu
kontekstéw ideowych.

k ok ok

Polemika ze skrajnosciami ide-
ologii, ktére tatwo zadekretowac, ale
ktérych wyspekulowany charakter
i zwiazana z nim jednostronnos¢
sprawiaja, ze nie sprawdzajq sie
w zyciu, trwata w XX wieku za-
rowno na polu polityki jak i sztuki.
W tej ostatniej dziedzinie pokona-
nie nadmiernych uproszczen byto
za to tatwiejsze i otwierato droge
dalszym eksperymentom. Tak dziato
sie z abstrakcja geometryczna, ktorej
podstawowe kolory przewedrowaty
do pop artu przyoblekajac sie np.
w portrety Marylin Monroe i Myszki
Miki autorstwa Andy Warhola, zas
prostokresine formy przejeta abs-
trakcja analityczna, konceptualizm

Leszek Misiak, Las (zima), 2002,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Woodland (Winter), 2002,
tempera, oil on canvas

i minimal art, zamieniajac jednak
pierwotny dogmatyzm w indywidual-
ne i hermetyczne koncepcje autoréw
lub komercyjng konwencje. Wtasnie
ta ostatnia wydawata sie dla abstrakc;ji
i geometrii w sztuce nagroZniejsza.
Awangarda nauczana w Akademii
wydaje sie paradoksem, ale prze-
ciez przez kilka dekad tak wtasnie
sie dziato. Jednoczesnie przenikanie
geometrycznych motywéw do zycia
codziennego, do projektowania
tkanin i ubioréw, ,wzoréw dekora-
cyjnych”, jako powtarzalne znaki
graficzne (np. firmy kosmetycznej
L'Oréal czy Fortis Banku), pozwa-
lato tatwo je rozpoznac jako ikone
nowoczesnosci, ale pozbawiato po-
tencjatu innowacji i przydatnosci dla
dalszych poszukiwan artystycznych.
Jednak z czasem kryzys ten zostat
przezwyciezony. W architekturze
widac to byto, gdy w formach na
powrdét lub nadal modernistycznych
(i wysoce zgeometryzowanych)
zaczeto formutowac, podejmowad
i — co tym ciekawsze — rozwigzywacd

problemy stawiane przez krytyke
postmodernistyczng'?;

Te same zjawiska, ktére do-
tycza budynkéw, dotycza tez ar-
chitektury krajobrazu: krajobrazu
miast, parkéw, terenéw uprawnych,
pojawiajacych sie w nim urzadzen
infrastruktury itd.

Wracajac do kwestii widzenia
krajobrazu poprzez pryzmat abs-
trakcji geometrycznej — ewolucja
architektury wspétczesnej od lat 80.
dostarcza tu paraleli zaréwno odno-
$nie do samych form, jakie w tym
krajobrazie zostaty zbudowane, jak
i niuanséw kolorystycznych, faktu-
rowych, bogactwa odkrytego w tym
sztucznym i ludzka reka stworzonym
Swiecie, w ktérym nadal przeciez za-
chodza zjawiska atmosferyczne, za$
ich modyfikacje (np. mgty wynika-
jace z zanieczyszczenia powietrza),
stwarzaja nowe walory wizualne,
z ktérych oczywiscie nie ma co sie
cieszyc, ale ktérych obserwacja moze
nas uczuli¢ na elementy krajobrazéw
,zdrowszych”.




Malarstwo podobnie poszukuje
potencjatu innowacyjnego w prze-
ksztatcaniu abstrakcji, wydobywania
bogactwa niuanséw jakie si¢ w niej
kryja, rezygnujac z dogmatycznych
ustalern na rzecz indywidualnego
widzenia, ale widzenia wrazliwego
wyksztatconego na wielu tradycjach,
ale nie pomijajacego réwniez tej
jednej, jako pewnego (krzywego?!)
zwierciadta, w jakim odbija sie
wspétczesnosc.
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leszek Misiak

Takim malarskim zapisem spoj-
rzenia w przestrzeri-krajobraz, anga-
zujacym Swiatto i barwe w sposéb
wymagajacy namystu i oferujacy
nowy Swiat przezy¢, a wyprowa-
dzony miedzy innymi z bogatej juz
pod koniec XX wieku tradycji sztuki
abstrakcyjnej, sa powstate w latach
1992-2005 pejzaze krakowskiego
malarza Leszka Misiaka z cyklu Nie-
bo i ziemia .

Jako ptétna olejne, a nie witraze,
nie dostarczajg widzowi niespodzia-
nek wynikajacych z przypadkowych
uktadéw otoczenia, przenikajacych
ptétno elementéw tta itd. Sg w tej
mierze statyczne, spokojne, wskazu-
jac posrednio na niezmiennosc swe-
go przedmiotu — natury; ceche tym
cenniejsza i poszukiwang w czasach,
gdy wielka ilos¢ wytworéw ludzkiej
mysli krzykliwie domaga sie uwagi.
Przechodzac ponad zmiennoscia sta-
néw tej natury, wybierajagc momenty
spokojne, Leszek Misiak ustanawia
je reprezentantami, ambasadorami
takiego ujecia czasu wobec widza,
ktéry w miescie przyszedt do galerii
po kolejne impulsy, podniety, ptyna-
ce od sztuki, a wiec dzieta ludzkiej
wyobrazni i wrazliwosci.

Obrazy te sq skoriczone i za-
mknigte w swojej warstwie fizycznej.
Dostarczaja jednoczesnie tak boga-
tego wgladu w przestrzen krajobra-
zu obserwowanego niegdys przez
autora i poddanego refleksji, selekcji
ale tez wzbogaceniu o emocjonalny
i intelektualny przekaz, ktérego sama
natura nie dostarcza. Sam tytut okre-
Slajacy pejzaze przez uogdlniajace
odwotanie do zywiotéw, ,rzeczy
pierwszych”, zakresla juz szeroki
obszar odniesienri. Pierwszy etap
operacji zostat dokonany, widz ma
okazje dodania nastepnych.

Z jednej strony bowiem przed-
stawiajg one fragmenty krajobrazu,
kadrowane w sposéb nie ukrywajacy
owej fragmentarycznosci, przecinaja-
cy linearng ciagtosc ogladanej prze-
strzeni — co jako zabieg artystyczny

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 4, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 4, 2005,
tempera, oil on canvas



Leszek Misiak, Niebo i ziemia 5, 2005,
tempera i olej na ptotnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 5, 2005,
tempera, oil on canvas

niewatpliwie jest dziedzictwem
awangard artystycznych XX wieku.
Jednoczesnie namalowane fragmenty
zachowuja statyczng réwnowage, za-
réwno w tym, co wida¢ na ptétnie jak
i w tym, czego mozemy sie domyslac
poza nim. Wyciecie kadru nie rani,
nie zmienia charakteru przestrzenne-
go continuum, ale uogdlnia i konden-
suje doswiadczenia wizualne zdoby-
te w ogladzie 360-stopniowym.

Z kolei namalowany uktad
pél, plam tak i ugoréw, piony pni
drzew w lasach czy geometryczne
wzniesienia pagérkéw poddane sg
abstrakcyjnemu odrealnieniu. Jako
plamy s3g (prawie) ptaskie, (prawie)
nieprzedstawiajace, co odsyta do
tych samych korzeni, a zwitaszcza
sztuki abstrakcyjnej, ktéra rozwijata
sie przeciez w Srodowisku miejskim,
pozostawata w Scistej zaleznosci od
wyspekulowanych idei (skadinad
intelektualnie niezwykle nosnych),
a nie od jednostkowego studium
natury. Abstrakcja czesto stuzyta
przeciez apoteozie Swiata techni-
ki, maszyn, wielkiego miasta oraz
sztucznemu intensyfikowaniu wra-
zen w opozycji do powolniejszego
rytmu natury.

Jednoczesnie te prostokaty i tra-
pezy nie sg ,programowo” pokryte
neutralng fakturowo powierzchnia
jednolitego, podstawowego koloru.
Faktura plam barwnych jest delikat-
na, ztozona - wpisuje sie pod tym
wzgledem w nurt malarstwa materii.
Lecz to zainteresowanie fakturg nie
pojawia sie jako cel sam w sobie
ale jako transpozycja zjawisk natury

— faktur tych samych tak, pdl, ugoréw
—jednolitych, a nawet monotonnych
w widoku z daleka, zas z bliska
— rozpoznawalnych jako ztozone
z tysiecy réznych od siebie, drobnych
elementéw.

Gdy sie dtuzej przyjrzeé, daje
to wrazenie przestrzeni niedostep-
ne ani warsztatowi impresjonizmu
z jego ulotnoscia, ani geometrycznej
abstrakcji — jak omawiany wczesniej
De Stijl — z jej uogdlnieniami. Nie
definiuje form malarskich tak — przy-
pominam, ze chodzi o widzenie kra-
jobrazu — zeby tylko z daleka widaé
byto dobrze to, co z bliska wydaje

sie nieczytelng plama. U Misiaka
jest tak mato elementow, ze z bliska
widzi sie wigcej tego samego, a nie
co innego. ,Mikrokosmos” szczegétu
i ,makrokosmos” artystycznych idei
i analitycznego dystansu znajduja
sie tu szczegdlnie blisko. Chyba jest
tak, ze z bliska widzi sie to, czego
intuicyjnie domyslalismy sie patrzac
na rzecz z daleka: miekkosci traw,
delikatnosci kwiatéw... Okazuje sie
tez, ze w jednym obrazie niektére
plamy i ich faktury ulegaja prawom
perspektywy, a inne nie. Przedstawie-
nie prawie dostowne i jednoczesnie
abstrakcyjne ujecie ,podziatéw



Leszek Misiak, Niebo i ziemia 6, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 6, 2005,
tempera, oil on canvas

ptaszczyzny”, pochodzacych wprost
od ,podziatéw” obserwowanej
przestrzeni — jakze delikatnie, bez
zachwiania réwnowagi widza - sta-
nowi przede wszystkim wyzwanie
dla intelektu: mieni sie perspektywa
powietrzng, lub lepiej: perspektywa
fakturalng — ale nie w oczach, lecz
w mysli.

Inny podziat ptaszczyzny pej-
zazu, gdy wiekszos¢ zajmuje niebo,
tez ma swoja tradycje ekspresji
poprzez uktad chmur i ostre zbiegi
perspektywiczne ptaskich, holen-
derskich pdl, tak lub morza - jak
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w pejzazach Jacoba van Ruisdaela
(Krajobraz holenderski w wiatrakiem
(Mtyn w Dijk koto Duurstede)), ok.
1670, Rijksmuseum, Amsterdam)
czy Philipsa Konincka (Pejzaz holen-
derski ogladany z wydm, 1664, Ge-
méldegalerie, Drezno). W obrazach
krakowskiego malarza ta sytuacja jest
wykorzystana tak, ze to nieboskton
,ucieka” w glab gdy ziemia ,stoi”
ptasko albo na odwrét, z zachowa-
niem tego, co powiedziano wyzej
na temat dyskretnych sygnatéw, jakie
ta ucieczka przestrzeni lub ptaskosé
plam do widza wysyta.

Srodkiem jaki towarzyszy tym
zjawiskom jest czesto zmiana fak-
tury i tonu przy krawedziach plam
barwnych. Krawedzie te niekiedy
przejmujg tonacje sasiedniej plamy,
niekiedy same przyjmuja intensyw-
nos¢ niemalze Mondrianowskiej,
czarnej linii, niekiedy plamy stopnio-
wo roztapiaja sie w sobie, wytaniajg
spoza siebie. Nie ma tu ideologicznie
uzasadnianego stosowania kolo-
row podstawowych. Jest wrazliwie
obserwowana gama tonéw natury,
cho¢ czerwieri czasami osiaga wiel-
ka intensywnos¢ jako pole makéw,
a zo6fcien - jako tan pszenicy.

Z obrazéw Leszka Misiaka
emanuje spokdj idealny, absolutny,
lecz jednoczesnie pogodny. Spo-
koj taki w stoneczny, bezwietrzny,
letni dzien (jak w wielu pejzazach
Chetmoriskiego') i zarazem spokdj
intelektualny minimal artu, operuja-
cego w zgota innej sytuacji ideowej
duzymi ptaszczyznami o niewielkiej
intensywnosci ekspresji i korzystaja-

cego z faktu, ze sama abstrakcja stata
sie juz konwencjonalnym znakiem
rozpoznawczym sztuki owego czasu
—w odréznieniu od kregu Mondriana
i van Doesburga, ktérzy kilka dekad
wczesniej walczyli nig (abstrakcja) ze
sztukg przedstawiajaca'®.

Z kolei wymienione przeze
mnie motywy nie wyczerpuja wszyst-
kich watkéw analizy malarskiej tych
obrazéw. Wykazujg jedynie wielos¢
spojrzen na ten sam krajobraz tego
samego artysty, zawartych w jednym
dziele, a posrednio — na wielos¢ wa-
loréw kryjacych sie w tym samym
krajobrazie w zaleznosci od tego kto,
jak i w jakich warunkach nan patrzy
oraz na wielos¢ intelektualnych
przygdéd sztuki XX wieku i autora oso-
biscie (w tym dzieciristwa i mtodosci
spedzonych na wsi), ktére ztozyty
sie na to, ze dostrzega to, a nie co
innego, a w sumie — ze dostrzega
tak wiele.

Podsumowanie

Summary

Przedstawione uwagi na temat
krajobrazéw starannie kadrowanych
oraz specyficznie przetworzonych
pod wzgledem kompozycji, sposobu
oswietlenia i koloru, moga postuzy¢
wyodrebnieniu podobnych jakosci
z krajobrazu realnego, kadrowanego
nie ramg obrazu, nie ramg okna, lecz
elementami naturalnymi (drzewami),
uprzywilejowanych punktéw wi-
dzenia (drég, otwar¢ widokowych).
Tworzywem omdéwionych tu zjawisk



wizualnych nie beda wtedy niuanse
malarskie, jak uzycie takiego a nie in-
nego koloru, rodzaju szyb w witrazu
czy tez przewidywanych zaktécen
jego odbioru, lecz naturalne lub
sztuczne artefakty krajobrazowych
wnetrz.

By¢ moze propozycja niniejsza
wyda sie utopijna, fantastyczna lub
po prostu nieprzydatna; by¢ moze jest
tylko innym ujeciem narzedzi badaw-
czych stosowanych pod nazwg wa-
loryzacji zasobéw krajobrazowych.
Warto tu jednak przytoczy¢ opinie
przewodniczacego ONZ U Than-
ta, ktéry w latach 1960. twierdzit,
ze najbardziej istotng, dominujgca
cechg wspdtczesnych rozwinietych
systemow gospodarczych jest to, ze
w stosunkowo niedtugim czasie beda
one zdolne wyznaczac rodzaj i za-
kres swych zasobéw materialnych...
Zasoby nie ograniczajg juz decyzji.
To wiasnie decyzje tworzg zasoby'.
Przyktad modernizujacej sie Japo-
nii potwierdzat wtedy taka opinie.
W nastepnych dekadach tg samg
droga podazyty kolejne ,tygrysy”
Dalekiego Wschodu. Zastosowanie
tego spostrzezenia nie do zjawisk go-
spodarczych, ale do nauki wskaze na
potrzebe, jesli nie nieustannej rewizji
metod pozyskiwania i gromadzenia
wiadomosci (co wiodtoby do cha-
osu i uniemozliwiato wyciagniecie
z nich wnioskéw), to przynajmniej do
czujnosci i kontroli zakresu i metod
tego pozyskiwania i gromadzenia.
Ta czujnosé sprowadzajaca sie do
nieustannego pytania: co jeszcze
uwzglednic?, jak spojrzec na to, co

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 7, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 7, 2005,
tempera, oil on canvas

sam widze i co widzg inni?, moze
zostaé¢ z pozytkiem wsparta przez
analize dziet sztuki przedstawiaja-
cych krajobrazy. Jako przyktad takiej
badawczej przydatnosci motywoéw
z pejzazy Leszka Misiaka, przyto-
czytbym motyw najdelikatniejszy, na
pozor nie do przetozenia na obser-
wacje realnego krajobrazu: zmiane
skali faktury, jej perspektywiczng
,ucieczke” jako ptaszczyzny terenu
lub fakture o statej skali elementéw,
wrazeniowo ,zaginajacg” odlegtosci,

ustawiajaca w pozycji pionowej
— jako abstrakcyjny pas koloru — pla-
me, ktéra w realistycznym ujeciu
bytaby poziomym polem. Rzecz
dotyczy wizualnego podobieristwa
kwiatostanéw lebiody (komosy bia-
tej) i barszczu Sosnowskiego, przy
ogromnej réznicy wielkosci i wyso-
kosci todygi — zwtaszcza rosnacych
w sasiedztwie. Ogladane z daleka, na
tle drzew, taki czy przechodzacych
ludzi — wywotujg podobne zakté-
cenie skali jak wspomniane zabiegi
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malarskie z gestoscia faktury, zwtasz-
cza gdy skupiska lebiody znajduja
sie na pierwszym planie, a barszczu
na drugim. Zjawisko skalarno-kom-
pozycyjne, jakiego jest nosnikiem,
warte jest uwagi, a moze i wykorzy-
stania w projektowaniu architektury
i ksztattowaniu krajobrazu z uzyciem
innych roslin. Zeby jednak do tego
doszto —wzorem malarza — warto by¢
uwaznym w dostrzeganiu i takich
zjawisk, a w sumie — dostrzeganiu
ich wielu.

Piotr Winskowski
Wydziat Architektury
Politechnika Krakowska
Faculty of Architecture
Cracow University of Technology
Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie
Faculty of Painting
Academy of Fine Arts in Cracow

Przypisy

'B.von Griiningen, 1964, De [‘impressionnisme
au technisme. Peinture, litographie, photogra-
phie, arts graphiques appliqués, Bile, s. 141
[cyt. za:] A. Kotula, P. Krakowski, 1977, Sztuka
abstrakcyjna, WAIF, Warszawa, s. 85.

2 A. Kotula, P. Krakowski, op. cit., s. 86-87.

3 Rzepiniska M., 1988, Siedem wiekow malarstwa
europejskiego, Ossolineum, Wroctaw, s. 441.

4Zeenders H., Nauta J. C., 1988, Theo van Does-
burg in Drachten, Drachten; Warncke C-P., 1990,
The Ideal as Art. De Stijl 1917-1931, Taschen,
Koln, s. 50-56; Een Stijlvolle wandelroute door
Drachten, Samenstelling: Cultoero, Zwolle, b.d.

® Por. obraz Kosiarz K. Malewicza (1912,
Narodowe Muzeum Sztuki, Nizni Nowogrod),
albo futurystyczne kostiumy teatralne I. Pannag-
giego (27.IV.1927, Teatro Sperimentalie degli
Independenti, Rzym) [za:] G. Lista, Futuryzm,
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thum. E. Gorzadek, Arkady, Warszawa 2002,
s. 110, 148-149.

7 Inne odniesienia do Einsteina, rozwazane na
przyktadzie malarstwa, architektury, urbanistyki
i krajobrazu, por. S. Giedion, 1968, Przestrzern,
czas i architektura. Narodziny nowej tradycji,
ttum. Jerzy Olkiewicz, PWN, Warszawa.

8 C.-P. Warncke, op. cit., s. 54.

13 W analogii do ,,drugiego wieku maszyny”
R. Banhama i ,,drugiej estetyki maszyny”
Ch. Jencksa, por. Winskowski P., 2000, Mo-
dernizm przebudowany. Inspiracje technikq
w architekturze u progu XXI wieku, Universitas,
Krakoéw, s. 173-192; Stawinska J., 1998, Archi-
tektura high tech — proba charakterystyki [w:]
,,Architectus” nr 1-2 (3-4), s. 53-67.

14 Por. Leszek Misiak, Malarstwo | Painting, Sic!
Studio, Krakow; Leszek Misiak, wystawa Kolor,
przestrzen, swiatto, Galeria ZPAP ,,Pryzmat”
w Krakowie, 2-16.111.2006; Winskowski P.,
2006, Przestrzen wsi — trwanie i zmiana [w:]
Odnowa polskiej wsi, Czarnecki W., Korolczuk
D. (red.), Wydziat Architektury Politechiki Bia-
tostockiej, Biatystok, s. 93-100.

'S Np. Droga w polu, 1889; Wista, 1895; Staw
w Radziejowicach, 1899; por. Matuszczak T.,
1996, Jozef Chetmorniski, Wyd. Kluszczynski,
Krakow, s. 53, 61, 67.

1©Overy P., De Stijl, WAIF, Warszawa; Warncke
C.-P., op. cit.; Hussakowska M., 2003, Minima-
lizm, IHS UJ, Krakow.

7 Toffler A., 1998, Szok przysztosci, ttum. Osia-
tynski W., Ryszka E., Woydyto-Osiatyniska E.,
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