Tworzywo

CZPowiek midry znajduje upodobanie
w wodzie, odwagny —w gorach.
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Zadne inne tworzywo w ogro-
dzie nie kojarzy sie z tak szerokim
zespotem powiazan zewnetrznych,
jak woda. Opady wiaza ziemie z nie-
bem, klimatem, kaprysami pogody;
wody powierzchniowe tworza zaso-
by uzupelniajace, wpisujac ogrod
w rozlegty obszar dorzecza; wody
gruntowe zasilaja strefe korzeniowa,
do glebszych warstw wodonosnych
siegaja niektore ogrodowe studnie.
Woda kapilarna petni wazna role
w przemarzaniu gérnych warstw
gruntowych, parowanie oraz transpi-
racja (czyli zachodzacy w tkankach
ro$lin proces pompowania wody
z gleby do atmosfery) sa istotnymi
czynnikami ksztattowania mikrokli-
matu. Statyczne, wyjete z kontekstu
plany i zdjecia ogrodéw, trzeba wiec
umie¢ osadzi¢ w subtelnej sieci dy-
namicznych powiazan; zobaczy¢
wode w ruchu - nie tylko w strumie-
niach fontann, w kroplach rosy i smu-
gach mgty unoszonej przez wiatr,
lecz takze w jej ukrytej postaci. Trze-
ba dostrzec jej twbrcza wszechobec-
no$¢ i jej czar.

Wody opadowe —
facznik miedzy
niebem a ziemia

Jednym z najbardziej symbo-
licznych i ekspresyjnych miejsc,
jakie wykreowat cztowiek, jest kom-
pleks Itsukushima, w Japonii. Co wie-
czér fale przyptywu zalewaja drew-
niang palowa konstrukcje, na ktorej

wznosza sie pawilony shintoistycz-
nej Swiatyni. Z jej werand i z dhugie-
go pasa nabrzeznych ogrodéw moz-
na kontemplowaé¢ bezmiar wéd,
taczacych sie niepostrzezenie z bez-
miarem nieba'. Woda bowiem, faczy
niebo z ziemia w sposob najbardziej
oczywisty i dostepny ludzkiemu do-
Swiadczeniu.

W kazdym typie krajobrazu
mamy do czynienia z wystepowa-
niem opadow, splywu powierzchnio-
wego i z naturalnym lub sztucznym
retencjonowaniem (gromadzeniem)
wad. lloé¢ wody, ktéra sptywa z da-
nej zlewni i gromadzi sie w miejscach
najnizej potozonych, zalezy od po-
wierzchni zlewni, szybkosci sptywu
(w tym kata nachylenia stoku) oraz
szorstkosci i przepuszczalnosci (in-
filtracji) podtoza.

W warunkach naturalnych pro-
blem ten rozwiazuja cieki state i okre-
sowe (splyw) oraz stawy, bagna i ob-
szary sezonowo podtapiane, w tym
doliny rzek oraz morza (retencja)’. Ta
prosta konstatacja pozwala zrozu-
mie¢, dlaczego duza tafla stawu ko-
jarzy sie z parkiem krajobrazowym
angielskim lub licznymi przyktadami
z potudniowej czesci Chin czy Japo-
nii, a wiec obszaréw o klimacie wil-
gotnym. W wielu ogrodach chinskich
stosowano zasade: sanfen shui, refen
zhu, yifen wu. Okresla ona wzajem-
ne proporcje miedzy powierzchnia-
mi wody (3), zieleni (2) i zabudowy
(1). Zasada ta kierowano sie przy wy-
borze miejsca i zaktadaniu wielu zna-
nych parkéw otaczajacych Beijing,



jak Xiyuan (1457-1464), czy dwustu-
hektarowy Ligong Yuyuan (koniec
XVII wieku-1725)%. W Japonii, szcze-
gblnie w XVII i XVIII wieku, popular-
noscia cieszyty sie ogrody wodne,
tzw. sen-tei, w ktérych gtowny ele-
ment kompozycji stanowito lustro
wody. Najwieksze zatozenie tego
typu zachowalo sie przy dawnej re-
zydencji cesarskiej w Shiba (1775)*.
W Europie tak silnie rozwiniety mo-
tyw wodny mozna znalez¢ w Wérlitz
(1769-1817), na terenie stynnego kro-
lestwa ogrodéw ksiecia Franza von
Anhalt-Dessau. Zazwyczaj jednak
powierzchniowo dominowala zielen.

W krajach $rédziemnomorskich
i na obszarach zblizonych pod wzgle-
dem klimatycznym — woda opadowa
byla i jest gromadzona w szczelnych,
podziemnych zbiornikach. Witru-
wiusz zalecat, aby taczy¢ je przele-
wowo po dwa lub trzy, gdyz wow-
czas woda ma lepszy smak®. Letnie
niedobory pokrywa sie bowiem z za-
paséw zebranych w okresie jesienno-
-zimowym, co rodzi konieczno$¢ za-
pewnienia odpowiednich warunkéw
sanitarnych (niska temperatura, duza
objetos¢, brak dostepu $wiatta). Po
dzien dzisiejszy, murowane lub kute
w skale zbiorniki tego typu wykonuje
sie pod budynkami mieszkalnymi,
miedzy innymi na Sycylii. Zgodnie
z wielowiekowymi doswiadczeniami,
ogrody ozdobne sa tu mate, zacienio-
ne, zas rosliny bardziej wymagaja-
ce sadzi sie czesto w donicach, aby
dozowa¢ im wode stosownie do po-
trzeb.

Cze$¢ deszczéwki
tradycyjnie retencjonowa-
no takze w basenach umiesz-
czonych w poziomie posadz-
ki (jak rzymskie impluvium®)
i ostaniano przed dziataniem
promieni stonecznych, wchtania-
jac je niejako do wnetrza budyn-
kéw — w zacienione przestrzenie
atrium, perystylu lub dziedzifca.
W tym kontekscie, baseny i kanaty
wodne stawaly sie bardziej czescia
architektury niz $rodowiska ze-
wnetrznego. Nawet w rezydencjach
podmiejskich, gdzie wystepowata
obfitos¢ wod powierzchniowych jak
w willi Hadriana w Tibur (118-134),
stosowano regularne formy basenéw
i kanatéw zasilajacych. Zacieniano
tez brzegi Scianami budynkéw, por-
tykami, pergolami lub szpalerami
drzew, aby maksymalnie zmniejszy¢
parowanie wody, odwrotnie niz
w strefie wilgotnej, gdzie staw byt od-
stoniety, budowle za$ oddzielano od
wody, cho¢by tylko wynoszac ja
w gbre na palach lub tarasach ziem-
nych.

Uksztaltowania zlewni nie pozo-
stawia sie wiec nigdzie przypadkowi,
zwlaszcza na terenach komunikacyj-
nych. Najprostszym rozwiazaniem sa
$ciezki z luzno lezacych ptyt kamien-
nych, ktore przypominaja przejscia
po gtazach przez ,potoki” wilgot-
nych mchéw lub niskich roslin okry-
wowych. Spotyka sie je w kameral-
nych ogrodach chinskich, japonskich,
a takze w rozmaitych ogrodach skal-
nych. Najczesciej jednak sciezka lub

droga
wyglada jak tas-
ma, o odpowiednio wy-
modelowanych spadkach po-
przecznych (sptywy krétkie, pod-
rzedne) i podtuznych (sptywy dhugie,
wiasciwe). Spadki poprzeczne kieru-
ja wode do rowoéw lub rynsztokdw,
ktéorymi — zgodnie ze spadkiem po-
dtuznym - sptywa do kanalizacji,
rzek lub réznego typu zbiornikéw.
W ogrodach natomiast dazy sie do
magazynowania wody w glebie, stosu-
jac nawierzchnie przepuszczalne lub
kierujac odptyw na tereny zieleni.
Ciekawe rozwiazanie tego typu
znajduje sie w pochodzacym z XlI
wieku ogrodzie Crucero w Sewili. Jest
on tak otoczony budynkami, ze bar-
dziej kojarzy sie z dziedzincem niz
z przestrzenia ogrodzona. Wzdtuz
Scian zbudowano Sciezki na do$¢ wy-
sokich rampach, ktére tacza sie z dwo-
ma innymi, skrzyzowanymi na $rod-
ku ogrodu. Zaréwno kanaty wodne
wbudowane w rampy, jak zagtebione
miedzy nimi i lekko zacienione raba-
ty, petnia role powierzchni retencyj-
nych, gdyz przechwytuja cata desz-
czéwke z dachdw i Sciezek’.
Chociaz analogiczne rozwiaza-
nia znalez¢é mozna w ogrodach
cesarskich w Beijing, to stuza one dia-
metralnie innym celom, i podobien-

W antycznym domu rzymskim za-
cienione impluvium i ogrod perysty-
lowy shuzyly, miedzy innymi, jako
miejsca gromadzenia wody opado-
wej.

In the ancient Roman house the
shaded impluvium and peristyle gar-
den were used for rainwater reten-
tion.
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W tradycyjnej zabudowie chinskiej stoneczne i obszerne
zwirowe podworka oraz ogrody stuzyty szybkiemu prze-
siakaniu i odparowaniu wody.
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In the traditional Chinese house, spacious sunny gardens
and gravel courtyards accelerated the process of infiltra-
tion and evaporation of rainwater.

T

stwo form okazuje sie mylace. Wy-
pietrzone $ciezki opasuja duze tu po-
wierzchnie chtonne, ktére umozli-
wiaja szybka ewapotranspiracje®.
W Sewili baseny oraz rabaty sa mate
i zacienione, bo maja chroni¢ wilgo¢;
w Chinach, przeciwnie — okolone
$ciezkami ogrody lub zwirowe dzie-
dzifce sa obszerne i stoneczne, by
jak najszybciej odparowa¢ nadmiar
wody.

Sciezki na koronach niskich wa-
téw miaty w Chinach jeszcze inne
uzasadnienie. Ot6z, drewniane kon-
strukcje budynkéw wznoszono tam
na postumentach z ubitej ziemi,
w ukfadzie przypominajacym system
grobli opasujacych pola ryzowe.
Glowne budynki ustawiano na row-
nolegtych ,tamach” wzdtuz osi pot-
noc-potudnie. Prostopadle do nich
wznoszono boczne skrzydta, row-
niez na watach, taczac je z budyn-
kami gtéwnymi bezposrednio lub za
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pomoca facznikow. W czasie desz-
czu, zalane woda ,poldery” ogrodow
i zwirowanych podwdérek mozna
wiec byto obchodzi¢ dookota,
zwlaszcza ze
w wiekszych
rezydencjach
waty wysuwa-
no czesto poza
lico $ciany,
tworzac wokot
dziedzinca
co$ na ksztatt
krytego kruz-
ganka lub we-
randy. Nalezy
przy tym pa-
mietaé, ze te
zasade organi-
zacji przestrzennej powielano w Chi-
nach przez kilka tysiecy lat.

Kiedy Japonczycy zaadaptowali
ja do wtasnych potrzeb, powstat styl
okreslany mianem shinden. Termin

ten ma znaczenie podwojne:
mozna go tlumaczy¢ jako ry-
zowe pole' lub jako gféwny
budynek rezydencji, siedli-
sko'. W tym drugim przypad-
ku nazwa wskazuje na $wiecki
charakter obiektéw i general-
nie tak byta rozumiana. W Ja-
ponii waty ziemne zostaty jed-
nak zastapione przez lekkie
drewniane pomosty. Budynki,
posadowione na palach i ode-
rwane od powierzchni terenu,
byty dzieki temu osuszane
z dotu i z gory strugami powie-
trza, podobnie jak kryte przejs-
cia (watadono, ro) i widokowe altany
w ogrodzie. Rozwiazania te odpo-
wiadaty wiec warunkom wilgotnego
morskiego klimatu.

Miedzy jednym a drugim murem, o ktérym moéwitem (w pa-
tacu cesarskim w Pekinie, przyp. aut.), sa taki z pieknymi
drzewami / owocowymi/, petne wszelkiego rodzaju zwie-
rzyny: sa tam biale jelenie, pizmowce, kozty, daniele, tasi-
ce, gronostaje i rozmaite inne gatunki zwierzat. Przestrzen
miedzy dwoma murami jest petna tych pieknych zwierzat,
oczywiscie z wyjatkiem drogi przeznaczonej dla ludzi./ L.aki
maja bujna trawe, gdyz drogi brukowane sa o trzy stopy
nad ziemi¢ wzniesione, tak, ze nie gromadzi si¢ w nich zadne
bloto, a woda deszczowa nie zatrzymuje si¢, lecz sptywa
uzyzniajac ziemie¢ i dajac bujnos¢ trawom.

Marco Polo®

Cho¢ wiekszos¢ przestrzeni ko-
munikacyjnych ma bardziej ,przy-
ziemny” charakter, to jednak tworcy
tej miary co Michatl Aniot, potrafili
nada¢ krzywiznom zlewni forme nie-



mal rzezbiarska. W przekroju po-
przecznym Plac Kapitolinski przypo-
mina wypukty klomb, ujety w ramy
wysokiego kraweznika, ktéry tworza
dolne stopnie taraséw przez pataca-
mi Senatoréw i Konserwatoréw.
W przekroju podtuznym - kilkupo-
ziomowym tarasom ratusza po stro-
nie wyzszej, odpowiada lekko nachy-
lona ku $rodkowi ptaszczyzna po
stronie nizszej. Dzieki temu sama so-
czewka placu znalazta sie wewnatrz
amfiteatralnej przestrzeni, co pozwa-
la podziwia¢ rysunek posadzki i pod-
kresla centralne pofozenie posagu
Marka Aureliusza. Woda deszczowa
sptywa ze wszystkich powierzchni do
jednej, pieknie wyprofilowanej ryn-
ny opasujacej plac, gdzie znajduja sie
kamienne piyty kratek $ciekowych.

Rozwiazanie to nie ma nic
wspdblnego ze sztuka ogrodow, jed-
nak analogie dotyczace ksztattowa-
nia zlewni mozna dostrzec, na przy-
kfad, w typowym parku angielskim.
Taras pafacu otwiera sie na polane
widokowa, ktéra tagodnie opada
w dot, w kierunku stawu. Za lustrem
wody powinien sie znalez¢ przeciw-
legty stok, wzgbrze lub ptaskowyz.
Wyspa na $rodku stawu odpowiada
wiec soczewce Placu Kapitolinskie-
go, staw petni role rynny opaskowe;j,
za$ wszystkie powierzchnie ze-
whnetrzne przypominaja amfiteatral-
ny uktad Michata Aniota.

W obu sytuacjach wszystkie
ptaszczyzny wymodelowano z mys-
la 0 wodzie; jakby to ona rzezbita te-
ren. Architekt, ogrodnik, architekt kraj-

Itsukushima. Zwirowy dziedziniec $wiatyni
petni role quasi suchego poldera.

The gravel courtyard of the temple serves as
a dry polder.
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obrazu wykorzystali tu tylko zasady
podpatrzone w warunkach natural-
nych. Woda bowiem znajduje sie
w statym ruchu, w procesie wymia-
ny, w ktérym nie wszystkie etapy sa
widoczne, a jednak istotne dla pro-
jektowania i pielegnacji.

Po okresie upojenia mozliwos-
ciami techniki i gwattownym wzros-
cie zuzycia wody, w krajach wysoko
rozwinietych obserwuje sie powroét
do oszczednych form gospodarowa-
nia tym zasobem przyrody. Stale ros-
nace opfaty za wode pitna sktaniaja
do tego, aby kazda ilo$¢ deszczéwki
gromadzi¢ dla celow uzytkowych. Ma
to znaczenie podwdjne: w skali poje-
dynczego domu lub osiedla zmniej-
sza koszt pielegnacji terenéw zieleni;
w skali makro — zmniejsza zagroze-
nie powodziowe, redukujac ilos¢
wody odprowadzanej do rzek przez
kanalizacje burzowa.

Okresowe wezbrania wod na
skutek opadéw powinno sie uwzgled-
nia¢ w projektach ogrodéw potozo-
nych blisko ciekow otwartych. Nie
zawsze wihasciwym rozwiazaniem
jest obudowa samego potoku. Cza-
sem wystarczy tylko wyniesienie bu-
dynkéw i $ciezek na odpowiedni
poziom oraz przyjecie luznej, swo-
bodnej aranzacji przestrzeni. W ta-
kim przypadku, pasy zieleni wysokiej
nalezy prowadzi¢ zgodnie z poten-
cjalnym kierunkiem sptywu wéd,
dobierajac gatunki, ktére dobrze zno-
sza sezonowe podtopienia.

Jednym z istotnych nastepstw
opadéw jest tez erozja materiatow,
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wystawionych na dziatanie deszczu:
poczynajac od gleb potozonych na
stokach, a kohczac na detalach rzez-
biarskich. W ogrodach zjawiska te
mozna nieco tagodzi¢, stosujac tara-
sowa niwelacje terenu oraz wiasci-
wy dobér rodlin i metod pielegnacji.

Wody gruntowe
— tajemnice glebi

Cze$¢ wody opadowej wsiaka
w glebe i infiltruje w gtebsze warstwy
podtoza. Trafia do tona ziemi, podob-
nie jak ciata umartych, zbutwiate
czesci rodlin czy ruiny domoéw. Jej
mroczne lustro mozna ujrze¢ na dnie
studni, rozpadlin skalnych lub krate-
réw'?, ktore w wielu wierzeniach
byty uznawane za bramy
do ,tamtego $wiata”'?.

Dla starozytnych
Grekéw i Rzymian taka
granice wyznaczafa rze-
ka Styks (albo Acheron),
jedna z trzech w pod-
ziemnym krolestwie Ha-
desa; linia graniczna roz-
ciagala sie jednak dalej,
obejmujac studnie i zrbéd-
ta, zwlaszcza te, wytrys-
kujace w gtebiach jaskin.
Byty to miejsca tajemnicze i $wiete,
czesto zwigzane z wyroczniami, jak
w Delfach, Klaros, Kolofonie czy
w Marsali. Mircea Eliade podkresla, ze
dziato sie tak niezaleznie od nadbu-
dowanej struktury religijnej, jako ze
Zrodfa i rzeki objawiaja same z sie-

0Zywic” .

bie potege, zycie, wieczno$¢® ,ist-
nieja” i sa ,zywe”"*.

Kiedy wtoski renesans wniést do
kultury europejskiej swoja fascynacje
antykiem, w sztuce ogrodéw pojawi-
ly sie pierwsze nowozytne groty. Byty
to nisze pod tarasami budynkéw,
w murach oporowych, zagtebienia
w stokach naturalnych lub wolnosto-
jace budynki, ktére kreowano jako
elementy krajobrazowe o wyraznych
odniesieniach symbolicznych. Z kaz-
da grota taczyla sie jakas forma wy-
ptywu wody — Zrodio lub kaskada,
aby kierowa¢ mysli ku zdrojom zy-
cia ukrytym w mineralnym, wilgot-
nym fonie ziemi. W praktyce jednak
sztuczne ,skalne” nacieki graniczy-
ty czesto z kiczem, podobnie jak au-
tomaty i niespodzianki wodne, sto-

..wyScietano je muszlami, koralami, wielobarw-
nymi kamieniami, fajansem, szkietka rzucaty re-
fleksy i odbijaty widoki jak lustra, a wszystko za-
lewata woda z fontann i ukrytych wodnych
putapek. W grotach pojawiaty sie nie tylko rzez-
by o skomplikowanych alegorycznych progra-
mach, lecz takze figury-automaty, poruszajqce sie
dzieki mechanizmom hydraulicznym i ,,udowad-
niajqce” magiczng moc wody zdolnej wszystko

Luigi Zangheri®

sowane w tym czasie z duza lubos-
cia i z rt6znym wyczuciem smaku.
Poczynajac od stawnych reali-
zacji Bernarda Buontalentiego we flo-
renckich ogrodach Boboli i w Prato-
lino (1562-1571), poprzez groty
Orfeusza, Perseusza i damy grajacej
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na organach w Saint Germain-en-
Laye (1594), przez nasycona trescia-
mi alchemicznymi grote w Hortus Pa-
latinus w Heidelbergu (1612-1619) —
do potowy XVIII wieku rozwijano te
sama formute. Na tym tle korzystnie
wyrdznia sie oryginalne nawiazanie
do wod podziemnych i otchtani, ja-
kie mozna spotka¢ w barokowym
patacu Troja w Pradze (1679-1700).
Jego najwspanialszym akcentem
rzezbiarskim jest zdobiaca zewnetrz-
na klatke schodowa Gigantomachia
— dzieto Jana i Pawta Heermanéw
z Drezna. Usytuowano ja na zakon-
czeniu osi widokowej jako symbo-
liczny tacznik miedzy Swiatem ze-
wnetrznym a gtéwna sala patacu.
Cato$¢ przedstawia ,krajobraz po
bitwie” bdstw olimpijskich z Gigan-
tami. Dwaj z nich dzwigaja na ple-
cach spocznik wejsciowy, pozostali
leza na dnie owalnej sadzawki, ukry-
tej miedzy skrzydtami schodéw.
W dole rustykalna obudowa nasuwa
skojarzenia ze skalng szczelina, stud-
nia, rzeka zapomnienia i ,wrotami ot-
chtani”; w gorze — procesja bogdéw

Paryz. Grota w parku Bagatelle — jed-
na z wielu wariacji w sztuce ogrodéw
na temat wyptywu wéd podziemnych.

Paris. A grotto in the Bagatelle Park:
a variation on the theme of subterra-
nean water gushing out from the un-
derground.

zdobiacych balustrade prowadzi az
do paradnych drzwi patacu, do stép
bogini zwyciestwa'®.

Jeszcze ciekawsze nawiazanie
do woéd podziemnego krélestwa
mozna znalez¢ w Zofiéwce obok
Humania (1796-1800). Jedna z atrak-
¢ji parku stanowit sptyw podziem-
nym tunelem rzeki zapomnienia,
z ktérego mrokéw todz Charona wy-
ptywata na Jezioro Martwe i Pola Eli-
zejskie. Styks wyznaczat symbolicz-
na cezure miedzy namietno$ciami
zycia a spokojem osiaganym dopie-
ro ,na tamtym brzegu”, spokojem tak
potrzebnym moznym, lecz skompro-
mitowanym zatozycielom parku —
Stanistawowi Kostce Potockiemu i je-
go zonie Zofii. Na ich zyczenie Lu-
dwik Metzel, byty artylerzysta i au-
tor paru wynalazkéw, naturalny
wawoz rzeczki Kamionki przedzielit
tama o wysokos$ci ponad dwudzie-
stu metrow. W gbérnym spietrzeniu
powstat obszerny Gorny Staw z Wy-
spa Mitosci, zasilajacy system fon-
tann i potokéw, a takze rzeke Styks —
poprzez $luze amsterdamska'”.

Klimatu przeniesienia w inna
rzeczywisto$¢ szukat rowniez Ludwik
Il Bawarski. Na jego zyczenie August
Dirigel stworzyt w zamku Linderhof
stynna grote Wenus (1876-1877), in-
spirowana muzyka Tannhdusera Ry-
szarda Wagnera. Po wodach jezior-
ka ukrytego w jej wnetrzu mozna
byto ptywaé¢ w todzi o ksztalcie
muszli, podziwiajac réznobarwne
stalaktyty, mieniace sie w $wietle za-
rowek'®. Ten ostatni przyktad nie bez

powodu kojarzy sie z Disneylandem
i formuta podr6zy do krainy dziecin-
nych marzen, basni i kiczu.

Wszystkie te scenograficzne za-
biegi prowadzity ku temu, zeby po-
przez sztuke ogrodéw pobudzi¢ do
refleksji nad rola tego, co niewidzial-
ne. Wody gruntowe nie sa penetro-
wane przez ludzki wzrok, co jednak
nie znaczy, ze cztowiek z nich nie
korzysta, lub moze bezkarnie zapo-
mnie¢ o ich obecnosci.

W cyklu hydrologicznym znacz-
na cze$¢ wody opadowej wsigka
w przepuszczalne podtoze, dopdki
nie osiagnie zwierciadfa wody, czyli
naturalnego poziomu wolnej wody
gruntowe;j. Stad jest podciagana do
gory przez pory gleby (na zasadzie
wioskowatosci) i korzenie roslin lub
sptywa horyzontalnie w kierunku za-
glebien terenu, gdzie zasila jeziora
i studnie lub wyptywa w postaci zré-
det czy tez miakow.

Powyzej zwierciadta wod grun-
towych moga sie pojawiaé tzw. for-
macje wodonosne, zawieszone nad
warstwami lub soczewkami skat, itow
lub innych warstw nieprzepuszczal-
nych. Czasem sa to utwory o stosun-
kowo matych rozmiarach, ktére
powoduja zaleganie wody i gnicie
korzeni w okreslonych miejscach.
Zjawiska te usuwa sie przebijajac
warstwe nieprzepuszczalng w pozio-
mie (drenaz) lub w pionie (studzien-
ki odwadniajace).

Poziom zwierciadta wod grun-
towych zmienia sie nie tylko na sku-
tek klesk pogodowych, lecz takze za
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przyczyna prac ziemnych. Leje de-
presyjne, czyli strefy obnizenia zwier-
ciadta wod, powstaja na terenach
eksploatacji zt6z kopalnych, pogte-
bianych koryt rzecznych lub innych
znacznych ingerencji w podtoze geo-
logiczne. Poza osiadaniem funda-
mentéw, w miejscach tych obserwuje
sie wymieranie okre$lonych gatun-
kéw drzew i ogbélne ubozenie bioto-
pow. W zabytkowych zatozeniach
zieleni nawet niewielkie, przypadko-
we zmiany stosunkéw gruntowo-
wodnych moga spowodowaé spore
uszkodzenia szaty roslinnej.

Innym skutkiem infiltracji gleb
jest ich przemarzanie w okresach zi-
mowych. Wody opadowe, ktore jesz-
cze nie zdazyly osiagna¢ poziomu
zwierciadfa wéd gruntowych lub
zostaly zwiazane w glebie za pomo-
ca przyciagania czasteczkowego —
zmieniaja swoj stan skupienia w tem-
peraturze ponizej 0° C. Podczas za-
marzania powiekszaja objetos¢ i nie-
jako ,wysadzaja” glebe, poprawiajac
tym samym jej strukture na bardziej
przepuszczalna. Procesy te wystepu-
ja ze szczegblnym nasileniem w grun-
tach zwartych, ilastych, o drobnym
uziarnieniu. Zjawisko to, cho¢ ko-
rzystne dla roélin, staje sie czesto
przyczyna destrukcji zbyt ptytko po-
sadowionych budowli: altan, ogro-
dzen, basenow.
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Wody ptynace
— ekspresja ruchu

Najwspanialsze zatozenia ogro-
dowe powstawaly w okolicach, gdzie
dato sie wykorzysta¢ dostep do wdd
powierzchniowych. Dodatkowy po-
bor lub zrzut wody do pobliskiej rzeki
pozwalaly na bardziej swobodne
i tworcze gospodarowanie jej zaso-
bami. Istotnym walorem stawata sie
w tym kontekscie konfiguracja tere-
nu: wyzej potozone zbiorniki umoz-
liwiaty bowiem prace fontann i ka-
skad na zasadzie wyréwnywania
réznicy cisnien. Ogrodom wodnym
towarzyszyty wiec systemy hydro-
techniczne o ogromnej skali i kosz-
tach utrzymania.

Nie bez powodu dwa stynne za-
tozenia powstaty w Tivoli tuz obok
przetomu rzeki Aniene, ktéra sptywa-
ta z hukiem po ponad stumetrowych
stokach pfaskowyzu. Nieograniczo-
ne wprost dyspozycyjne zasoby
wody natchnety kardynata Ippolito
d’Este wizja wodnego spektaklu'.

Potozenie ogrodu przy willi
d’Este (1550-1624, proj. Pirro Ligo-
rio) przypomina wypietrzona skalna
potke — z jednej strony otwiera sie
na rozlegla nizine i widoczny w od-
dali Rzym, trzy pozostate $ciany sa
rzezbiarsko wymodelowane w po-
chytym zboczu. W tej amfiteatralnej
scenerii, potezne strumienie wody
nieustannie wzbijaja sie w gore, opa-
daja kaskadami i ptyna do rynien
umieszczonych wzdtuz schodéw.
Najwiekszym osiagnieciem Pirra

Ligorio stat sie ciag Stu Fontann,
wpasowany w szeroko$¢ srodkowe-
go tarasu (150 m.). W widoku z dotu
tworzyt on monumentalne przedpo-
I e
rezydencji, ktérego program symbo-
liczny ukazywat zwiazki Tivoli z Rzy-
mem, posrednio za$ — wkfad rodu
d’Este w potege kraju i Kosciota?.
Atrakcja ogrodu staty sie tez organy
wodne, wpisane przez Lorenzo Ber-
niniego w poprzeczng o$ kompozy-
cyjna. Pomieszczenie z mechaniz-
mem hydraulicznym (proj. Claude
Venard) ukryto za potréjna kaskada,
odbijajaca sie w zwierciadle stawéw
rybnych. Akustyka miejsca byta tak
znakomita, ze stuchacze nie chcieli
wprost wierzy¢ w mechaniczne po-
chodzenie prezentowanych utwor6w.

Dwa wieki p6zniej wodospady
przetomu Aniene zostaty wlaczone
w pejzaz willi Gregoriana. Po powo-
dzi, ktéra w 1826 roku zniszczyta
Tivoli, papiez Grzegorz XVI polecit
przebi¢ tunel w skalnym podtozu
tworzac kanat ulgi (1832-1835, pro;j.
Clemente Folchi). W ten sposéb rze-
ka zyskata nowe koryto, niebezpie-
czehstwo zalewow za$ zostato sku-
tecznie zazegnane. Pozostawiono
tylko cze$¢ dawnych kaskad, wokét
ktérych rozwija sie bogaty program
semantyczny ogrodu?'.

Wioskie ogrody wodne staty sie
inspiracja dla wielu innych przedsie-
wzie¢, miedzy innymi dla barokowe-
go zatozenia w Kassel, gdzie landgraf
heski, Karl, postanowit wykreowa¢
nieSmiertelny obraz swej potegi
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(1703-1717, proj. Giovanni F. Guer-
niero). O$ krajobrazowa o dtugosci
ponad 6 kilometréw potaczyta cen-
trum miasta ze szczytem Karlsbergu,
wznoszacym sie 550 metréw powy-
zej poziomu zabudowy??. Zakonhcze-
niem osi stat sie oktogonalny patac
bogow z wierzchotkiem w ksztatcie
piramidy (30 m wys.), zwienczonej
posagiem Herkulesa Farnezyjskiego (9
m). Spod stopy tego poétboga az do
podstawy oktogonu sptywaja trzy stru-
mienie. Dalej woda opada w dét trze-
ma odcinkami kaskad, z ktorych kaz-
da zasila fontanny jednego z trzech
stawow, potozonych na tarasowo
wymodelowanym stoku. Najdtuzszy,
goérny odcinek ma 250 metréw dhu-
gosci i 12 metrow szerokosci, przy
spadku terenu rzedu 25%. Fontanna
przed zamkiem, u podnéza stoku,
wznosi sie na wysokos$¢ 52 metrow.
Daje to pewne wyobrazenie o skali
inwestycji.

Karl Steinhofer — projektant sys-
temu hydrotechnicznego, uhonoro-
wany mianem boga wéd, miat do
dyspozycji jedynie zasoby zbiornika
retencyjnego, potozonego pod sa-
siednim wyzszym szczytem wzgbrza.
Ograniczona pojemnos$¢ akwenu,
napetnianego $niegiem i deszczoéw-
ka, limituje wiec prace catego syste-
mu. Tylko raz dziennie, w sadzawce
u podnéza Oktogonu rozlegaja sie
donosne (hydrauliczne) dzwieki ro-
goébw Trytona i Centaura, potem za$
sptywa z gory potezna fala (1200 m?
wody), ktéra po kolei ozywia bogbéw
i ich orszaki na poszczegélnych po-

Tivoli. Ciag Stu fontann w ogrodach
willi d’Este i prawie stumetrowe na-
turalne kaskady na pobliskich stokach
sa zasilane wodami tej samej rzeki
Aniene.

Water for the Hundred Fountains and
natural cascades, almost 100 m high,
on the neighbouring slopes is supplied
by the river Aniene.




74 ARCHITEELTURM

ziomach. Jednoczeé$nie cze$¢ waod
jest kierowana do systemu podziem-
nego. Na wyzszym poziomie znaj-
duje sie zbiornik ci$nieniowy zasila-
jacy Wielka Fontanne, ponizej za$
urzadzenia przeptywowe, kierujace
nadmiar wod do stawu potozonego
pod zamkiem i dalej — do rzeki Fuldy.

Caty spektakl trwa koto godzi-
ny i jest zsychronizowany z czasem
przejScia pieszego z tarasu na taras.
Do dnia dzisiejszego specjalna atrak-
cja Kassel sa tez iluminowane poka-
Zy nocne.

Innym interesujacym przykta-
dem zastosowania wodnego tworzy-
wa jest ogréd w Peterhofie (1714-
-1725). O$ kaskady i Kanatu Morskie-
go w Dolnym Parku wcina sie tu gte-
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boko w wody Zatoki Finskiej?*; Gor-
ny Ogréd i patac sa potozone wy-
zej, na 16-metrowej skarpie. Rowniez
i tu dominuje sztywna o$ kompozy-

Peterhof. System bezpoSrednio zasi-
lajacy parkowe fontanny i kaskady
sktada sie z uktadu zbiornikow pie-
trzacych i kanatéw wodnych (wg N.I.
Archipowa i A.G. Raskina)

Water for the fountains and cascades
is supplied by the system of water lift-
ing reservoirs and water channels.

doprowadzajacy wode z odlegtych
0 20 kilometréw Wzgbérz Ropszyn-
skich. Catos$¢ robét hydrotechnicz-
nych prowadzit wyszkolony we Fran-
cji carski stypendysta Wasilij
Tuwotkow. Oddano mu do dyspozy-
cji zotnierzy z czterech putkow pe-
tersburskiego garnizonu, dzieki cze-
mu prace rozpoczete w listopadzie
1720 roku, zakonczyly sie w sierp-
niu roku nastepnego. Instalacja dzie-
siatkbw mniejszych i wiekszych fon-
tann ciagneta sie jeszcze w latach
30., juz po $mierci Piotra I. W 1750

cyjna kanatu (9 km),
umiejetnie zdublowana i
przetamana réwnolegta
osia nieregularnych sta-
woéw retencyjnych, prze-
chodzacych w swobodna
czes¢ zatozenia krajobra-
zowego. Korpus patacu
jest zwornikiem tych
dwoch osi: ladowej i mor-
skiej, symbolem wtadcy,
ktory otworzyt Rosji wro-
ta moérz pétnocnych.
Piotr I sam wyszu-
kat miejsce pod to nie-
zwykte zatozenie i Scidle

...Peterhof wybudowano na rezydencje wtadcy
morz. Jego wodotryski to nie dodatek, tylko cos
zasadniczego. Sq one symbolicznym uosobie-
niem wodnego krolestwa, pytem wodnym tego
morza, ktore szumi przy Peterhofskim brzegu.
Rowniez patace Peterhofu majq swoj wtasny wy-
glad. Sq one niskie, jakby przypadty do ziemi
pod porywami morskiego wiatru. I tak samo
wyglada roslinnos¢ wokot nich. (...) W ogrodzie
stojq ,,holenderskie domki Piotra (...). Powsta-
nie tego kawateczka Holandii, odtworzenie tego
najbardziej morskiego kraju Swiata na brzezku
naszego ogromnego parstwa ladowego jest jed-
nym z najbardziej zdumiewajqcych i urzekajq-
cych pomystow historii.

wspotpracowat z jego
projektantami: Jean Bap-
tiste le Blondem i Nicco-
lo Michettim. Wstrzymat tez reali-
zacje ,wodnego planu” le Blonda
(1717), ktoéry zamierzat wykorzystaé
jedynie miejscowe zrodta oraz za-
soby rozlegtych okolicznych mokra-
det i polecit przekopaé kanat o sze-
rokosci ponad 6 m i gtebokosci 2 m,

A. Benoit**

roku podjeto decyzje o budowie
tamy i zbiornika retencyjnego w od-
legtosci 9 km od patacu, kolejne za$
inwestycje usprawniajace dziatanie
systemu trwaty az do roku 1853. Od
tego czasu fontanny Peterhofu sa za-
silane przez: kanaty o facznej dtugos-



ci 40 km, 18 stawow retencyjnych
o powierzchni ponad 100 hektarow i
pojemnosci 1300 000 m*wody, 22 $lu-
zy ( w tym 6 podwadjnych) oraz sie¢
wodociagowa o dtugosci 14 km?.

Przytoczone wyzej przyktady
byty mozliwe do zrealizowania jedy-
nie w warunkach skrajnego absolu-
tyzmu. W okresie p6Zniejszym wody
ptynace ukazywano wiec w sposéb
bardziej naturalistyczny, tworzac
w ogrodach zrédta, potoki i mate ka-
skady. Prawdziwy renesans fontann
nastapit dopiero w ostatnich deka-
dach XX wieku, na fali zainteresowa-
nia jakoscia Srodowiska. Dzieki po-
wszechnemu stosowaniu pomp
o napedzie elektrycznym, projektan-
ci zyskali duza swobode ksztattowa-
nia wodnego tworzywa. Duza fre-
kwencja ciesza sie spektakle wodne,
zsynchronizowane z gra $wiatet i mu-
zyka. Jednym z bardziej znanych za-
tozen tego typu jest Krizikowa Fon-
tana w Pradze, potaczona ze sceng
i teatrem na wolnym powietrzu.

W parkach i na terenach pu-
blicznych zaczely sie tez pojawiac
ré6znego typu gry i niespodzianki
wodne, tak popularne w okresie ba-
roku. Moda na nie rozpoczeta sie od
realizacji forum wodnego w Parku Ci-
troéna w Paryzu (Clément G., Provost
A. i inni, 1993). Jest to system kilku-
dziesieciu tryskéw zainstalowanych
w posadzce pochytego placu, ktére
uruchamiaja sie w okreslonym rytmie
czasowym, odtwarzajac pewien
uktad. Tanczace fontanny sa chyba
najpetniejsza i najbardziej trafng od-

Paryz. Sadzawka w parku Bercy
jest wspolczesna wersja typowo
francuskich ogrodowych kana-
16w wodnych.

Paris. A pond in the Bercy Park
is a modern version of water
channel typical of the French
Baroque garden.

powiedzia projektantéw
na hasto konkursowe
S z t u k a ,
Architektura, Ruch i Na-
tura. Eksponuja dyna-
miczna architekture wo-
dotryskéw, naturalna gre
Swiatet, szum. Rozpylo-
ne krople osiadaja wi-
dzom na twarzach, ni-
czym napomnienie, ze
zawsze i wszedzie jeste-
$my uczestnikami mniej
lub bardziej przetworzo-
nego spektaklu Natury.

Wody stojace
— magia lustra

Mimo to, w Parku Citroéna do-
minuje woda w typowo francuskim
wydaniu — jako lustrzany pas, w kté-
rym odbijaja sie budynki. Od czaséw
Le Nétre’a bowiem, dtugie kanaty
wodne niezmiennie kojarzone sa
z Wersalem (1661-1700). Trudno go
sobie nawet wyobrazi¢ bez bezkres-
nej perspektywy wielkiego kanatu,
tak dalece jest tam niezbedna i po-
zadana. - rédta wskazuja jednak, ze
decyzje o budowie tego zatozenia
podjeto nie wczesniej niz siedem lat

Znajomos¢ regut ztudzenia optycznego pozwo-
lita mu nada¢ Wielkiemu Kanatowi doskonale
proporcje. Rozlegly widok, ktéry otworzyt po
raz pierwszy w ogrodzie, przerasta ludzka ska-
le, dlatego przerywat go i stopniowat, poprzez
narastajace wymiary pierwszego basenu, skrzy-
zowanie kanatu i basen na zakonczeniu kanatu,
wydtuzajac 1 stopniujac w ten sposob perspek-
tywe. Plaskie powierzchnie wody, (...) ktore spla-
taja si¢ w og6lnym widoku, (...) petnig zasadni-
cza role; jest to jedna z najwazniejszych mysli
Le Notre’a, ktora wycisnela pietno na catym stu-
leciu (...).

Marguerite Charageat

po rozpoczeciu gtéwnych prac. Pro-
blem polegal na tym, ze fontanny,
ktérych w duzej ilosci oczekiwat
krél, nie miaty racji bytu w okolicy
bagnistej, lecz niemal zupetnie po-
zbawionej wéd biezacych. Naleza-
o wiec znalez¢ dla nich rownie efek-
towna, za to bardziej realna
alternatywe.

Le Nétre byt zafascynowany
prawem odbicia $wiatta, opubliko-
wanym przez Kartezjusza w 1637
roku. W tworzeniu imponujacej, nie-
mal teatralnej scenografii zamierzat
wykorzysta¢ najnowsze wynalazki
(niwelator ksiedza Picarda) oraz po-
moc cztonkéw Akademii Nauk. Do-
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piero ich autorytet przekonat kréla
do nowatorskiego planu. Ostateczny
efekt byt kompromisem taczacym
stosunkowo drobng skale fontann
zrozmachem rozlegtych luster
wody. Kiedy fontanny wytaczano
(pono¢ zaraz po wyjsciu kréla), cata
uwaga skupiata sie na niezmaconej
harmonii planu, ktérego gtéwna 0$
wyznaczat Wielki Kanat. W waskim
przeswicie miedzy $cianami drzew
nieboskton faczyt sie ze swym lu-
strzanym obrazem w jeden poraza-
jacy pas Swiatfa.

Efekt rozlegtego lustra wody
wykorzystywano jednak przede
wszystkim na Dalekim Wschodzie.
Wynikato to nie tylko z cech tamtej-
szego wilgotnego klimatu, lecz takze
z przestanek filozoficzno-religijnych.
Zarébwno buddyzm, jak i taoizm
podkreslaja bowiem, ze nasz odbiér
rzeczywisto$ci odzwierciedla jedynie
stan naszego umystu. ldeatem jest
wiec osiagniecie stanu Swiadomosci
czystej jak lustro, wolnej od schema-
téw i wyobrazen, gdyz tylko wéwczas
cztowiek jednoczy sie z ukryta natu-
ra Swiata. W tym rozumieniu twor-
czos¢ osoby nieuwarunkowanej staje
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sie refleksem absolutnej harmonii.

Kontemplacja natury, a zwtasz-
cza zwierciadfa wody byta jedna
z form duchowych praktyk, co thuma-
czy obecno$¢ licznych pawilonéw,
grot i miejsc odosobnienia w ogro-
dzie. Kierowano sie ponadto wspo-
mniana juz zasada sanfen shui, refen
zhu, yifen wu.

W porze letniej wielkie po-
wierzchnie stawow bardziej przypo-
minaty kwitnace pole niz niezmaco-
ne lustro. tany lotosu przesycaty
powietrze swym zapachem, réwnie
nie mieszczacym sie w stowach jak
istota nirwany. Wyobrazano sobie, ze
w raju Buddy Amitabhy duchy zmar-
tych zasiadaja na tych wtasnie kwia-
tach, ktére same w sobie symbolizu-
ja ped duszy ze $wiata materialnego
(btoto) ku sferze niematerialnej (po-
wietrze, $wiatlo).

Whbrew temu, ze kontemplacja
kojarzy sie z bezruchem, ogrody Da-
lekiego Wschodu zmuszaja zwie-
dzajacych do poruszania sie po
Sciezkach. Kolejne wnetrza odstania-
ja przed ludzkim wzrokiem coraz to
inna, zawsze kompletna interpreta-
cje rzeczywistosci. Jest to wiec dro-
ga przez ogrody w ogrodzie,
gdzie kamien i woda powta-
rzaja sie w najrozmaitszych
kombinacjach. W duzych za-
tozeniach przejscie wokot
gtownego akwenu zajmuje
tak duzo czasu, ze koniecz-
ne sa miejsca postojowe lub
deszczochrony. Cze$¢ tych
probleméw rozwiazuja dtugie

zadaszone korytarze (lang) oraz po-
taczone z nimi badZz wolnostojace
pawilony (ting), mosty (qgiao) i spe-
cjalne platformy widokowe w ksztat-
cie todzi (fang, chuangting).
Jednym z ciekawszych, a rzad-
ko przytaczanych przyktadéw, jest
potozony na po6tnocny wschéd od
stolicy zespo6t ogrodéw: Yuan Min-
guan, Chang Chunyuan i Wan Chu-
nyuan. Pierwszy — najwiekszy z nich,
zostat stworzony przez cesarza Kang
Xi w roku 1710, jako miejsce letnie-
go wypoczynku, drugi — pbzniejszy,
stuzyt potrzebom dworu cesarzowe;.
Ostatnie z trzech zatozen powstato
za rzadéw cesarza Qian Longa, ktory
potaczyt je w jedna catos¢. W 1737
roku sktadato sie na nig ponad 120
ogrodéw w ogrodzie. Cze$¢ z nich
zajmowata odrebne, sztucznie ufor-
mowane wyspy. Kazde miejsce mia-
to swoja nazwe, ktéra oddawata jego
niepowtarzalny nastré;*.

Podsumowanie

W wielu kosmologiach $wiata
woda pojawia sie jako zrédio zycia
i zniszczenia: rodzi, a po jakim$ cza-
sie pochtania i rozpuszcza wszystko,
co wczesniej z siebie wydata. Rytu-
alne zanurzenie w wodzie symboli-
zowato $mier¢ i odrodzenie. Cho¢
wiec od poczatku cywilizacji usito-
wano okietznac¢ ten zywiot dla wias-
nych celéw, to jednoczesnie rozwdj
sfery odniesien religijnych i obycza-
jowych, $wiadczyt o niestabnacym
poczuciu uzaleznienia cztowieka od

Beijing. Zesp6t parkow Yuan Mingu-
an, Chang Chunyuan i Wan Chuny-
uan — jeden z przyktadéw zatozen
wodnych w chinskiej sztuce ogrodow
(wg E. Lip).

The park complex of Yuan Minguan,
Chang Chunyuan and Wan Chunyuan
illustrates the Chinese approach to
water garden design.



wody. Skojarzone cele — praktyczne
i symboliczne — mozna odnalez¢
w kanonach sztuki ogrodowej, ktére
w r6znym stopniu zachowuja swa zy-
wotno$¢ az po dzien dzisiejszy.
Urzeczeni ich pieknem zbyt tatwo
zapominamy, ze zrodtem tej harmo-
nii jest rbwnowaga, i ze architektura
krajobrazu ma gtebokie, w petni ra-
cjonalne podstawy.

Niniejszy tekst jest z koniecz-
nosci bardzo pobiezna proba zwré-
cenia uwagi na éw zwiazek piekna
z uzyteczno$cia w ogrodowej sztu-
ce gospodarowania woda.

Alina Drapella-Hermansdorfer
Zaktad Ksztaltowania Srodowiska,
Wyadziat Architektury, Politechnika Wroctawska
Department of Sustainable Development

University of Technology, Wroctaw
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