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¯adne inne tworzywo w ogro-
dzie nie kojarzy siê z tak szerokim
zespo³em powi¹zañ zewnêtrznych,
jak woda. Opady wi¹¿¹ ziemiê z nie-
bem, klimatem, kaprysami pogody;
wody powierzchniowe tworz¹ zaso-
by uzupe³niaj¹ce, wpisuj¹c ogród
w rozleg³y obszar dorzecza; wody
gruntowe zasilaj¹ strefê korzeniow¹,
do g³êbszych warstw wodonoœnych
siêgaj¹ niektóre ogrodowe studnie.
Woda kapilarna pe³ni wa¿n¹ rolê
w przemarzaniu górnych warstw
gruntowych, parowanie oraz transpi-
racja (czyli zachodz¹cy w tkankach
roœlin proces pompowania wody
z gleby do atmosfery) s¹ istotnymi
czynnikami kszta³towania mikrokli-
matu. Statyczne, wyjête z kontekstu
plany i zdjêcia ogrodów, trzeba wiêc
umieæ osadziæ w subtelnej sieci dy-
namicznych powi¹zañ; zobaczyæ
wodê w ruchu – nie tylko w strumie-
niach fontann, w kroplach rosy i smu-
gach mg³y unoszonej przez wiatr,
lecz tak¿e w jej ukrytej postaci. Trze-
ba dostrzec jej twórcz¹ wszechobec-
noœæ i jej czar.

wznosz¹ siê pawilony shintoistycz-
nej œwi¹tyni. Z jej werand i z d³ugie-
go pasa nabrze¿nych ogrodów mo¿-
na kontemplowaæ bezmiar wód,
³¹cz¹cych siê niepostrze¿enie z bez-
miarem nieba1. Woda bowiem, ³¹czy
niebo z ziemi¹ w sposób najbardziej
oczywisty i dostêpny ludzkiemu do-
œwiadczeniu.

W ka¿dym typie krajobrazu
mamy do czynienia z wystêpowa-
niem opadów, sp³ywu powierzchnio-
wego i z naturalnym lub sztucznym
retencjonowaniem (gromadzeniem)
wód. Iloœæ wody, która sp³ywa z da-
nej zlewni i gromadzi siê w miejscach
najni¿ej po³o¿onych, zale¿y od po-
wierzchni zlewni, szybkoœci sp³ywu
(w tym k¹ta nachylenia stoku) oraz
szorstkoœci i przepuszczalnoœci (in-
filtracji) pod³o¿a.

W warunkach naturalnych pro-
blem ten rozwi¹zuj¹ cieki sta³e i okre-
sowe (sp³yw) oraz stawy, bagna i ob-
szary sezonowo podtapiane, w tym
doliny rzek oraz morza (retencja)2. Ta
prosta konstatacja pozwala zrozu-
mieæ, dlaczego du¿a tafla stawu ko-
jarzy siê z parkiem krajobrazowym
angielskim lub licznymi przyk³adami
z po³udniowej czêœci Chin czy Japo-
nii, a wiêc obszarów o klimacie wil-
gotnym. W wielu ogrodach chiñskich
stosowano zasadê: sanfen shui, refen
zhu, yifen wu. Okreœla ona wzajem-
ne proporcje miêdzy powierzchnia-
mi wody (3), zieleni (2) i zabudowy
(1). Zasad¹ t¹ kierowano siê przy wy-
borze miejsca i zak³adaniu wielu zna-
nych parków otaczaj¹cych Beijing,

Cz³owiek m¹dry znajduje upodobanie
w wodzie, odwa¿ny – w górach.
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Tworzywo

Wody opadowe –
³¹cznik miêdzy
niebem a ziemi¹

Jednym z najbardziej symbo-
licznych i ekspresyjnych miejsc,
jakie wykreowa³ cz³owiek, jest kom-
pleks Itsukushima, w Japonii. Co wie-
czór fale przyp³ywu zalewaj¹ drew-
nian¹ palow¹ konstrukcjê, na której
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jak Xiyuan (1457-1464), czy dwustu-
hektarowy Ligong Yuyuan (koniec
XVII wieku-1725)3. W Japonii, szcze-
gólnie w XVII i XVIII wieku, popular-
noœci¹ cieszy³y siê ogrody wodne,
tzw. sen-tei, w których g³ówny ele-
ment kompozycji stanowi³o lustro
wody. Najwiêksze za³o¿enie tego
typu zachowa³o siê przy dawnej re-
zydencji cesarskiej w Shiba (1775)4.
W Europie tak silnie rozwiniêty mo-
tyw wodny mo¿na znaleŸæ w Wörlitz
(1769-1817), na terenie s³ynnego kró-
lestwa ogrodów ksiêcia Franza von
Anhalt-Dessau. Zazwyczaj jednak
powierzchniowo dominowa³a zieleñ.

W krajach œródziemnomorskich
i na obszarach zbli¿onych pod wzglê-
dem klimatycznym – woda opadowa
by³a i jest gromadzona w szczelnych,
podziemnych zbiornikach. Witru-
wiusz zaleca³, aby ³¹czyæ je przele-
wowo po dwa lub trzy, gdy¿ wów-
czas woda ma lepszy smak5. Letnie
niedobory pokrywa siê bowiem z za-
pasów zebranych w okresie jesienno-
-zimowym, co rodzi koniecznoœæ za-
pewnienia odpowiednich warunków
sanitarnych (niska temperatura, du¿a
objêtoœæ, brak dostêpu œwiat³a). Po
dzieñ dzisiejszy, murowane lub kute
w skale zbiorniki tego typu wykonuje
siê pod budynkami mieszkalnymi,
miêdzy innymi na Sycylii. Zgodnie
z wielowiekowymi doœwiadczeniami,
ogrody ozdobne s¹ tu ma³e, zacienio-
ne, zaœ roœliny bardziej wymagaj¹-
ce sadzi siê czêsto w donicach, aby
dozowaæ im wodê stosownie do po-
trzeb.

Czêœæ deszczówki
tradycyjnie retencjonowa-
no tak¿e w basenach umiesz-
czonych w poziomie posadz-
ki (jak rzymskie impluvium6)
i os³aniano przed dzia³aniem
promieni s³onecznych, wch³ania-
j¹c je niejako do wnêtrza budyn-
ków – w zacienione przestrzenie
atrium, perystylu lub dziedziñca.
W tym kontekœcie, baseny i kana³y
wodne stawa³y siê bardziej czêœci¹
architektury ni¿ œrodowiska ze-
wnêtrznego. Nawet w rezydencjach
podmiejskich, gdzie wystêpowa³a
obfitoœæ wód powierzchniowych jak
w willi Hadriana w Tibur (118-134),
stosowano regularne formy basenów
i kana³ów zasilaj¹cych. Zacieniano
te¿ brzegi œcianami budynków, por-
tykami, pergolami lub szpalerami
drzew, aby maksymalnie zmniejszyæ
parowanie wody, odwrotnie ni¿
w strefie wilgotnej, gdzie staw by³ od-
s³oniêty, budowlê zaœ oddzielano od
wody, choæby tylko wynosz¹c j¹
w górê na palach lub tarasach ziem-
nych.

Ukszta³towania zlewni nie pozo-
stawia siê wiêc nigdzie przypadkowi,
zw³aszcza na terenach komunikacyj-
nych. Najprostszym rozwi¹zaniem s¹
œcie¿ki z luŸno le¿¹cych p³yt kamien-
nych, które przypominaj¹ przejœcia
po g³azach przez „potoki” wilgot-
nych mchów lub niskich roœlin okry-
wowych. Spotyka siê je w kameral-
nych ogrodach chiñskich, japoñskich,
a tak¿e w rozmaitych ogrodach skal-
nych. Najczêœciej jednak œcie¿ka lub

 droga
wygl¹da jak taœ-

ma, o odpowiednio wy-
modelowanych spadkach po-

przecznych (sp³ywy krótkie, pod-
rzêdne) i pod³u¿nych (sp³ywy d³ugie,
w³aœciwe). Spadki poprzeczne kieru-
j¹ wodê do rowów lub rynsztoków,
którymi – zgodnie ze spadkiem po-
d³u¿nym – sp³ywa do kanalizacji,
rzek lub ró¿nego typu zbiorników.
W ogrodach natomiast d¹¿y siê do
magazynowania wody w glebie, stosu-
j¹c nawierzchnie przepuszczalne lub
kieruj¹c odp³yw na tereny zieleni.

Ciekawe rozwi¹zanie tego typu
znajduje siê w pochodz¹cym z XII
wieku ogrodzie Crucero w Sewili. Jest
on tak otoczony budynkami, ¿e bar-
dziej kojarzy siê z dziedziñcem ni¿
z przestrzeni¹ ogrodzon¹. Wzd³u¿
œcian zbudowano œcie¿ki na doœæ wy-
sokich rampach, które ³¹cz¹ siê z dwo-
ma innymi, skrzy¿owanymi na œrod-
ku ogrodu. Zarówno kana³y wodne
wbudowane w rampy, jak zag³êbione
miêdzy nimi i lekko zacienione raba-
ty, pe³ni¹ rolê powierzchni retencyj-
nych, gdy¿ przechwytuj¹ ca³¹ desz-
czówkê z dachów i œcie¿ek7.

Chocia¿ analogiczne rozwi¹za-
nia znaleŸæ mo¿na w ogrodach
cesarskich w Beijing, to s³u¿¹ one dia-
metralnie innym celom, i podobieñ-

W antycznym domu rzymskim za-
cienione impluvium i ogród perysty-
lowy s³u¿y³y, miêdzy innymi, jako
miejsca gromadzenia wody opado-
wej.

In the ancient Roman house the
shaded impluvium and peristyle gar-
den were used for rainwater reten-
tion.
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stwo form okazuje siê myl¹ce. Wy-
piêtrzone œcie¿ki opasuj¹ du¿e tu po-
wierzchnie ch³onne, które umo¿li-
wiaj¹ szybk¹ ewapotranspiracjê8.
W Sewili baseny oraz rabaty s¹ ma³e
i zacienione, bo maj¹ chroniæ wilgoæ;
w Chinach, przeciwnie – okolone
œcie¿kami ogrody lub ¿wirowe dzie-
dziñce s¹ obszerne i s³oneczne, by
jak najszybciej odparowaæ nadmiar
wody.

Œcie¿ki na koronach niskich wa-
³ów mia³y w Chinach jeszcze inne
uzasadnienie. Otó¿, drewniane kon-
strukcje budynków wznoszono tam
na postumentach z ubitej ziemi,
w uk³adzie przypominaj¹cym system
grobli opasuj¹cych pola ry¿owe.
G³ówne budynki ustawiano na rów-
noleg³ych „tamach” wzd³u¿ osi pó³-
noc-po³udnie. Prostopadle do nich
wznoszono boczne skrzyd³a, rów-
nie¿ na wa³ach, ³¹cz¹c je z budyn-
kami g³ównymi bezpoœrednio lub za

pomoc¹ ³¹czników. W czasie desz-
czu, zalane wod¹ „poldery” ogrodów
i ¿wirowanych podwórek mo¿na
wiêc by³o obchodziæ dooko³a,
zw³aszcza ¿e
w wiêkszych
rezydencjach
wa³y wysuwa-
no czêsto poza
lico œciany,
tworz¹c wokó³
d z i e d z i ñ c a
coœ na kszta³t
krytego kru¿-
ganka lub we-
randy. Nale¿y
przy tym pa-
miêtaæ, ¿e tê
zasadê organi-
zacji przestrzennej powielano w Chi-
nach przez kilka tysiêcy lat.

Kiedy Japoñczycy zaadaptowali
j¹ do w³asnych potrzeb, powsta³ styl
okreœlany mianem shinden. Termin

ten ma znaczenie podwójne:
mo¿na go t³umaczyæ jako ry-
¿owe pole10 lub jako g³ówny
budynek rezydencji, siedli-
sko11. W tym drugim przypad-
ku nazwa wskazuje na œwiecki
charakter obiektów i general-
nie tak by³a rozumiana. W Ja-
ponii wa³y ziemne zosta³y jed-
nak zast¹pione przez lekkie
drewniane pomosty. Budynki,
posadowione na palach i ode-
rwane od powierzchni terenu,
by³y dziêki temu osuszane
z do³u i z góry strugami powie-
trza, podobnie jak kryte przejœ-

cia (watadono, rô) i widokowe altany
w ogrodzie. Rozwi¹zania te odpo-
wiada³y wiêc warunkom wilgotnego
morskiego klimatu.

Choæ wiêkszoœæ przestrzeni ko-
munikacyjnych ma bardziej „przy-
ziemny” charakter, to jednak twórcy
tej miary co Micha³ Anio³, potrafili
nadaæ krzywiznom zlewni formê nie-

Miêdzy jednym a drugim murem, o którym mówi³em (w pa-

³acu cesarskim w Pekinie, przyp. aut.), s¹ ³¹ki z piêknymi

drzewami / owocowymi/, pe³ne wszelkiego rodzaju zwie-

rzyny: s¹ tam bia³e jelenie, pi¿mowce, koz³y, daniele, ³asi-

ce, gronostaje i rozmaite inne gatunki zwierz¹t. Przestrzeñ

miêdzy dwoma murami jest pe³na tych piêknych zwierz¹t,

oczywiœcie z wyj¹tkiem drogi przeznaczonej dla ludzi./ £¹ki

maj¹ bujn¹ trawê, gdy¿ drogi brukowane s¹ o trzy stopy

nad ziemiê wzniesione, tak, ¿e nie gromadzi siê w nich ¿adne

b³oto, a woda deszczowa nie zatrzymuje siê, lecz sp³ywa

u¿yŸniaj¹c ziemiê i daj¹c bujnoœæ trawom.

Marco Polo9

W tradycyjnej zabudowie chiñskiej s³oneczne i obszerne
¿wirowe podwórka oraz ogrody s³u¿y³y szybkiemu prze-
si¹kaniu i odparowaniu wody.

In the traditional Chinese house, spacious sunny gardens
and gravel courtyards accelerated the process of infiltra-
tion and evaporation of rainwater.
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mal rzeŸbiarsk¹. W przekroju po-
przecznym Plac Kapitoliñski przypo-
mina wypuk³y klomb, ujêty w ramy
wysokiego krawê¿nika, który tworz¹
dolne stopnie tarasów przez pa³aca-
mi Senatorów i Konserwatorów.
W przekroju pod³u¿nym – kilkupo-
ziomowym tarasom ratusza po stro-
nie wy¿szej, odpowiada lekko nachy-
lona ku œrodkowi p³aszczyzna po
stronie ni¿szej. Dziêki temu sama so-
czewka placu znalaz³a siê wewn¹trz
amfiteatralnej przestrzeni, co pozwa-
la podziwiaæ rysunek posadzki i pod-
kreœla centralne po³o¿enie pos¹gu
Marka Aureliusza. Woda deszczowa
sp³ywa ze wszystkich powierzchni do
jednej, piêknie wyprofilowanej ryn-
ny opasuj¹cej plac, gdzie znajduj¹ siê
kamienne p³yty kratek œciekowych.

Rozwi¹zanie to nie ma nic
wspólnego ze sztuk¹ ogrodów, jed-
nak analogie dotycz¹ce kszta³towa-
nia zlewni mo¿na dostrzec, na przy-
k³ad, w typowym parku angielskim.
Taras pa³acu otwiera siê na polanê
widokow¹, która ³agodnie opada
w dó³, w kierunku stawu. Za lustrem
wody powinien siê znaleŸæ przeciw-
leg³y stok, wzgórze lub p³askowy¿.
Wyspa na œrodku stawu odpowiada
wiêc soczewce Placu Kapitoliñskie-
go, staw pe³ni rolê rynny opaskowej,
zaœ wszystkie powierzchnie ze-
wnêtrzne przypominaj¹ amfiteatral-
ny uk³ad Micha³a Anio³a.

W obu sytuacjach wszystkie
p³aszczyzny wymodelowano z myœ-
l¹ o wodzie; jakby to ona rzeŸbi³a te-
ren. Architekt, ogrodnik, architekt kraj-

Itsukushima. ¯wirowy dziedziniec œwi¹tyni
pe³ni rolê quasi suchego poldera.

The gravel courtyard of the temple serves as
a dry polder.
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obrazu wykorzystali tu tylko zasady
podpatrzone w warunkach natural-
nych. Woda bowiem znajduje siê
w sta³ym ruchu, w procesie wymia-
ny, w którym nie wszystkie etapy s¹
widoczne, a jednak istotne dla pro-
jektowania i pielêgnacji.

Po okresie upojenia mo¿liwoœ-
ciami techniki i gwa³townym wzroœ-
cie zu¿ycia wody, w krajach wysoko
rozwiniêtych obserwuje siê powrót
do oszczêdnych form gospodarowa-
nia tym zasobem przyrody. Stale ros-
n¹ce op³aty za wodê pitn¹ sk³aniaj¹
do tego, aby ka¿d¹ iloœæ deszczówki
gromadziæ dla celów u¿ytkowych. Ma
to znaczenie podwójne: w skali poje-
dynczego domu lub osiedla zmniej-
sza koszt pielêgnacji terenów zieleni;
w skali makro – zmniejsza zagro¿e-
nie powodziowe, redukuj¹c iloœæ
wody odprowadzanej do rzek przez
kanalizacjê burzow¹.

Okresowe wezbrania wód na
skutek opadów powinno siê uwzglêd-
niaæ w projektach ogrodów po³o¿o-
nych blisko cieków otwartych. Nie
zawsze w³aœciwym rozwi¹zaniem
jest obudowa samego potoku. Cza-
sem wystarczy tylko wyniesienie bu-
dynków i œcie¿ek na odpowiedni
poziom oraz przyjêcie luŸnej, swo-
bodnej aran¿acji przestrzeni. W ta-
kim przypadku, pasy zieleni wysokiej
nale¿y prowadziæ zgodnie z poten-
cjalnym kierunkiem sp³ywu wód,
dobieraj¹c gatunki, które dobrze zno-
sz¹ sezonowe podtopienia.

Jednym z istotnych nastêpstw
opadów jest te¿ erozja materia³ów,

wystawionych na dzia³anie deszczu:
poczynaj¹c od gleb po³o¿onych na
stokach, a koñcz¹c na detalach rzeŸ-
biarskich. W ogrodach zjawiska te
mo¿na nieco ³agodziæ, stosuj¹c tara-
sow¹ niwelacjê terenu oraz w³aœci-
wy dobór roœlin i metod pielêgnacji.

bie potêgê, ¿ycie, wiecznoœæ` „ist-

niej¹” i s¹ „¿ywe”14.
Kiedy w³oski renesans wniós³ do

kultury europejskiej swoj¹ fascynacjê
antykiem, w sztuce ogrodów pojawi-
³y siê pierwsze nowo¿ytne groty. By³y
to nisze pod tarasami budynków,
w murach oporowych, zag³êbienia
w stokach naturalnych lub wolnosto-
j¹ce budynki, które kreowano jako
elementy krajobrazowe o wyraŸnych
odniesieniach symbolicznych. Z ka¿-
d¹ grot¹ ³¹czy³a siê jakaœ forma wy-
p³ywu wody – Ÿród³o lub kaskada,
aby kierowaæ myœli ku zdrojom ¿y-
cia ukrytym w mineralnym, wilgot-
nym ³onie ziemi. W praktyce jednak
sztuczne „skalne” nacieki graniczy-
³y czêsto z kiczem, podobnie jak au-
tomaty i niespodzianki wodne, sto-

sowane w tym czasie z du¿¹ luboœ-
ci¹ i z ró¿nym wyczuciem smaku.

Poczynaj¹c od s³awnych reali-
zacji Bernarda Buontalentiego we flo-
renckich ogrodach Boboli i w Prato-
lino (1562-1571), poprzez groty
Orfeusza, Perseusza i damy graj¹cej

Wody gruntowe
– tajemnice g³êbi

Czêœæ wody opadowej wsi¹ka
w glebê i infiltruje w g³êbsze warstwy
pod³o¿a. Trafia do ³ona ziemi, podob-
nie jak cia³a umar³ych, zbutwia³e
czêœci roœlin czy ruiny domów. Jej
mroczne lustro mo¿na ujrzeæ na dnie
studni, rozpadlin skalnych lub krate-
rów12, które w wielu wierzeniach
by³y uznawane za bramy
do „tamtego œwiata”13.

Dla staro¿ytnych
Greków i Rzymian tak¹
granicê wyznacza³a rze-
ka Styks (albo Acheron),
jedna z trzech w pod-
ziemnym królestwie Ha-
desa; linia graniczna roz-
ci¹ga³a siê jednak dalej,
obejmuj¹c studnie i Ÿród-
³a, zw³aszcza te, wytrys-
kuj¹ce w g³êbiach jaskiñ.
By³y to miejsca tajemnicze i œwiête,
czêsto zwi¹zane z wyroczniami, jak
w Delfach, Klaros, Kolofonie czy
w Marsali. Mircea Eliade podkreœla, ¿e
dzia³o siê tak niezale¿nie od nadbu-
dowanej struktury religijnej, jako ¿e
Ÿród³a i rzeki objawiaj¹ same z sie-

...wyœcie³ano je muszlami, koralami, wielobarw-

nymi kamieniami, fajansem; szkie³ka rzuca³y re-

fleksy i odbija³y widoki jak lustra, a wszystko za-

lewa³a woda z fontann i ukrytych wodnych

pu³apek. W grotach pojawia³y siê nie tylko rzeŸ-

by o skomplikowanych alegorycznych progra-

mach, lecz tak¿e figury-automaty, poruszaj¹ce siê

dziêki mechanizmom hydraulicznym i „udowad-

niaj¹ce” magiczn¹ moc wody zdolnej wszystko

o¿ywiæ”.

  Luigi Zangheri15
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na organach w Saint Germain-en-
Laye (1594), przez nasycon¹ treœcia-
mi alchemicznymi grotê w Hortus Pa-
latinus w Heidelbergu (1612-1619) –
do po³owy XVIII wieku rozwijano tê
sam¹ formu³ê. Na tym tle korzystnie
wyró¿nia siê oryginalne nawi¹zanie
do wód podziemnych i otch³ani, ja-
kie mo¿na spotkaæ w barokowym
pa³acu Troja w Pradze (1679-1700).
Jego najwspanialszym akcentem
rzeŸbiarskim jest zdobi¹ca zewnêtrz-
n¹ klatkê schodow¹ Gigantomachia
– dzie³o Jana i Paw³a Heermanów
z Drezna. Usytuowano j¹ na zakoñ-
czeniu osi widokowej jako symbo-
liczny ³¹cznik miêdzy œwiatem ze-
wnêtrznym a g³ówn¹ sal¹ pa³acu.
Ca³oœæ przedstawia „krajobraz po
bitwie” bóstw olimpijskich z Gigan-
tami. Dwaj z nich dŸwigaj¹ na ple-
cach spocznik wejœciowy, pozostali
le¿¹ na dnie owalnej sadzawki, ukry-
tej miêdzy skrzyd³ami schodów.
W dole rustykalna obudowa nasuwa
skojarzenia ze skaln¹ szczelin¹, stud-
ni¹, rzek¹ zapomnienia i „wrotami ot-
ch³ani”; w górze – procesja bogów

zdobi¹cych balustradê prowadzi a¿
do paradnych drzwi pa³acu, do stóp
bogini zwyciêstwa16.

Jeszcze ciekawsze nawi¹zanie
do wód podziemnego królestwa
mo¿na znaleŸæ w Zofiówce obok
Humania (1796-1800). Jedn¹ z atrak-
cji parku stanowi³ sp³yw podziem-
nym tunelem rzeki zapomnienia,
z którego mroków ³ódŸ Charona wy-
p³ywa³a na Jezioro Martwe i Pola Eli-
zejskie. Styks wyznacza³ symbolicz-
n¹ cezurê miêdzy namiêtnoœciami
¿ycia a spokojem osi¹ganym dopie-
ro „na tamtym brzegu”, spokojem tak
potrzebnym mo¿nym, lecz skompro-
mitowanym za³o¿ycielom parku –
Stanis³awowi Kostce Potockiemu i je-
go ¿onie Zofii. Na ich ¿yczenie Lu-
dwik Metzel, by³y artylerzysta i au-
tor paru wynalazków, naturalny
w¹wóz rzeczki Kamionki przedzieli³
tam¹ o wysokoœci ponad dwudzie-
stu metrów. W górnym spiêtrzeniu
powsta³ obszerny Górny Staw z Wy-
sp¹ Mi³oœci, zasilaj¹cy system fon-
tann i potoków, a tak¿e rzekê Styks –
poprzez œluzê amsterdamsk¹17.

Klimatu przeniesienia w inn¹
rzeczywistoœæ szuka³ równie¿ Ludwik
II Bawarski. Na jego ¿yczenie August
Dirigel stworzy³ w zamku Linderhof
s³ynn¹ grotê Wenus (1876-1877), in-
spirowan¹ muzyk¹ Tannhäusera Ry-
szarda Wagnera. Po wodach jezior-
ka ukrytego w jej wnêtrzu mo¿na
by³o p³ywaæ w ³odzi o kszta³cie
muszli, podziwiaj¹c ró¿nobarwne
stalaktyty, mieni¹ce siê w œwietle ¿a-
rówek18. Ten ostatni przyk³ad nie bez

powodu kojarzy siê z Disneylandem
i formu³¹ podró¿y do krainy dziecin-
nych marzeñ, baœni i kiczu.

Wszystkie te scenograficzne za-
biegi prowadzi³y ku temu, ¿eby po-
przez sztukê ogrodów pobudziæ do
refleksji nad rol¹ tego, co niewidzial-
ne. Wody gruntowe nie s¹ penetro-
wane przez ludzki wzrok, co jednak
nie znaczy, ¿e cz³owiek z nich nie
korzysta, lub mo¿e bezkarnie zapo-
mnieæ o ich obecnoœci.

W cyklu hydrologicznym znacz-
na czêœæ wody opadowej wsi¹ka
w przepuszczalne pod³o¿e, dopóki
nie osi¹gnie zwierciad³a wody, czyli
naturalnego poziomu wolnej wody
gruntowej. St¹d jest podci¹gana do
góry przez pory gleby (na zasadzie
w³oskowatoœci) i korzenie roœlin lub
sp³ywa horyzontalnie w kierunku za-
g³êbieñ terenu, gdzie zasila jeziora
i studnie lub wyp³ywa w postaci Ÿró-
de³ czy te¿ m³aków.

Powy¿ej zwierciad³a wód grun-
towych mog¹ siê pojawiaæ tzw. for-
macje wodonoœne, zawieszone nad
warstwami lub soczewkami ska³, i³ów
lub innych warstw nieprzepuszczal-
nych. Czasem s¹ to utwory o stosun-
kowo ma³ych rozmiarach, które
powoduj¹ zaleganie wody i gnicie
korzeni w okreœlonych miejscach.
Zjawiska te usuwa siê przebijaj¹c
warstwê nieprzepuszczaln¹ w pozio-
mie (drena¿) lub w pionie (studzien-
ki odwadniaj¹ce).

Poziom zwierciad³a wód grun-
towych zmienia siê nie tylko na sku-
tek klêsk pogodowych, lecz tak¿e za

Pary¿. Grota w parku Bagatelle – jed-
na z wielu wariacji w sztuce ogrodów
na temat wyp³ywu wód podziemnych.

Paris. A grotto in the Bagatelle Park:
a variation on the theme of subterra-
nean water gushing out from the un-
derground.
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przyczyn¹ prac ziemnych. Leje de-
presyjne, czyli strefy obni¿enia zwier-
ciad³a wód, powstaj¹ na terenach
eksploatacji z³ó¿ kopalnych, pog³ê-
bianych koryt rzecznych lub innych
znacznych ingerencji w pod³o¿e geo-
logiczne. Poza osiadaniem funda-
mentów, w miejscach tych obserwuje
siê wymieranie okreœlonych gatun-
ków drzew i ogólne ubo¿enie bioto-
pów. W zabytkowych za³o¿eniach
zieleni nawet niewielkie, przypadko-
we zmiany stosunków gruntowo-
wodnych mog¹ spowodowaæ spore
uszkodzenia szaty roœlinnej.

Innym skutkiem infiltracji gleb
jest ich przemarzanie w okresach zi-
mowych. Wody opadowe, które jesz-
cze nie zd¹¿y³y osi¹gn¹æ poziomu
zwierciad³a wód gruntowych lub
zosta³y zwi¹zane w glebie za pomo-
c¹ przyci¹gania cz¹steczkowego –
zmieniaj¹ swój stan skupienia w tem-
peraturze poni¿ej 0o C. Podczas za-
marzania powiêkszaj¹ objêtoœæ i nie-
jako „wysadzaj¹” glebê, poprawiaj¹c
tym samym jej strukturê na bardziej
przepuszczaln¹. Procesy te wystêpu-
j¹ ze szczególnym nasileniem w grun-
tach zwartych, ilastych, o drobnym
uziarnieniu. Zjawisko to, choæ ko-
rzystne dla roœlin, staje siê czêsto
przyczyn¹ destrukcji zbyt p³ytko po-
sadowionych budowli: altan, ogro-
dzeñ, basenów.

Wody p³yn¹ce
– ekspresja ruchu

Najwspanialsze za³o¿enia ogro-
dowe powstawa³y w okolicach, gdzie
da³o siê wykorzystaæ dostêp do wód
powierzchniowych. Dodatkowy po-
bór lub zrzut wody do pobliskiej rzeki
pozwala³y na bardziej swobodne
i twórcze gospodarowanie jej zaso-
bami. Istotnym walorem stawa³a siê
w tym kontekœcie konfiguracja tere-
nu: wy¿ej po³o¿one zbiorniki umo¿-
liwia³y bowiem pracê fontann i ka-
skad na zasadzie wyrównywania
ró¿nicy ciœnieñ. Ogrodom wodnym
towarzyszy³y wiêc systemy hydro-
techniczne o ogromnej skali i kosz-
tach utrzymania.

Nie bez powodu dwa s³ynne za-
³o¿enia powsta³y w Tivoli tu¿ obok
prze³omu rzeki Aniene, która sp³ywa-
³a z hukiem po ponad stumetrowych
stokach p³askowy¿u. Nieograniczo-
ne wprost dyspozycyjne zasoby
wody natchnê³y kardyna³a Ippolito
d’Este wizj¹ wodnego spektaklu19.

Po³o¿enie ogrodu przy willi
d’Este (1550-1624, proj. Pirro Ligo-
rio) przypomina wypiêtrzon¹ skaln¹
pó³kê – z jednej strony otwiera siê
na rozleg³¹ nizinê i widoczny w od-
dali Rzym, trzy pozosta³e œciany s¹
rzeŸbiarsko wymodelowane w po-
chy³ym zboczu. W tej amfiteatralnej
scenerii, potê¿ne strumienie wody
nieustannie wzbijaj¹ siê w górê, opa-
daj¹ kaskadami i p³yn¹ do rynien
umieszczonych wzd³u¿ schodów.
Najwiêkszym osi¹gniêciem Pirra

Ligorio sta³ siê ci¹g Stu Fontann,
wpasowany w szerokoœæ œrodkowe-
go tarasu (150 m.). W widoku z do³u
tworzy³ on monumentalne przedpo-
l e
rezydencji, którego program symbo-
liczny ukazywa³ zwi¹zki Tivoli z Rzy-
mem, poœrednio zaœ – wk³ad rodu
d’Este w potêgê kraju i Koœcio³a20.
Atrakcj¹ ogrodu sta³y siê te¿ organy
wodne, wpisane przez Lorenzo Ber-
niniego w poprzeczn¹ oœ kompozy-
cyjn¹. Pomieszczenie z mechaniz-
mem hydraulicznym (proj. Claude
Venard) ukryto za potrójn¹ kaskad¹,
odbijaj¹c¹ siê w zwierciadle stawów
rybnych. Akustyka miejsca by³a tak
znakomita, ¿e s³uchacze nie chcieli
wprost wierzyæ w mechaniczne po-
chodzenie prezentowanych utworów.

Dwa wieki póŸniej wodospady
prze³omu Aniene zosta³y w³¹czone
w pejza¿ willi Gregoriana. Po powo-
dzi, która w 1826 roku zniszczy³a
Tivoli, papie¿ Grzegorz XVI poleci³
przebiæ tunel w skalnym pod³o¿u
tworz¹c kana³ ulgi (1832-1835, proj.
Clemente Folchi). W ten sposób rze-
ka zyska³a nowe koryto, niebezpie-
czeñstwo zalewów zaœ zosta³o sku-
tecznie za¿egnane. Pozostawiono
tylko czêœæ dawnych kaskad, wokó³
których rozwija siê bogaty program
semantyczny ogrodu21 .

W³oskie ogrody wodne sta³y siê
inspiracj¹ dla wielu innych przedsiê-
wziêæ, miêdzy innymi dla barokowe-
go za³o¿enia w Kassel, gdzie landgraf
heski, Karl, postanowi³ wykreowaæ
nieœmiertelny obraz swej potêgi
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(1703-1717, proj. Giovanni F. Guer-
niero). Oœ krajobrazowa o d³ugoœci
ponad 6 kilometrów po³¹czy³a cen-
trum miasta ze szczytem Karlsbergu,
wznosz¹cym siê 550 metrów powy-
¿ej poziomu zabudowy22. Zakoñcze-
niem osi sta³ siê oktogonalny pa³ac
bogów z wierzcho³kiem w kszta³cie
piramidy (30 m wys.), zwieñczonej
pos¹giem Herkulesa Farnezyjskiego (9
m). Spod stopy tego pó³boga a¿ do
podstawy oktogonu sp³ywaj¹ trzy stru-
mienie. Dalej woda opada w dó³ trze-
ma odcinkami kaskad, z których ka¿-
da zasila fontanny jednego z trzech
stawów, po³o¿onych na tarasowo
wymodelowanym stoku. Najd³u¿szy,
górny odcinek ma 250 metrów d³u-
goœci i 12 metrów szerokoœci, przy
spadku terenu rzêdu 25%. Fontanna
przed zamkiem, u podnó¿a stoku,
wznosi siê na wysokoœæ 52 metrów.
Daje to pewne wyobra¿enie o skali
inwestycji.

Karl Steinhöfer – projektant sys-
temu hydrotechnicznego, uhonoro-
wany mianem boga wód, mia³ do
dyspozycji jedynie zasoby zbiornika
retencyjnego, po³o¿onego pod s¹-
siednim wy¿szym szczytem wzgórza.
Ograniczona pojemnoœæ akwenu,
nape³nianego œniegiem i deszczów-
k¹, limituje wiêc pracê ca³ego syste-
mu. Tylko raz dziennie, w sadzawce
u podnó¿a Oktogonu rozlegaj¹ siê
donoœne (hydrauliczne) dŸwiêki ro-
gów Trytona i Centaura, potem zaœ
sp³ywa z góry potê¿na fala (1200 m3

wody), która po kolei o¿ywia bogów
i ich orszaki na poszczególnych po-

Tivoli. Ci¹g Stu fontann w ogrodach
willi d’Este i prawie stumetrowe na-
turalne kaskady na pobliskich stokach
s¹ zasilane wodami tej samej rzeki
Aniene.

Water for the Hundred Fountains and
natural cascades, almost 100 m high,
on the neighbouring slopes is supplied
by the river Aniene.
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ziomach. Jednoczeœnie czêœæ wód
jest kierowana do systemu podziem-
nego. Na wy¿szym poziomie znaj-
duje siê zbiornik ciœnieniowy zasila-
j¹cy Wielk¹ Fontannê, poni¿ej zaœ
urz¹dzenia przep³ywowe, kieruj¹ce
nadmiar wód do stawu po³o¿onego
pod zamkiem i dalej – do rzeki Fuldy.

Ca³y spektakl trwa ko³o godzi-
ny i jest zsychronizowany z czasem
przejœcia pieszego z tarasu na taras.
Do dnia dzisiejszego specjaln¹ atrak-
cj¹ Kassel s¹ te¿ iluminowane poka-
zy nocne.

Innym interesuj¹cym przyk³a-
dem zastosowania wodnego tworzy-
wa jest ogród w Peterhofie (1714-
-1725). Oœ kaskady i Kana³u Morskie-
go w Dolnym Parku wcina siê tu g³ê-

boko w wody Zatoki Fiñskiej23; Gór-
ny Ogród i pa³ac s¹ po³o¿one wy-
¿ej, na 16-metrowej skarpie. Równie¿
i tu dominuje sztywna oœ kompozy-
cyjna kana³u (9 km),
umiejêtnie zdublowana i
prze³amana równoleg³¹
osi¹ nieregularnych sta-
wów retencyjnych, prze-
chodz¹cych w swobodn¹
czêœæ za³o¿enia krajobra-
zowego. Korpus pa³acu
jest zwornikiem tych
dwóch osi: l¹dowej i mor-
skiej, symbolem w³adcy,
który otworzy³ Rosji wro-
ta mórz pó³nocnych.

Piotr I sam wyszu-
ka³ miejsce pod to nie-
zwyk³e za³o¿enie i œciœle
wspó³pracowa³ z jego
projektantami: Jean Bap-
tiste le Blondem i Nicco-
lo Michettim. Wstrzyma³ te¿ reali-
zacjê „wodnego planu” le Blonda
(1717), który zamierza³ wykorzystaæ
jedynie miejscowe Ÿród³a oraz za-
soby rozleg³ych okolicznych mokra-
de³ i poleci³ przekopaæ kana³ o sze-
rokoœci ponad 6 m i g³êbokoœci 2 m,

doprowadzaj¹cy wodê z odleg³ych
o 20 kilometrów Wzgórz Ropszyñ-
skich. Ca³oœæ robót hydrotechnicz-
nych prowadzi³ wyszkolony we Fran-
cji carski stypendysta Wasilij
Tuwo³kow. Oddano mu do dyspozy-
cji ¿o³nierzy z czterech pu³ków pe-
tersburskiego garnizonu, dziêki cze-
mu prace rozpoczête w listopadzie
1720 roku, zakoñczy³y siê w sierp-
niu roku nastêpnego. Instalacja dzie-
si¹tków mniejszych i wiêkszych fon-
tann ci¹gnê³a siê jeszcze w latach
30., ju¿ po œmierci Piotra I. W 1750

roku podjêto decyzjê o budowie
tamy i zbiornika retencyjnego w od-
leg³oœci 9 km od pa³acu, kolejne zaœ
inwestycje usprawniaj¹ce dzia³anie
systemu trwa³y a¿ do roku 1853. Od
tego czasu fontanny Peterhofu s¹ za-
silane przez: kana³y o ³¹cznej d³ugoœ-

...Peterhof wybudowano na rezydencjê w³adcy

mórz. Jego wodotryski to nie dodatek, tylko coœ

zasadniczego. S¹ one symbolicznym uosobie-

niem wodnego królestwa, py³em wodnym tego

morza, które szumi przy Peterhofskim brzegu.

Równie¿ pa³ace Peterhofu maj¹ swój w³asny wy-

gl¹d. S¹ one niskie, jakby przypad³y do ziemi

pod porywami morskiego wiatru. I tak samo

wygl¹da roœlinnoœæ wokó³ nich. (...) W ogrodzie

stoj¹ „holenderskie domki Piotra (...). Powsta-

nie tego kawa³eczka Holandii, odtworzenie tego

najbardziej morskiego kraju œwiata na brze¿ku

naszego ogromnego pañstwa l¹dowego jest jed-

nym z najbardziej zdumiewaj¹cych i urzekaj¹-

cych pomys³ów historii.

A. Benoit24

Peterhof. System bezpoœrednio zasi-
laj¹cy parkowe fontanny i kaskady
sk³ada siê z uk³adu zbiorników piê-
trz¹cych i kana³ów wodnych (wg N.I.
Archipowa i A.G. Raskina)

Water for the fountains and cascades
is supplied by the system of water lift-
ing reservoirs and water channels.
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ci 40 km, 18 stawów retencyjnych
o powierzchni ponad 100 hektarów i
pojemnoœci 1300 000 m3 wody, 22 œlu-
zy ( w tym 6 podwójnych) oraz sieæ
wodoci¹gow¹ o d³ugoœci 14 km25.

Przytoczone wy¿ej przyk³ady
by³y mo¿liwe do zrealizowania jedy-
nie w warunkach skrajnego absolu-
tyzmu. W okresie póŸniejszym wody
p³yn¹ce ukazywano wiêc w sposób
bardziej naturalistyczny, tworz¹c
w ogrodach Ÿród³a, potoki i ma³e ka-
skady. Prawdziwy renesans fontann
nast¹pi³ dopiero w ostatnich deka-
dach XX wieku, na fali zainteresowa-
nia jakoœci¹ œrodowiska. Dziêki po-
wszechnemu stosowaniu pomp
o napêdzie elektrycznym, projektan-
ci zyskali du¿¹ swobodê kszta³towa-
nia wodnego tworzywa. Du¿a fre-
kwencj¹ ciesz¹ siê spektakle wodne,
zsynchronizowane z gr¹ œwiate³ i mu-
zyk¹. Jednym z bardziej znanych za-
³o¿eñ tego typu jest Kri¿ikowa Fon-
tana w Pradze, po³¹czona ze scen¹
i teatrem na wolnym powietrzu.

W parkach i na terenach pu-
blicznych zaczê³y siê te¿ pojawiaæ
ró¿nego typu gry i niespodzianki
wodne, tak popularne w okresie ba-
roku. Moda na nie rozpoczê³a siê od
realizacji forum wodnego w Parku Ci-
troëna w Pary¿u (Clément G., Provost
A. i inni, 1993). Jest to system kilku-
dziesiêciu trysków zainstalowanych
w posadzce pochy³ego placu, które
uruchamiaj¹ siê w okreœlonym rytmie
czasowym, odtwarzaj¹c pewien
uk³ad. Tañcz¹ce fontanny s¹ chyba
najpe³niejsz¹ i najbardziej trafn¹ od-

powiedzi¹ projektantów
na has³o konkursowe
S z t u k a ,
Architektura, Ruch i Na-
tura. Eksponuj¹ dyna-
miczn¹ architekturê wo-
dotrysków, naturaln¹ grê
œwiate³, szum. Rozpylo-
ne krople osiadaj¹ wi-
dzom na twarzach, ni-
czym napomnienie, ¿e
zawsze i wszêdzie jeste-
œmy uczestnikami mniej
lub bardziej przetworzo-
nego spektaklu Natury.

Wody stoj¹ce
– magia lustra

Mimo to, w Parku Citroëna do-
minuje woda w typowo francuskim
wydaniu – jako lustrzany pas, w któ-
rym odbijaj¹ siê budynki. Od czasów
Le Nôtre’a bowiem, d³ugie kana³y
wodne niezmiennie kojarzone s¹
z Wersalem (1661-1700). Trudno go
sobie nawet wyobraziæ bez bezkres-
nej perspektywy wielkiego kana³u,
tak dalece jest tam niezbêdna i po-
¿¹dana. •ród³a wskazuj¹ jednak, ¿e
decyzjê o budowie tego za³o¿enia
podjêto nie wczeœniej ni¿ siedem lat

po rozpoczêciu g³ównych prac. Pro-
blem polega³ na tym, ¿e fontanny,
których w du¿ej iloœci oczekiwa³
król, nie mia³y racji bytu w okolicy
bagnistej, lecz niemal zupe³nie po-
zbawionej wód bie¿¹cych. Nale¿a-
³o wiêc znaleŸæ dla nich równie efek-
town¹, za to bardziej realn¹
alternatywê.

Le Nôtre by³ zafascynowany
prawem odbicia œwiat³a, opubliko-
wanym przez Kartezjusza w 1637
roku. W tworzeniu imponuj¹cej, nie-
mal teatralnej scenografii zamierza³
wykorzystaæ najnowsze wynalazki
(niwelator ksiêdza Picarda) oraz po-
moc cz³onków Akademii Nauk. Do-

Znajomoœæ regu³ z³udzenia optycznego pozwo-

li³a mu nadaæ Wielkiemu Kana³owi doskona³e

proporcje. Rozleg³y widok, który otworzy³ po

raz pierwszy w ogrodzie, przerasta ludzk¹ ska-

lê, dlatego przerywa³ go i stopniowa³, poprzez

narastaj¹ce wymiary pierwszego basenu, skrzy-

¿owanie kana³u i basen na zakoñczeniu kana³u,

wyd³u¿aj¹c i stopniuj¹c w ten sposób perspek-

tywê. P³askie powierzchnie wody, (...) które spla-

taj¹ siê w ogólnym widoku, (...) pe³ni¹ zasadni-

cz¹ rolê; jest to jedna z najwa¿niejszych myœli

Le Nôtre’a, która wycisnê³a piêtno na ca³ym stu-

leciu (...).

Marguerite Charageat

Pary¿. Sadzawka w parku Bercy
jest wspó³czesn¹ wersj¹ typowo
francuskich ogrodowych kana-
³ów wodnych.

Paris. A pond in the Bercy Park
is a modern version of  water
channel typical of the French
Baroque garden.
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piero ich autorytet przekona³ króla
do nowatorskiego planu. Ostateczny
efekt by³ kompromisem ³¹cz¹cym
stosunkowo drobn¹ skalê fontann
z rozmachem rozleg³ych luster
wody. Kiedy fontanny wy³¹czano
(ponoæ zaraz po wyjœciu króla), ca³a
uwaga skupia³a siê na niezm¹conej
harmonii planu, którego g³ówn¹ oœ
wyznacza³ Wielki Kana³. W w¹skim
przeœwicie miêdzy œcianami drzew
niebosk³on ³¹czy³ siê ze swym lu-
strzanym obrazem w jeden pora¿a-
j¹cy pas œwiat³a.

Efekt rozleg³ego lustra wody
wykorzystywano jednak przede
wszystkim na Dalekim Wschodzie.
Wynika³o to nie tylko z cech tamtej-
szego wilgotnego klimatu, lecz tak¿e
z przes³anek filozoficzno-religijnych.
Zarówno buddyzm, jak i taoizm
podkreœlaj¹ bowiem, ¿e nasz odbiór
rzeczywistoœci odzwierciedla jedynie
stan naszego umys³u. Idea³em jest
wiêc osi¹gniêcie stanu œwiadomoœci
czystej jak lustro, wolnej od schema-
tów i wyobra¿eñ, gdy¿ tylko wówczas
cz³owiek jednoczy siê z ukryt¹ natu-
r¹ œwiata. W tym rozumieniu twór-
czoœæ osoby nieuwarunkowanej staje

siê refleksem absolutnej harmonii.
Kontemplacja natury, a zw³asz-

cza zwierciad³a wody by³a jedn¹
z form duchowych praktyk, co t³uma-
czy obecnoœæ licznych pawilonów,
grot i miejsc odosobnienia w ogro-
dzie. Kierowano siê ponadto wspo-
mnian¹ ju¿ zasad¹ sanfen shui, refen
zhu, yifen wu.

W porze letniej wielkie po-
wierzchnie stawów bardziej przypo-
mina³y kwitn¹ce pole ni¿ niezm¹co-
ne lustro. £any lotosu przesyca³y
powietrze swym zapachem, równie
nie mieszcz¹cym siê w s³owach jak
istota nirwany. Wyobra¿ano sobie, ¿e
w raju Buddy Amitabhy duchy zmar-
³ych zasiadaj¹ na tych w³aœnie kwia-
tach, które same w sobie symbolizu-
j¹ pêd duszy ze œwiata materialnego
(b³oto) ku sferze niematerialnej (po-
wietrze, œwiat³o).

Wbrew temu, ¿e kontemplacja
kojarzy siê z bezruchem, ogrody Da-
lekiego Wschodu zmuszaj¹ zwie-
dzaj¹cych do poruszania siê po
œcie¿kach. Kolejne wnêtrza ods³ania-
j¹ przed ludzkim wzrokiem coraz to
inn¹, zawsze kompletn¹ interpreta-
cjê rzeczywistoœci. Jest to wiêc dro-

ga przez ogrody w ogrodzie,
gdzie kamieñ i woda powta-
rzaj¹ siê w najrozmaitszych
kombinacjach. W du¿ych za-
³o¿eniach przejœcie wokó³
g³ównego akwenu zajmuje
tak du¿o czasu, ¿e koniecz-
ne s¹ miejsca postojowe lub
deszczochrony. Czêœæ tych
problemów rozwi¹zuj¹ d³ugie

zadaszone korytarze (lang) oraz po-
³¹czone z nimi b¹dŸ wolnostoj¹ce
pawilony (ting), mosty (qiao) i spe-
cjalne platformy widokowe w kszta³-
cie ³odzi (fang, chuangting).

Jednym z ciekawszych, a rzad-
ko przytaczanych przyk³adów, jest
po³o¿ony na pó³nocny wschód od
stolicy zespó³ ogrodów: Yuan Min-
guan, Chang Chunyuan i Wan Chu-
nyuan. Pierwszy – najwiêkszy z nich,
zosta³ stworzony przez cesarza Kang
Xi w roku 1710, jako miejsce letnie-
go wypoczynku, drugi – póŸniejszy,
s³u¿y³ potrzebom dworu cesarzowej.
Ostatnie z trzech za³o¿eñ powsta³o
za rz¹dów cesarza Qian Longa, który
po³¹czy³ je w jedn¹ ca³oœæ. W 1737
roku sk³ada³o siê na ni¹ ponad 120
ogrodów w ogrodzie. Czêœæ z nich
zajmowa³a odrêbne, sztucznie ufor-
mowane wyspy. Ka¿de miejsce mia-
³o swoj¹ nazwê, która oddawa³a jego
niepowtarzalny nastrój26.

Podsumowanie
W wielu kosmologiach œwiata

woda pojawia siê jako Ÿród³o ¿ycia
i zniszczenia: rodzi, a po jakimœ cza-
sie poch³ania i rozpuszcza wszystko,
co wczeœniej z siebie wyda³a. Rytu-
alne zanurzenie w wodzie symboli-
zowa³o œmieræ i odrodzenie. Choæ
wiêc od pocz¹tku cywilizacji usi³o-
wano okie³znaæ ten ¿ywio³ dla w³as-
nych celów, to jednoczeœnie rozwój
sfery odniesieñ religijnych i obycza-
jowych, œwiadczy³ o nies³abn¹cym
poczuciu uzale¿nienia cz³owieka od

Beijing. Zespó³ parków Yuan Mingu-
an, Chang Chunyuan i Wan Chuny-
uan – jeden z przyk³adów za³o¿eñ
wodnych w chiñskiej sztuce ogrodów
(wg E. Lip).

The park complex of Yuan Minguan,
Chang Chunyuan and Wan Chunyuan
illustrates the Chinese approach to
water garden design.
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wody. Skojarzone cele – praktyczne
i symboliczne – mo¿na odnaleŸæ
w kanonach sztuki ogrodowej, które
w ró¿nym stopniu zachowuj¹ sw¹ ¿y-
wotnoœæ a¿ po dzieñ dzisiejszy.
Urzeczeni ich piêknem zbyt ³atwo
zapominamy, ¿e Ÿród³em tej harmo-
nii jest równowaga, i ¿e architektura
krajobrazu ma g³êbokie, w pe³ni ra-
cjonalne podstawy.

Niniejszy tekst jest z koniecz-
noœci bardzo pobie¿n¹ prób¹ zwró-
cenia uwagi na ów zwi¹zek piêkna
z u¿ytecznoœci¹ w ogrodowej sztu-
ce gospodarowania wod¹.

Alina Drapella-Hermansdorfer
Zak³ad Kszta³towania Œrodowiska,

Wydzia³ Architektury, Politechnika Wroc³awska

Department of Sustainable Development

University of Technology, Wroc³aw
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