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Woda, jako jeden z podstawo-
wych elementów œrodowiska, wystê-
puje zarówno w krajobrazie natural-
nym jak i kulturowym. To w³aœnie ona
stanowi czêsto o piêknie ogrodu,
a forma jej oprawy zmienia siê w za-
le¿noœci od panuj¹cych stylów i zwy-
czajów. Towarzysz¹ jej ró¿norodne
obiekty architektoniczne i in¿ynier-
skie: od drobnych elementów ma³ej
architektury, jak stopnie i balustrady,
po potê¿ne zapory, œluzy i wszelkie-
go rodzaju mosty. W niniejszym ar-
tykule przedstawiono tylko czêœæ
z nich, ograniczaj¹c zakres prezen-
tacji g³ównie do form parkowych.
Maj¹ one jednak swoje pierwowzo-
ry i odpowiedniki w innych typach
krajobrazu, gdzie do niedawna pe³-
ni³y u¿yteczne funkcje, a dziœ, powo-
li, staj¹ siê reliktami przesz³oœci.

Jedne i drugie odgrywa³y znacz¹-
c¹ rolê w sztuce ogrodowej, przybie-
raj¹c formy stosowne dla danej epoki.

W œredniowiecznych wiryda-
rzach klasztornych ujêcie wody sta-
nowi³o zazwyczaj centralny punkt
kompozycji, co tylko podkreœla³o jej
znaczenie u¿ytkowe i symboliczne.
Równie¿ w ogrodach zamkowych
tworzy³y wa¿ny akcent ozdobny1.
W miarê up³ywu czasu nadawano im
coraz bogatszy wystrój, a ju¿ szczegól-
n¹ rolê zaczê³y odgrywaæ w parkach
krajobrazowych, gdzie przybiera³y
postaæ znacznych budowli o kszta³-
tach nawi¹zuj¹cych do gotyku, sztu-
ki chiñskiej i antyku2. T³o studni i Ÿró-
de³ dobierano bardzo starannie,
nadaj¹c mu charakter tajemniczoœci,
czasem melancholii. Efekty te uzyski-
wano poprzez odpowiedni dobór
drzew i krzewów, zacienione ³awki,
ska³y o wymyœlnych kszta³tach, imi-
tacje ruin itp.3.

Studnie, oraz rzadziej wystêpu-
j¹ce ujêcia Ÿróde³, by³y wa¿nym ele-
mentem krajobrazu równie¿ poza
za³o¿eniami parkowymi. Ciekawym
przyk³adem obudowy studni z koñ-
ca XIX wieku jest realizacja projektu
Stanis³awa Witkiewicza, teoretyka
i mi³oœnika regionalnego stylu zako-
piañskiego. Zgodnie z tradycj¹ góral-
skich cieœli, ca³oœæ zosta³a wykona-
na z drewna i przykryta piêknie
uformowanym daszkiem krytym gon-
tem4. Inne zabytkowe studnie, cho-
cia¿ nie maj¹ dziœ znaczenia prak-
tycznego, s¹ jednak œwiadectwem
kultury spo³eczeñstwa: pami¹tk¹
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•ród³a i studnie
Ujêcia wody by³y od wieków

elementem wa¿nym, niemal strate-
gicznym, dla zaspokojenia potrzeb
bytowych i gospodarczych cz³owie-
ka. Pojawia³y siê nie tylko w s¹siedz-
twie siedzib ludzkich, lecz tak¿e
w krajobrazie otwartym, na przyk³ad
wzd³u¿ szlaków komunikacyjnych.
Rozró¿niæ mo¿na ich dwa zasadni-
cze rodzaje:

obudowê Ÿróde³, czyli miejsca,
w którym woda wyp³ywa na po-
wierzchniê ziemi w sposób natu-
ralny oraz –
studnie, czyli g³êbokie, najczêœ-
ciej obudowane wykopy, docho-
dz¹ce do warstw wodonoœnych.

Wroc³aw.
Nawet w obszarze miasta nabrze-
¿a Odry przypominaj¹ miejscami
komponowany krajobraz parkowy.

Even within the city boundaries,
the banks of the Odra may resem-
ble a park.
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legend, jak Studnia Trzech Braci
w Cieszynie, lub wyrazem kultu reli-
gijnego, jak studzienka, wokó³ któ-
rej zbudowano kaplicê w Sanktu-
arium Maryjnym w Swarzewie nad
Zatok¹ Puck¹.

W wielu regionach Polski, z kra-
jobrazem tradycyjnej wsi zwi¹zany
by³ wysoki ¿uraw studzienny, czyli
s³up drewniany, na którego szczycie
opiera³a siê uchylna belka obci¹¿o-
na z jednej strony kamieniem. Zgod-
nie z prost¹ zasad¹ przeciwwagi, ta-
kie urz¹dzenie u³atwia³o wyci¹ganie
wiadra z du¿ej g³êbokoœci. Dzisiaj
spotyka siê je na wsi rzadko, i to prze-
wa¿nie jako nieu¿ywane relikty.
Wiele z nich zawêdrowa³o do skan-
senów, podobnie jak inne drewnia-
ne elementy architektury wiejskiej.

We wspó³czesnych ogrodach
pojawiaj¹ siê czasem imitacje stu-
dzien b¹dŸ jako niewielkie konstruk-
cje z beleczek uk³adanych wieñcowo,
b¹dŸ jako obiekty murowane. Niekie-
dy wznosi siê jest nad nimi drewnia-
ny daszek lub ozdobn¹ kratê.

Na uwagê zas³uguj¹ te¿ obudo-
wy Ÿróde³ wód leczniczych, zwane
czêsto zdrojami. Czêœæ z nich znaj-
duje siê wewn¹trz budynków pijalni
i ³azienek przeznaczonych dla kura-
cjuszy, inne s¹ rozmieszczone w ob-
rêbie terenów zieleni i posiadaj¹ mniej
lub bardziej bogaty wystrój architek-
toniczny. Woda wyp³ywa poprzez
rurê ukryt¹ w specjalnie zbudowanym
murku lub postumencie, przy czym
przy wylocie ze œciany koñcówkê rury
zdobi najczêœciej p³askorzeŸba,

a w przypadku postumentu – formy
wolnostoj¹ce. Zazwyczaj stosuje siê
kilka punktów wyp³ywu wody, a¿e-
by u³atwiæ do nich dostêp kuracju-
szom. Zdroje lecznicze, wraz z ota-
czaj¹cymi je siedziskami zieleni¹,
tworz¹ atrakcyjne miejsca wypo-
czynku.

Baseny i stawy
Wœród ró¿norodnych sposobów

w³¹czenia wody do ogólnej kompo-
zycji parku czy ogrodu, wyró¿niæ
mo¿na:

formy statyczne (baseny i stawy)
oraz –
formy dynamiczne (fontanny i kas-
kady).

Te ostatnie wymagaj¹ nie tylko
obudowy, ale tak¿e urz¹dzeñ tech-
nicznych, które zapewniaj¹ odpo-
wiednie ciœnienie wody, natomiast
aran¿acja form statycznych ograni-
cza siê przewa¿nie do umocnienie-
nia i obramowania brzegów. Czêsto
jednak i w tym przypadku koniecz-
ne jest za³o¿enie odpowiednich izo-

lacji i systemów doprowadzaj¹cych
wodê.

Z przekazów ikonograficznych
wiadomo, ¿e ju¿ w œredniowieczu
wykonywano baseny przeznaczone
do k¹pieli5 . Najwiêkszy rozkwit tych
form architektonicznych nast¹pi³
w renesansie i baroku. Bogate za³o¿e-
nia wodne zdobi³y ró¿norodne rzeŸ-
by, od pojedynczych pos¹gów po
rozbudowane grupy rzeŸbiarskie,
czêsto o motywach wywodz¹cych
siê z mitologii. Woda tryska³a z ka-
miennych delfinów lub trytonów
i przelewa³a siê przez muszle, czasze
i wazy. Brzegi basenów o zgeometry-
zowanych kszta³tach by³y œciœle wy-
znaczone, czêsto omurowane i za-
bezpieczone kamienn¹ balustrad¹6.
W póŸniejszym okresie, kiedy zaczê-
to preferowaæ formy swobodne,

Zakopane.
Drewniana obudowa studni (proj. S. Witkie-
wicz) nawi¹zuj¹c do architektury regionalnej
znakomicie wpisuje siê w lokaln¹ tradycjê.

Inspired by vernacular architecture, the wood-
en well designed by S. Witkiewicz continues
the local tradition.
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baseny ust¹pi³y miejsca stawom, zaœ
umocnienie brzegów nabra³o natu-
ralnego charakteru. Jego rozwiniê-
ciem by³y czasem pomosty drewnia-
ne, do których cumowano ³odzie
spacerowe oraz – rzadziej – pawilo-
ny k¹pielowe.

we pracuj¹ pod wod¹, t³ocz¹c jej
strumieñ bezpoœrednio do dyszy,
przez któr¹ wydostaje siê on na ze-
wn¹trz, uzyskuj¹c odpowiedni
kszta³t, np. pióropusza, grzybka lub
gejzeru. Pompy zewnêtrzne ustawia
siê na brzegu, nawet w pewnej odle-
g³oœci od wody, gdzie s¹ ³atwiejsze
w obs³udze i konserwacji. Zwykle s¹
to pompy o wiêkszej mocy, u¿ywa-
ne do zasilania du¿ych obiektów.

wiem zazwyczaj obieg zamkniêty,
uzupe³niaj¹c tylko niedobór wody.

Elementy zewnêtrzne fontanny
wykonywane s¹ z ró¿nych materia-
³ów, zale¿nie od potrzeb i panuj¹ce-
go stylu. RzeŸby maskuj¹ce dysze
mog¹ byæ kamienne, ¿eliwne, cera-
miczne lub betonowe. Podobnie misy,
do których sp³ywa³a woda, wykony-
wano z ró¿nych materia³ów – w for-
mie czaszy, konchy, p³askich lub g³ê-
bokich naczyñ, wreszcie naturalnych
sadzawek i basenów. Obecnie do
zak³adania niewielkich ogrodowych
fontann stosuje siê czêsto gotowe ele-
menty ceramiczne lub prefabrykaty
z barwionego betonu, dobrze imitu-
j¹cego kamieñ.

Zamiast misy z przelewem, do
której spadaj¹ strumienie wody, przy
ma³ych fontannach buduje siê p³yt-
kie brodziki lub oczka wodne, o dnie
wy³o¿onym np. otoczakami, czyli
kamieniami o g³adkich, zaokr¹glo-
nych kszta³tach i stonowanych, na-
turalnych barwach. Lokalizuj¹c fon-
tannê na œrodku basenu, mo¿na jej
daæ oprawê w formie niewielkiej
wyspy (kiedy woda wyp³ywa np.
z wydr¹¿onego kamienia) lub coko-
³u, który osadza siê na fundamencie,
umieszczaj¹c na nim zamierzon¹
formê plastyczn¹. Czêsto spotykanym
motywem rzeŸbiarskim, os³aniaj¹-
cym dyszê, s¹ ró¿ne stwory morskie,
jak ryby i delfiny, a tak¿e – w obiek-
tach zabytkowych – postacie z mito-
logii antycznej: trytony, nimfy.

Dziêki stosowaniu ró¿nych ro-
dzajów dysz, otrzymuje siê rozmait¹

Wodozbiory i pompy
 W sztuce ogrodowej od wieków

wykorzystywano ró¿nice wysokoœci
terenu: wodê sprowadzano kana³ami
i akweduktami z wysoko po³o¿onych
Ÿróde³, czêsto ze znacznych odleg³o-
œci, albo te¿ gromadzono j¹ w zbior-
nikach retencyjnych powy¿ej parku,
sk¹d sp³ywa³a grawitacyjnie do fon-
tann, sadzawek, kaskad itp.

Wie¿e ciœnieñ pe³ni³y w tym
systemie rolê analogiczn¹ do wysoko
wyniesionych zbiorników natural-
nych. Budowlê tak¹ wznoszono
w najwy¿szym miejscu parku, by w jej
górnej czêœci magazynowaæ (zbieraæ)
wodê. Formy tych budowli, zwanych
dawniej wodozbiorami, by³y dosto-
sowane do panuj¹cych stylów, jak
znana rotunda w warszawskim Ogro-
dzie Saskim, przypominaj¹ca antycz-
n¹ œwi¹tyniê (projekt H. Marconiego).

Obecnie rolê tê przejmuj¹ sys-
temy pomp zasilanych z sieci elek-
trycznej lub – w ostatnich latach –
poprzez baterie s³oneczne. Zale¿nie
od przystosowania pompy do pracy
wewn¹trz zbiornika lub poza nim,
rozró¿nia siê pompy podwodne (za-
nurzeniowe) oraz zewnêtrzne (po-
wierzchniowe). Pompy zanurzenio-

Fontanny
Fontanny s¹ bez w¹tpienia jed-

n¹ z najciekawszych form ujêcia
wody i ukazania jej piêkna w ruchu.
Spotyka siê je nie tylko w parkach
i ogrodach, lecz tak¿e na placach,
przed frontami pa³aców lub gma-
chów u¿ytecznoœci publicznej, we
wnêtrzach podwórek. Forma fontan-
ny mo¿e byæ bardzo zró¿nicowana:
od ma³ych zdrojów i poide³ek na-
œciennych umieszczonych w niszach
lub na œcianach tarasów, po bogato
rzeŸbione zespo³y skupiaj¹ce kilka-
naœcie wodotrysków o wysoko bij¹-
cych strumieniach. Rozbudowane
fontanny sytuuje siê centralnie na
placach lub w du¿ych za³o¿eniach
parkowych.

Ka¿da fontanna sk³ada siê z in-
stalacji doprowadzaj¹cej wodê,
z pompy i zasilaj¹cej j¹ instalacji
elektrycznej, z dyszy i zdobi¹cego j¹
gargulca oraz ze zbiornika, do
którego woda sp³ywa i sk¹d jest po-
nownie pompowana. Ze wzglêdów
oszczêdnoœciowych  stosuje  siê bo-
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wysokoœæ i kszta³t strumienia wody.
W przypadku, gdy wylot dyszy znaj-
duje siê w zbiorniku pod zwiercia-
d³em wody, wystêpuje z³udzenie
podnoszenia siê i pulsowania. Dysze
poziome lub ukoœne z du¿ymi otwo-
rami pozwalaj¹ wylewaæ siê szero-
kim, pieni¹cym siê strumieniom,
umieszczone pionowo – tworz¹ tzw.
gejzery.

Mosty i k³adki
Rzeczka, strumyk, a niekiedy

równie¿ zbiornik wodny, wymagaj¹
konstrukcji umo¿liwiaj¹cych przej-
œcie lub przejazd z jednego brzegu
na drugi. Zasady budowania mostów
znane s¹ od wieków. Wznosi siê za-
tem mosty kamienne, drewniane, sta-
lowe i ¿elbetowe. Stosuje siê kon-
strukcje wisz¹ce i podparte, o jednym
lub kilku przês³ach; o formach
prostych lub ozdobnych – zgodnie
z panuj¹cymi stylami. Konstrukcja
i forma mostu zale¿y od jego prze-
znaczenia, a tym samym przewidy-
wanego obci¹¿enia, od mo¿liwoœci
ustawienia podpór, planowanego
wystroju plastycznego i wielu innych
wzglêdów.

Do elementów architektury par-
kowej zaliczyæ mo¿na jedynie nie-
wielkie mostki i k³adki przeznaczo-
ne dla pieszych lub rowerzystów. Nie
tylko ³¹cz¹ przeciwleg³e brzegi, ale
stanowi¹ te¿ plastyczn¹ klamrê
w krajobrazie.

Pomosty i k³adki s¹ zwykle uk³a-
dane poziomo i blisko powierzchni
wody, gdy¿ nie przewiduje siê na
nich znacznych obci¹¿eñ. Mostki
mog¹ mieæ przejœcia u³o¿one pozio-
mo lub w formie niewielkiego ³uko-
watego podwy¿szenia. Ze wzglêdów
praktycznych powinny byæ zabezpie-

czone balustrad¹ po jednej lub po
dwóch stronach. Rzadziej stosuje siê
przejœcia w postaci kamieni niewie-
le wystaj¹cych ponad zwierciad³o
wody. Chocia¿ wygl¹daj¹ w sposób
naturalny, jednak w ogrodach s¹ to
czêsto sztucznie podmurowane fila-
ry, przykryte u góry kamiennymi lub
betonowymi p³ytami. Wszystkie ele-
menty s³u¿¹ce do chodzenia w po-
bli¿u wody powinny mieæ szorstkie
nawierzchnie, gdy¿ po zamoczeniu
mog¹ staæ siê niebezpiecznie œliskie.

Sentymentalizm i romantyzm
wprowadza³ formy rustykalne oraz
wywodz¹ce siê z kultury wschodniej,
co znalaz³o swoje odbicie tak¿e
w elementach ma³ej architektury
zwi¹zanej z wod¹. Przyk³ad takiego
obiektu ukazuje ilustracja do pod-
rêcznika ksiê¿nej Izabeli Czartory-
skiej z pocz¹tku XIX wieku7. Jest to
obiekt jednoprzês³owy, o formie

W krajobrazie ka¿dej miejscowoœci most jest
zawsze jednym z elementów szczególnych (Sta-
ra Kamienica), podobnie jak w parkach, gdzie
kszta³tuje niepowtarzaln¹ atmosferê miejsca
(Pu³awy).

A bridge is always a landmark, whether in a
village (Stara Kamienica) or a park (Pu³awy),
where it evokes a special mood.
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wysoko podniesionego ostrego ³uku,
w ca³oœci zaprojektowany z ciosów
kamiennych. Balustradê, równie¿
kamienn¹, wieñczy w najwy¿szym
punkcie ozdobny zwornik. Do na-
szych czasów zachowa³ siê w Pu³a-
wach interesuj¹cy mostek z bramk¹
zamykaj¹ca czêœæ parku.

Inaczej wygl¹da³y mostki inspi-
rowane sztuk¹ Dalekiego Wschodu.
Dobry przyk³ad takiego rozwi¹zania
ogl¹daæ mo¿na we wroc³awskim Par-
ku Szczytnickim, we fragmencie
urz¹dzonym jako ogród japoñski.
Konstrukcjê mostu wykonano z drew-
nianych belek, na których u³o¿ono
poziome przejœcie z desek. Poœrod-
ku mostu zbudowana jest obszerna
altana, na rzucie oœmioboku, a drew-
niana balustrada zapewnia spacero-
wiczom bezpieczeñstwo i mo¿liwoœæ
przygl¹dania siê ptakom wodnym
i p³ywaj¹cym rybom.

Formalnym odpowiednikiem
mostów parkowych s¹ zachowane
we wsiach liczne mostki kamienne
jedno- lub dwuprzês³owe, dobrze
wtopione w krajobraz dziêki zasto-
sowaniu rodzimego materia³u i pro-
stej tradycyjnej formy8.

skupia³o siê ich w bliskim s¹siedz-
twie kilka. Wznoszono je przy p³y-
n¹cej strudze lub przy odpowiednio
wydzielonej czêœci cieku zwanej
m³ynówk¹, jak równie¿ przy specjal-
nie tworzonych stawach m³yñskich.
Budynek m³yna by³ przewa¿nie
drewniany, rzadziej murowany, a
wielkie obracaj¹ce siê ko³o nadawa-
³o mu charakterystyczny dla krajo-
brazu widok.

Wraz z nastaniem mody na par-
ki krajobrazowe, m³yny zaczê³y po-
jawiaæ siê równie¿ jako obiekty ogro-
dowej scenerii. Zgodnie z has³ami
powrotu do natury i prawdy, g³oszo-
nymi przez Jana Jakuba Rousseau,
w wydzielonych czêœciach parku za-
k³adano wówczas ma³e wioski z fer-
mami, kuŸniami i chatkami. Jedno
z takich za³o¿eñ z m³ynem ozdob-
nym znajduje siê w Wersalu, w s³yn-
nym hameau Marii Antoniny.

Do naszych czasów zachowa-
³o siê niewiele m³ynów wodnych.
Czêœæ z nich jeszcze w XIX wieku
otrzyma³a napêd parowy, a póŸniej
spalinowy lub elektryczny; czêœæ
obiektów – uznanych za zabytki ar-
chitektury lub techniki – trafi³a do
skansenów odpowiednich dla swoich

regionów; jeszcze inne zosta³y ada-
ptowane na potrzeby mieszkalne lub
gospodarcze. Wœród nich napotkaæ
mo¿na udane rozwi¹zania ³¹cz¹ce
dawn¹ architekturê z now¹ funkcj¹ i
– co jest szczególne istotne – z oto-
czeniem.

Podsumowanie
Spoœród rozlicznych elementów

ma³ej architektury wystêpuj¹cych w
powi¹zaniu z wod¹ przedstawiono
jedynie kilka. Ró¿norodnoœæ ich form
jest bardzo bogata, zale¿na w znacz-
nej mierze od epoki i panuj¹cych
stylów w architekturze. Wa¿n¹ rolê
odgrywa tak¿e funkcja, jak¹ ma pe³-
niæ dany obiekt, z czym wi¹¿e siê
jego skala i usytuowanie w przestrze-
ni. Ka¿da forma stanowi interesuj¹-
cy akcent w krajobrazie i powinna
byæ zachowana, ewentualnie s³u¿yæ
jako inspiracja dla nowych poczynañ
twórczych.

 Zuzanna Borcz
Instytut Budownictwa i Architektury Krajobrazu

Akademii Rolniczej we Wroc³awiu

Institute of Building and Landscape Architecture

Agricultural University of Wroc³aw

M³yny wodne
Budowlami zwi¹zanymi œciœle

z wod¹ by³y te¿ m³yny wodne, wœród
których wymieniæ nale¿y m³yny zbo-
¿owe, folusze do wyrobu sukna,
tartaki, papiernie. Du¿o tego typu
obiektów zachowa³o siê jeszcze na
terenach wiejskich, gdzie prawie ka¿-
de osiedle mia³o swój m³yn, a czêsto

Bañkowa Wisznia
Obecnoœæ m³yna œwiadczy o ¿y-
wych zwi¹zkach cz³owieka z wod¹
(stan z 1914 r.).

The presence of a mill reflects
a close relationship between man
and water (photo from 1914).
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Wroc³aw.
Fontanna z personifikacjami Walki i Zwyciê-
stwa (proj. E Seger, L. Sehring; 1905) nale¿y
do wa¿nych elementów symbolicznych w kraj-
obrazie miasta.

Fountain with the personifications of Struggle
and Victory (designed by E. Seger, L. Sehring;
1905) is an important symbolic element of the
cityscape.


