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Dwa europejskie parki rzezby:
park Vigelanda z Oslo i Park Tarota
zrealizowany przez Niki de De Saint
Phalle w toskanskim Capalbio réznia
sie catkowicie pod wzgledem czasu
powstania, stylistyki, zastosowanego
tworzywa i osadzenia w krajobrazie.
Mimo to wydaja sie mie¢ pewne ce-
chy wspolne — oba powstaty jako
indywidualne zatozenia autorskie
i w obu da sie zauwazy¢ taka spoj-
nos$¢ Srodkéw wyrazu, ze skojarze-
nie z dramatem antycznym - a ra-
czej jego jednoscia czasu, miejsca
i akcji — staje sie niemal natychmias-
towe. Mamy bowiem do czynienia
z rodzajem sceny osadzonej pod
sklepieniem nieba, gdzie kazda po-
sta¢ wpisuje sie w okreslony schemat
organizacji przestrzeni. Podczas gdy
dramat antyczny ukazywat ludzka
kondycje przez pryzmat wydarzen
jednego dnia — w parku rzezb jest to
zaledwie moment wgladu w inna
ptaszczyzne poznania: jedna jedyna
chwila, w ktérej wszystkie formy
zastygly w ponadczasowym przeka-
zie idei. Zmienia sie tylko $rodo-
wisko zewnetrzne: pory dnia,
pory roku, gra $wiatet
i cieni. Zmienia sie tez
pozycja widza
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w przestrzeni. ArtySci wykorzystuja
wiec zarbwno kompozycyjny, jak
i symboliczny aspekt drogi — wpro-
wadzaja elementy podkreslajace
rytm, stopniuja napiecie az do kul-
minacji, aby je potem wyciszy¢
i zharmonizowa¢ z tym, co sie dzieje
poza scena.

Parki udramatyzowane przez
rzezby przezywaty swoéj rozkwit
w okresie baroku, kiedy symbolizo-
waly potege i boskie atrybuty witad-
cy. W okresie pdzniejszym objawity
sie w sposobie kreowania miejsc pa-
mieci oraz cmentarzy wojskowych.
Jako indywidualne dokonania autor-
skie, podporzadkowane jednej wizji
— parki rzezby wystepuja bardzo
rzadko. Z tego wzgledu warto po-
Swieci¢ im nieco uwagi.
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nym przez surowy krajobraz Norwe-
gii i rbwnie surowe wychowanie re-
ligijne. Jego pasja tworcza zwrocita
najpierw uwage $rodowisk akade-
mickich, a potem lokalnych wtadz.
Dzieki nagrodom i stypendiom od-
byt dtuga podréz po Europie, gdzie
poznat najnowsze prady w sztuce.
Pozostat jednak wierny sobie i swo-
istemu mistycyzmowi. Po spotkaniu
w Berlinie, Stanistaw Przybyszewski
poswiecit mu ,Sciezki ducha” — wnik-
liwe studium przyznajace norweskie-
mu arty$cie odrebna, daleka od re-
alizmu pozycje'.

Vigeland nigdy nie osiagnat kla-
sycznej elegancji Thorvaldsena ani
gtebi wyrazu Rodina — swych idoli
z lat mtodziericzych. Jego toporne
i masywne formy przywodza na mys|
granitowe ostarice, wymyte spod cien-
kiej warstwy skandynawskiej gleby.
Jako pojedyncze obiekty reprezentu-
ja rézna warto$¢ artystyczna, jednak
jako elementy wiekszej catosci na-
bieraja mocy i dodatkowych zna-
czen. W Parku Vigelanda znajduja
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Koto Zycia (powyzej) i grupa zwiazana z Mo-
nolitem (z prawej u gory) tworza korespondu-
jace ze soba dominanty krajobrazowe.

Wheel of Life (above) and the groups surround-
ing the Monolith (right) create the balanced
dominating landmarks.

Symboliczne Drzewa Zycia tworza rame sa-
dzawki z gigantami (z lewe;j).

Symbolic Trees of Life as the frame of giant
basin (left).




sie 192 grupy rzezb ztozone z ponad
600 postaci wykutych w granicie lub
odlanych w brazie. Warto wiedzie¢,
Ze artysta w zasadzie nie korzystat
z zadnej pomocy. Jego koncepcje
dojrzewaty na samotnych ,$ciezkach
ducha”, wytaniaty sie z pod$wiado-
mosci powoli, niczym ksztatt wydo-
bywany z granitu.

Pierwotne zatoZenie ogranicza-
to sie do grupy szesciu gigantéw
dzwigajacych czare z woda zycia.
Ten centralny zesp6t figur zostat
umieszczony na niewielkim wypie-
trzeniu w $rodku prostokatnej sa-
dzawki, z ktérej obramienia wyrasta
dwadziedcia drzew. Ich pnie i gate-
zie przenikaja sie z ludzkimi posta-
ciami, tworzac $wiety gaj — symbol
odwiecznej jednosci zywych istot.
Projekt fontanny z gigantami byt
poczatkowo przewidziany do reali-
zacji na placu przed budynkiem nor-
weskiego parlamentu, potem w spe-
cjalnie zaaranzowanym miejscu
przed patacem krélewskim, w kon-
cu — po dwudziestu czterech latach
pracy i negocjacji z wladzami mia-
sta (1900-1924) - zaakceptowano
znacznie poszerzona wersje, osadzo-
na w lekko sfatdowanym terenie par-

ku Frogner. Nie bez znaczenia byt
tu fakt, ze w 1921 roku Vigeland
otrzymat od miasta ogromna pracow-
nie na obrzezach tego wtasnie ze-
spotu zieleni, skad mégt nadzorowaé
pozniejsze roboty budowlane.

Po ustaleniu lokalizacji fontan-
ny i ,mandali zycia” wokét tzw.
Monolitu, artysta dodawat ko-
lejne elementy: wejscie gtow-
ne (1926-1930), renowacje
i obudowe mostu (1931)

i wreszcie Koto Zycia (1933-
-1934). Zakonczenie prac na-
stapito w 1947 roku, juz po
$mierci Vigelanda i objeto
taczna powierzchnie 80
akrow. W swym ostatecz-

nym ksztatcie catosé
zatozenia rozwija
sie wzdluz lekko
wznoszacej sie
osi kompozy-
cyjnej i obejmu-
je: zespot wejs-
ciowy, most,
fontanne, domi-
nujaca w krajo-
brazie grupe
Monolitu, ze-
gar ze znaka-

mi zodiaku i kolejne wypietrzenie te-
renu prowadzace do Kota Zycia.
Czes¢ figur, gtéwnie dzieciecych, zo-
stata rozproszona na otaczajacych
polanach, w tak zwanym ,ogrodzie
zabaw”.




W bramie zewnetrznej — jak
znak wywotawczy — pojawia sie
motyw ludzi splatanych w walce
z jaszczurami, symbolizujacymi sity
zarébwno Zta jak i Dobra. Tutaj tez
pojawiaja sie dwa typy materiatu —
kamien i metal, ktérymi artysta ope-
ruje na przemian, kontrastujac topor-
ne statyczne bloki granitu z azuro-
wym rysunkiem krat i bardziej
wyrafinowanych figur odlanych w bra-
zie. Te dwa tworzywa powtarzajq sie
dalej na stumetrowym kamiennym
moscie, gdzie stoi 58 postaci ludzkich.
Nie sa ani tak wielkie jak na moscie
Swietego Aniota w Rzymie, ani tak
znaczace jak na moscie Karola w Pra-
dze. Uchwycone w réznym wieku
i w réznych sytuacjach wskazuja jed-
nak na wage zwyktych ludzkich ra-
dosci, czesto tak ulotnych wobec
wymowy flankujacych most wysokich
kolumn, ktére dzwigaja cztery figury
»walczacych z jaszczurami”.

Ten symboliczny korowdd pro-
wadzi widza do ogromnego labiryn-
tu, jakim jest w istocie czarno-biata
posadzka wokot fontanny. Dalsza
droge wskazuje zagmatwany geome-
tryczny wzér o dtugosci prawie trzech
kilometréw, opasujacy czare zycia —
centralny, sekretny punkt labiryntu.
Jednak plateau sadzawki z giganta-
mi stanowi dopiero przedpole dla
wiasciwej dominanty symbolicznej

i krajobrazowej, skupionej wokét
Monolitu. Ta potezna grani-

towa iglica wznosi sie
natrzech tarasach
ziemnych

oraz na dwudziestu szesciu koncen-
trycznych kamiennych stopniach. Od
jej podstawy w doét schodéw rozcho-
dzi sie promieniscie 36 grup figur:
dzieci, mtodziezy, kochankéw, ro-
dzicéw, starcbw. Masywne, ponad-
naturalnej wielkosci nagie ciata zo-
staty dos¢ szkicowo wydobyte
z granitu tak, aby ze stopniami i po-
destami tworzyty niemal organiczna
cato$¢. Ludzie zrodzeni z ziemi, su-
rowej i kamienistej, pochylaja sie ku
niej przyttoczeni problemami dnia
powszedniego. Zaden z nich nie stoi
wyprostowany; nikt nie spoglada w
niebo, wszyscy trwaja zapatrzeni we
wilasne wnetrza.

Centralnie potozony stuosiem-
dziesieciotonowy Monolit (1929-
-1943) zostat wyrzezbiony w miejscu
swego przeznaczenia w jednym
ogromnym bloku granitu o wysokos-
ci 17,3 metréw i $rednicy trzech me-
trow. Jego cze$¢ figuralng tworzy
splot 121 postaci z trudem torujacych
sobie droge ku gérze. Jedni doszu-
kuja sie tu symboliki fallicznej, dru-
gim nasuwaja sie skojarzenia z wal-
ka o byt, jeszcze inni wskazuja na
podobienstwa ze ,Zmartwychwsta-
niem” - nieukoriczonym reliefem Vi-
gelanda z 1900 roku. Sam artysta
dopuszczat r6znorodnos¢ interpreta-
cyjnai nie zajmowat okreslonego sta-
nowiska w tej kwestii. Jednak to, ze
iglica stanowi krajobrazowy kontra-

punkt dla wiezy kosciota potozone-
go naprzeciw bramy wejsciowej,
a wiec na poczatku osi gtéwnej, na
pewno nie jest tu bez znaczenia.
Druga strone osi koriczy widoczny na
tle nieba krag ciat wplecionych we
wspomniane juz ,Koto Zycia”. Posta-
cie dorostych i dzieci zdaja sie wiro-
waé w odwiecznym cyklu rodzenia
i umierania, jakze odmiennym od
mozolnego piecia sie w gore figur
tworzacych Monolit.

Caty ten dramat ludzki rozgry-
wa sie w otwartych przestrzeniach
parku Frogner. Jak wielu samoukéw
— Vigeland stanowit klase sama dla
siebie i dlatego nie daje sie jedno-
znacznie zaliczy¢ do zadnej stylis-
tycznej odmiany. Naiwny, ciepty
realizm rzezb stawia go poza propa-
gandowa tromtadracja wielu zatozen
tworzonych w tym samym czasie,
w niezbyt odlegtych totalitarnych
panstwach, aczkolwiek zbliza go
nich rozmach i regularny sposéb
ksztattowania przestrzeni. Brakuje tu
takze jakichkolwiek wptywéw mysle-
nia abstrakcjonistycznego, ktéry roz-
wijata 6wczesna europejska awan-
garda, za to w ornamentyce bramy
pojawiaja sie ni stad, ni zowad el
menty dawno zapomnianej sec
Czasami brakuje wyczucia propo
i poszczegblne zespoty rozmywaja
sie w nazbyt szerokich otwarciach
krajobrazowych, a mimo to — gdzie$
w tym parku rozwija sie nie-
widzialna ,$ciezka
ducha”.




Przypadek 2:
Ogrod Tarota

Niki de Saint Phalle (1930-2002)
w zestawieniu z Vigelandem przypo-
mina barwnego rajskiego ptaka, za-
réwno w sensie dokonan twérczych,
jak i biografii. Urodzona we Francji,
w bogatej rodzinie, wakacje spedza-
ta u dziadkéw w ogrodach projekto-

wanych przez Le Notre’a. W latach
szkolnych zetkneta sie z kultura ame-
rykanska, ktéra wywarta duzy wptyw
na jej kariere. Obdarzona duza uro-
da i wieloma talentami dtugo nie
mogta znalez¢ wthasnej drogi: praco-
wata jako modelka najwiekszych
$wiatowych magazynéw mody, stu-
diowata aktorstwo, obracata sie w
kotach artystycznej awangardy. Po
zatamaniu nerwowym, ktére przezy-

ta w dwudziestym drugim roku zy-
cia — zaczeta szuka¢ rozwiazania
swoich probleméw w malarstwie
i rzezbie?.

W niedtugim czasie zyskata
pewien rozgtos dzieki ,wystrzato-
wym obrazom”, tworzonym na
oczach widzéw (i z ich udziatem)
przy pomocy pistoletu do farb. Swo-
ja wysoka pozycje w sztuce zdobyta
jednak dzieki rzezbom Nany — pop-
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Fontanna z gigantami stanowi jeden
z gtéwnych elementéw kompozycji prze-
strzennej parku Vigelanda.
The giant fountain as one of main land-
marks in the Vigeland park.

e

Brama do Ogrodu Tarota sym-
bolizuje przejscie do innej rze-
czywistosci (u gory).

The main gate to the Tarot Gar-
den as a symbol of an other real-
ity (above).
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-artowego wydania Wenus z Willen-
dorfu. Mate, duze i wreszcie ogrom-
ne wielobarwne Nany, skrywajace
w swych brzuchatych wnetrzach sen-
tymentalne ,domki marzer”, zacze-
ly sie pojawia¢ w r6znych muzeach
i miastach Swiata. Po raz pierwszy tak
wyraznie nawiazata wéwczas do
magii, do fetyszow i toteméw, ktdre
w poOzniejszych latach tworzyta
w wiekszych seriach, wykorzystujac
w tym celu wspotczesne materiaty,
zwlaszcza tworzywa sztuczne. Kon-
sekwencja ,domkéw Nany” staty sie
domy letniskowe, zaprojektowane
i wykonane az do detalu wedtug
wskazéwek artystki.

Wieza — symbol destrukcji pozornie trwatych
rzeczy i wyobrazen — oraz tzw. Mniejsze Wta-
jemniczenia sg ukryte wsrod drzew.

Tower — the symbol of destruction — and so
called Minor Arcana hidden among the trees.
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Chociaz nadal prébowata swo-
ich talentéw w pisaniu sztuk teatral-
nych, pracy filmowej, a nawet w pro-
jektowaniu bizuterii, to jednak
w coraz wiekszym stopniu intrygo-
waly ja dziatania na pograniczu rzez-
by, architektury i sztuki ogrodéw.
W znacznej mierze wptynat na to
Jean Tinguely — jej maz i partner twor-
czy, obdarzony zdolno$ciami orga-
nizacyjnymi i zamitowaniem do du-
zych zespotowych przedsiewzieé
(,Le Cyclop” w Milly-la Foret powsta-
wat przez 20 lat).

Pierwsze wizje Ogrodu Tarota
zrodzity sie w 1974 roku, w czasie
rekonwalescencji Niki de Saint Phal-

le, ktéra nadwerezyta sobie ptuca
oparami $rodkéw chemicznych sto-
sowanych w pracy. W prezencie od
wioskich przyjaciét dostata na ten cel
duzy teren w Toskanii, gdzie tagod-
ny klimat miat jej utatwi¢ powrét do
zdrowia. Realizacji swego marzenia
poswiecita ponad dwadziescia lat
pracy twoérczej i organizacyjnej,
zwiazanej przede wszystkim z pozys-
kiwaniem $rodkéw.

Zgodnie z okultystycznym prze-
kazem, tarot to ,krolewska droga”
poznania, medytacji, magii i dywina-
¢ji, duchowa $ciezka rozwoju row-
nie wzniosta i inspirujaca jak radza-
joga lub tantra®. Chociaz elementem



wspomagajacym medytacje sa tu spe-
cjalne karty, jednak wbrew po-
wszechnym wyobrazeniom wrbzeb-
ny aspekt tarota jest stosunkowo mato
wazny w konteksécie wewnetrznego
wgladu, jaki mozna zyska¢ poznajac
jego ztozona symbolike, a przede
wszystkim wchodzac w jego karty-

-bramy, karty-transformacje, Wielkie
i Mniejsze Wtajemniczenia.

Trudno sie dziwi¢, ze fascyno-
waly one wielu artystéw, w tym Sa-
Ivadore Dali, Franco Gentilini czy
Renato Gutuso, ktérzy nadawali im
swoje pietno indywidualne. W wy-
daniach popularnych spotyka sie
czasem ,Ksiezycowe ogrody tarota”
— karty przekazujace tresci arkanéw
poprzez ich basniowe odpowiedni-
ki: smoki, elfy, jednorozce. Sa takze
wersje komiksowe (Raimondo Luca),
wersja taoistyczna (Ugo Sterpini) oraz
inne mniej lub bardziej udziwnione
sposoby ujecia tematu*.

Cesarzowa - wielka jak budynek, skrywa se-
kretne mieszkanie wewnatrz swej stylizowanej
na sfinksa postaci.

The Empress, as big as
flat within her huge sphinx-like body.

a house, with a secret
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W ogrodzie Tarota Niki de Sa-
int Phalle karty-bramy sa material-
nymi, trojwymiarowymi przejsciami
do innej rzeczywisto$ci. Za nimi
w i d z -
-Glupiec napotyka swdj obraz roz-
bity na atomy tysiecy odtamkow
luster pokrywajacych zakrzywione

$ciany. W takim wnetrzu gubi sie po-
czucie rébwnowagi, wszystko wyda-
je sie porusza¢ wraz Glupcem, ktéry
niczego nie jest w stanie przewidzie¢
ani tez zracjonalizowaé. Wszystko
wydaje sie jednym wielkim ztudze-
niem. Cztowiek staje w obliczu pod-
stawowych pytah o prawde i fatsz,
o istote rzeczy, o stuszno$¢ dokona-
nych wczesniej wyboréw.

Amanda Vail w nocie poswieco-
nej pamieci Niki de Saint Phalle, pod-
kresla jej fascynacje parkiem Antonio
Gaudiego w Barcelonie®. W kontek-
$cie wcze$niejszych dokonan twor-
czych artystki te skojarzenia nie wy-
daja sie az tak wazne, gdyz z rbwnym
prawdopodobienstwem mozna by sie
doszukiwac¢ inspiracji modna w tym
czasie architektura spontaniczna (wer-
nakularna), powstajaca bez udziatu
architektéw w réznych czesciach
Swiata i przybierajaca czesto bardzo
miekkie rzeZbiarskie formy.

W Capalbio powstanie tak wiel-
kich figur nie bytloby mozliwe, bez
zaangazowania sie duzego zespotu
ludzi. Jean Tinguely, Rico Weber, Sep-
pi Imhof i Doc Winsen stworzyli szkie-
lety Sfinksa, Kaptanki, Maga, Papie-
za, Cesarskiego Zamku, Stonca,

iy,

.
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Detale architektoniczne, jak: schody (z lewej),
nawierzchnie i tawki daja przeglad rozmaitych
zastosowan tworzywa.

Architectural details: stairs (left), pavements
and benches give an evidence of the possible
use of material.

Drzewa Zycia i Smoka®. Konstrukcje
zostaty pokryte wierzchnig warstwa
betonu, a nastepnie mozaiki z wielo-
barwnego szkfa i luster. Mniejsze po-
stacie wykonano z poliestru — na pod-
stawie modeli przygotowanych przez
Niki de Saint Phalle — i ztozono z czes-
ci na miejscu przeznaczenia. Cieka-
we, organiczne elementy ceramiki
ogrodowej stworzyta Venera Finoc-
chiaro, a w pdzniejszym okresie —
Pierre Marie Lejeune. Pawilon wejs-
ciowy zaprojektowat znany hiszpan-
ski architekt Ricardo Bofill. Artystka
pozyskata takze paru mieszkancéw
Capalbio, ktérzy nie tylko zajeli sie
uktadaniem $ciezek, budowa ogro-
dzenia i tym podobnymi pracami po-
mocniczymi, lecz takze zapewnili
sprawie przychylno$¢ i akceptacje
miejscowe] ludnosci. Surrealistyczny
ogrod Tarota zostat udostepniony do
zwiedzania w 1998 roku, po dwu-
dziestu latach od rozpoczecia robot.

Park znajduje sie z dala od zabu-
dowy, na tagodnym stoku wzgérza.
Intrygujace formy wytaniaja sie po-
nad koronami drzew, stanowiac do-
bry element reklamy, nie daja jednak

wyobrazenia o tym, co kryje w so-
bie zagajnik. Nie zapowiada tego
rébwniez pawilon wejsciowy o skraj-
nie prostej formie. Ten dtugi, ptaski
budynek z zewnatrz wyglada jak mur
z okragtym otworem bramnym, po-
dobnym do otworéw spotykanych

w ogrodach Dalekiego Wschodu. Jed-
nocze$nie koto, jako figura doskona-
ta, sugeruje wejscie na Sciezke du-
cha. Za nim wiasnie rozpoczyna sie
kreta droga widza (Gtupca, Anthro-
posa), prowadzaca przez gaj, az do
ukrytej za drzewami sadzawki. Wo-

g
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Mozaiki w jaskrawych kolorach pokrywaja
powierzchnie wszystkich Wielkich Wtajemni-
czen.

Brightly colored mosaics cover the surfaces of
Maior Arcana.

kot niej skupia sie gtéwny zespot fi-
gur.

Jest to centralny punkt parku, za-
robwno w sensie symbolicznym, jak
i kompozycyjnym. Wielkie Wtajemni-
czenia nie poddaja sie opisowi — ani
z zewnatrz, ani od wewnatrz, gdyz
kazde z nich zawiera w sobie sekret-
na komnate. Sttoczone na matej prze-
strzeni, wypietrzaja sie w gore niczym
sztuczne skaty lub budynki o fantas-
magorycznych ksztattach. Od $wiata
zewnetrznego oddziela je las — cza-
sem zwyczajny, pozbawiony wszel-



kich dekoracyjnych dodatkéw, cza-
sem tajemniczy, kryjacy na $ciezkach
i polanach polan mniejsze rzezby.

Istota Tarota jest przenikniecie
przez ,bramy” kart na inna ptaszczyz-
ne poznania. Antrophos wedruje
wiec poprzez zyciowe sytuacje sym-
bolizowane przez poszczegdlne figu-
ry, za kazdym razem otrzymujac
nowa szanse iluminacji. Kiczowaty
charakter rzezb odpowiada kon-
sumpcyjnej orientacji wspotczesnych
Ghupcédw, ktorzy mogliby w ogéle nie
zwréci¢ uwagi na mniej krzykliwe
formy. A jednak — zagmatwane $ciez-
ki zagajnikéw Capalbio, ich potmrok,
odciecie od rzeczywistosci, wprowa-
dzenie widza w stan snu na jawie —
wszystko to odpowiada zatozeniom
ogrodéw kontemplacyjnych. Te gre
mozna odrzuci¢ lub da¢ sie w nia
wciagna¢, na pewno jednak nie da
sie przej$¢ obok obojetnie.

Podsumowanie

Parki rzezb bardzo dobitnie
ukazuja, w jakim stopniu ludzka in-
wencja i umiejetnos¢ postugiwania
sie r6znymi rodzajami tworzywa
moga przeksztatci¢ krajobraz. Urze-

czeni pieknem roélin projektanci zie-
leni czesto zapominaja o tej dosé
oczywistej prawdzie, ze podstawa
dobrej aranzacji przestrzennej jest
ro6znorodnos$¢ i zharmonizowanie
wszystkich dostepnych $rodkéw
wyrazu. W rekach artysty kamien,
metal, ceramika, szkfo staja sie nos-

Rakieta — krwistoczerwony atrybut Cesarza —
kontrastuje z kobiecymi ksztattami Cesarzowe;j.
The red Missile — a masculine atribute of the
Emperor as a contrast to the female shapes of
the Empress.
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nikami nowych wartosci, czesto war-
tosci nieprzewidywalnych, jedynych
w swoim rodzaju, zrodzonych z ludz-
kich marzen i najgtebszych potrzeb
ducha.

Alina Drapella Hermansdorfer
Zaktad Ksztaltowania Srodowiska,
Wydziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Department of Sustainable Development, Faculty

of Architecture, University of Technology, Wroclaw

Przypisy:

! Wikborg T., Guide to the Vigeland Park in
Oslo, Oslo 1991. Por. takze: Hale N.C., Em-
brace of Life: The Sculpture of Gustav Vige-
land. New York, 1969 oraz Gustav Vigeland
Sculpture Park and Museum in Oslo. Oslo
1993.

? www.nikidesaintphalle.com/biography.html.
Por: Niki de Saint Phalle, the Tarot Garden.
Milan 1998.

} Suliga J.W., Tarot Magow, Warszawa 1991,
s. 1. Por. takze: Suliga J.W., Biblia szamana,
L6dz 1991; Suliga J.W., Tarot. Karty, ktore
wrozq, £.6dz 1990; Prinke R.T.: Tarot. Dzieje
niezwyktej talii kart. Warszawa 1991.

* www.wonderful-tarot-com/english/html/ma-
sters.htm

* Vail A., Niki de Saint Phalle (1930-2002).
www.knotmag.com/?column=58

® Nazwy figur-kart podaje zgodnie z wersja
przyjeta przez Niki de Saint Phalle.

Potaczone glowy Kaptanki (niebieska) i Maga
(srebrna) dominuja nad sztucznym jeziorem
w centralnym punkcie ogrodu.

United heads of the High Priestress (the blue
one) and the Magician (silver) as dominating
figures in the central point of the garden.
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