Rozwigzania techniczne

Jazz mural, wyk. Bill Weber, San Francisco, Broadway-Columbus St.
Fot. M. Bakowska, 2006
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Dusk, projekt: Frank Stella, Los Angeles, Olive St.-Perhing Sqr., 1991
Fot. M. Bakowska, 2005

Dusk, project: Frank Stella, Los Angeles, Olive St.-Perhing Sqr., 1991
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Mural, dzielnica meksykanska, San Francisco
Fot. M. Bakowska, 2006

Mural, Mexican district, San Francisco

Historia malarstwa Sciennego
jest réwnie dtuga jak historia ludzko-
$ci. Towarzyszac przez stulecia archi-
tekturze, malarstwo scienne spetniato
funkcje magiczne, symboliczne, es-
tetyczne, mowito o randze i prestizu
miejsca, petnito role kroniki dziejéw
i przekazéw religijnych w obrazach.
Wykonywane w wielu przypadkach
przez wybitnych artystéw malowidta
$cienne — dziefa sztuki — dostarczaty
ludziom okazji do oderwania sie od
wylacznie uzytkowego traktowania
architektury. Obok formy przestrzen-
nej budowli, malarstwo stanowito
medium nadajace jej szczegdlne zna-
czenie w zyciu spotecznym. Zane-
gowanie tego stanu rzeczy nastapito
na przetomie XIX i XX wieku, kiedy
pojawity sie radykalne deklaracje
odejscia architektury od szeroko ro-
zumianego ,zdobienia”, do ktérego
zaliczano wszelki ornament i kolor.
Wspdtistnieniu malarstwa i architek-
tury przeczyty postulaty puryzmu;
biel scian jako temat wiodgcy Adolf
Loos uznawat za naturalng kolej rze-
czy, charakteryzujaca rozwéj cywili-
zacyjny. Bezkompromisowosc takiej
ideologii, manifestujgca sie stynnym
hastem ,ornament jest zbrodnia”",
przy catym swoim etosie i zaanga-
Zowaniu, nosita znamiona despo-
tyzmu. Wpisane w ludzka nature
naturalne zapotrzebowanie na kolor
i zdobienie zaczeto by¢ postrzegane
przez architektéw za przejaw ztego
gustu, jesli nie prymitywizmu, a chec
zaspokojenia go opatrzono etykietg
,zakazane”.

W istocie zycie wymyka sie
kontroli zbyt precyzyjnych i ,na-
kazowych” programéw. Swiadcza
o tym réznego rodzaju symptomy,
miedzy innymi — znaki i obrazy
powstajace w srodowisku miejskim,
a takze obserwowany od jakiegos
czasu gwattowny zwrot ku kolorowej
architekturze. Nazywane czasem
,przykrywka biedy” i ,antydeko-
racja” przez jednych lub animacja
plastyczna przez drugich, murale
— monumentalne obrazy Scienne
rozprzestrzenity sie we wszystkich
niemal duzych aglomeracjach miej-
skich obu Ameryk i Europy. Okres
najbardziej dynamicznego rozwoju
réznego rodzaju form i technik mu-
rali w miastach obu Ameryk i w Euro-

Mural, China Town, San Francisco
Fot. M. Bakowska, 2006

Mural, China Town, San Francisco

pie przypada na lata siedemdziesigte
i osiemdziesiate. Zjawisko to docze-
kato sie nawet w jezyku angielskim
okreslenia ,Mural Movement”2.

Zatozenie
Foundation

Projektowanie zewnetrznego
malarstwa $ciennego réwnolegle
z ksztattem i funkcjg obiektu jest
w architekturze wspotczesnej zja-
wiskiem raczej rzadko spotykanym,
jakkolwiek i takie przyktady mozna
wskazaé, np. abstrakcyjny mural
wykonany wg, projektu Franka Stelli,
stanowiacy charakterystyczny akcent
wizualny na placu Pershinga w Los
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Angeles. Wigkszos¢ murali powstaje
jednak w wyniku dziatan wtérnych,
na istniejacych juz obiektach archi-
tektonicznych. Malarstwem sciennym
pokrywane sg elewacje kamienic
znajdujacych sie w najbardziej eks-
ponowanych dzielnicach wielkich
miast (Broadway w San Francisco,
Rynek w Gdarsku, czy ul. Piotr-
kowska w todzi), jeszcze czesciej
murale pojawiaja sie czesto tam,
gdzie sytuacja ,wymyka sie” spod
kontroli planistéw; w dzielnicach
zaniedbanych lub kwartatach prze-
budowywanych. Typowe elementy
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pejzazu miejskiego — szpetne Sciany
szczytowe, bedace efektem wybu-
rzeri lub nie najlepszych projektéw,
mury fabryk, potezne, przyttaczajace
elewacje ,blokowisk” — oto charakte-
rystyczne lokalizacje murali.

Kontekst

Context

Przestrzeri miejska ma charakter
zmienny; obiekty architektoniczne
,starzeja sie” fizycznie, czasami
ideologicznie, bywaja odnawiane,
modyfikowane, przeksztatcane lub

Whalling Wall XXXIII, wyk. Wyland, 2002,
Planet Ocean, Long Beach
Fot. M. Bakowska, 2005

Whaling Wall XXXIII, prod. Wyland, 2002,
Planet Ocean, Long Beach

wyburzane i zastgpowane innymi.
Jeszcze szybciej zmianom ulega ar-
chitektoniczny kolor i detal. Nawet
staty w danym momencie uktad miej-
ski, zmienia swoj wyglad pod wpty-
wem pory dnia i roku, czy chocby
rodzaju oswietlenia. Na odbidr ota-
czajacej przestrzeni wptywa réwniez
punkt i kat widzenia uzytkownika,
jego horyzont oraz odlegtos¢, z ktérej
architektura jest obserwowana. Tym
relatywnym zjawiskom podlega takze
wkomponowany w przestrzen miasta
monumentalny obraz malarski. Ob-
serwacja z duzej odlegtosci umozli-
wia objecie wzrokiem catosci obra-
zu; postrzegana jest wowczas przede
wszystkim kompozycja, kolor i prze-
kaz autonomicznego dzieta oraz jego
zwiazki strukturalne (badZ ich brak)
z architektura. Bardzo wazny okazuje
sie wtedy takze szerszy kontekst obra-
zu; forma, barwa, ruch, swiatto catej
otaczajacej przestrzeni miejskiej,
ktéra znajduje sie w zasiegu wzro-
ku. Czesto zdarza sig, ze malarstwo
dobrze wsp6tbrzmi z budynkiem,
na ktérym zostato zlokalizowane,
natomiast ,przedrzeznia” lub ,gasi”
kolor sasiadujacej bezposrednio,
badZz w widoku perspektywy ulicy
lub placu architektury. Istotny jest
takze ruch widza. Percepcja obrazu
wraz z kolejnymi, zmieniajacymi
sie planami otoczenia zmienia sie
wraz ze zmiang miejsca obserwatora
i szybkoscia jego ruchu. Lokalizacja
malarstwa Sciennego w wielu przy-
padkach umozliwia bezposredni
kontakt z jego powierzchnig; dzieje
sie tak na przyktad wtedy, gdy mur

,.Malowany ptot”, Long Beach
Fot. M. Bakowska, 2005

,,Painted Fence”, Long Beach



lub $ciana, na ktdrej sie znajduje
graniczy bezposrednio z chodnikiem
lub innego rodzaju ciaggiem komu-
nikacyjnym. Przechodzieri, chcac
nie chcac, wchodzi w interakcje
z kompozycjg malarska, niekiedy
staje sie jej bohaterem. Dla kogos,
kto widzi sytuacje z odpowiednio
duzej odlegtosci, wazna bedzie
cata kompozycja obrazu, tacznie
z przechodzacymi akurat ludZzmi;
dla tych, ktérzy bedg sie znajdowac
tuz obok, a wtasciwie ,wewnatrz”
obrazu istotny stanie sie kolor, forma
i jakosc detalu ogladanego z bliska.
W przypadku murali zlokalizowa-
nych w przestrzeni miejskiej trudno
mowié o petnej autonomii obrazu,
percepcja tego rodzaju malarstwa
jestinna niz w przypadku malarstwa
sztalugowego. Murale oglada sie
,mimochodem” lub ,w biegu”, w at-
mosferze zgota innej niz niespieszna
wizyta w Swiatyni muzeum?®.

Forma
Form

Kompozycja malarstwa scien-
nego moze w istotny sposob wpty-
wac na optyczne walory obiektu
architektonicznego. Charakter mo-
numentalnych obrazéw jest w sta-
nie sprawié, iz duze powierzchnie
i kubatury wydaja sie mniejsze
i 1zejsze, z kolei niewielkie obiekty
i pomieszczenia sprawiaja wraze-
nie wiekszych i przestronniejszych.
Linie pionowe odczytywane sg jako
skosne lub krzywe (wypukte, wkleste)

i na odwrét — linie krzywe wydajq
sie proste. W rezultacie budynki
statyczne i ,ciezkie” moga zyskac
na dynamice i ekspresji, a obiekty
niestabilne kompozycyjnie — osia-
gnac lepsze ,zakotwiczenie” w kra-
jobrazie. Takie dziatanie kompozycji
malarskich zwiazane jest na ogét
z wywotywaniem réznego rodzaju
ztudzeri wzrokowych, odpowiednim
,operowaniem” skala obrazu oraz
tworzeniem iluzji przestrzeni.

Wielka skala zatozeri ma dzia-
tanie dwojakie. Moze wywotywac
niekiedy silne reakcje emocjonalne
w widzu, zdarza sie jednak, ze dzia-
tanie jest wrecz przeciwne; znaczne
przekroczenie ,skali cztowieka” po-
woduje czasem pewng obojetnos¢,
a w niektérych sytuacjach wielki
obraz moze by¢ przez przechodnia
wrecz nie zauwazony. Odmiennosé
odbioru obrazu, dziatanie ,na ze-
wnatrz”, a nie ,do wewnatrz” sta-
nowi jednak interesujace wyzwanie
dla wielu artystéw, ktérzy umiejsca-
wiajac swoja sztuke w samym srodku
rwacej rzeki codziennego zycia, chcg
wtasnie, by stata sie ona bardziej
codzienna, powszechna, a co za
tym idzie blizsza i lepiej rozumiana.
Mural odznacza sie ,, aktywng” obec-
noscig, uczestniczy w zyciu ulicy lub
budynku. Pod wptywem warunkéw
atmosferycznych i zanieczyszczen
powietrza obrazy predzej czy péZniej
bledna, ulegaja degradacji, podlegaja
konserwacji lub zanikaja.

Dzieta malarskie czesto wkra-
czajg w architekture nie liczac sie
z nig i wykorzystujac ja tylko jako

Homage to the Chicago School of Architecture,
Richard Haas, Chicago, North La Salle, 1980

(zrodto: V. Barthelmeh, Muurschilderingen,
Meulenhoff, Landshoff, Amsterdam, 1982)

Homage to the Chicago School of
Architecture, Richard Haas, Chicago, North
La Salle, 1980 (source: V. Barthelmeh,
Muurschilderingen, Meulenhoff, Landshoff,
Amsterdam, 1982)
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Mural, Andrzej Dudzinski, Sopot,
ul. Bohateréw Monte Casino
Fot. M. Bakowska, 2002

Mural, Andrzej Dudzinski, Sopot,
str. Bohateréw Monte Casino
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Coca-Cola, mural reklamowy, wyk.: P. Chwedczuk,

B. Ziotkowski, Wroctaw, pl. Dominikariski
Fot. M. Bakowska, 2003

Coca-Cola, commercial mural, prod.:
P. Chwedczuk, B. Ziétkowski, Wroctaw,
pl. Dominikarski

podktad dla integralnego obrazu,
badZ odwrotnie — sg catkowicie
jej podporzadkowane, spychane
czasem do roli powierzchownej de-
koracji. Nie zawsze jednak relacje
te maja charakter typu dominacja
- podporzadkowanie*. Te najbardziej
interesujgce murale poszukujg spo-
sobu, ktéry pozwala na znalezienie
elementéw wspdlnych, ustalenie
granicy i metody przekroczenia
styku przestrzeni architektonicznej
i przestrzeni malarskiej. Odpowied-
nio dobrana, wspdtbrzmiaca z ko-
lorytem lokalnym paleta barwna,
chetnie stosowane iluzje w tradycji
trompe I"oeil; poszukiwania starych
lub proponowanie nowych watkéw
elewacji obiektu, otwieranie nowych
przestrzeni urbanistycznych, swiatéw
bardzo podobnych do realnego badz

Mural, projekt: Grupa Art Design Futura, 2001, ul. Piotrkowska 152, £.6dz
Fot. P. Winskowski, 2003

Mural, projekt:Grupa Art Design Futura, 2001, str. Piotrkowska 152, £.6dz
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zupetnie fantastycznych, a takze
porzadkujace, podkreslajace istnie-
jace dominanty i wprowadzajace
nowe akcenty optyczno-przestrzen-
ne kompozycje abstrakcyjne — oto
niektére z rozwigzan, dzieki ktérym
kompozycja malarska spéjnie powig-
zana zostaje z budynkiem, a czasem
z catym jego otoczeniem.
Tematyka murali obejmuje
réznego typu pejzaze, obrazy fauny
i flory, wyobrazenia szeroko pojetej
historii miejsca, iluzji ornamentu
elewacji. Pojawiaja sie portrety i sce-
ny zbiorowe, symbole pop-kultury,
swobodnie wkomponowane cytaty
z dziet malarstwa historycznego.
W sztuce murali znajdujg swe odbi-
ciarézne prady artystyczne; realizm,
op-art., hiperrealizm, ekspresjonizm,
kubizm, pop-art., abstrakcjonizm
geometryczny, motywy graffiti.

Funkcja
Function

Tworzenie malarstwa w archi-
tekturze wiaze sie z wypetnianiem
ré6znorodnych funkcji. Kompozy-
cje malarskie wptywaja na walory
artystyczne i estetyczne obiektu
poprzez wzbogacanie jego wygladu
i podkreslanie ksztattu. Ich zadaniem
jest rowniez podnoszenie prestizu
miejsca, nobilitacja, Swiadczenie
0 zamoznosci i uprzywilejowanym
statusie wtasciciela. Z drugiej stro-
ny, obrazy w architekturze moga
sta¢ sie narzedziem walki i sta-
nowi¢ manifest frustracji ubogich



i zniewolonych grup spotecznych.
Mocno eksploatowana jest obecnie
funkcja informacyjno-reklamowa.
W prowadzonych na szerokg skale
kampaniach reklamowych funkcja
ta bywa niekiedy rozbudowywana
do propagandy komercyjnej lub
politycznej. We wspétczesnych mia-
stach trudno unikna¢ reklam, zatem
podstawowym zagadnieniem wydaje
sie sposob ich prezentacji i umiejetne
wkomponowanie w pejzaz miejski.
Malarstwo scienne na ogét znacznie
lepiej wpisuje sie w skale architek-
tury niz billboardy. Ponadto murale
stanowig dzieta unikatowe, a przez
to z samego zatozenia bardziej ory-
ginalne i ,wyjatkowe”, niz masowo
produkowana poligrafia. Trzeba
zaznaczyd, ze wiele z malowanych
na $cianach reklam trudno uznac
za kompozycje malarskie, cho¢by
ze wzgledu na zbyt rozbudowang
warstwe literniczg, co powoduje, ze
komunikat piktograficzny zamienio-
ny zostaje tu na komunikat stowny
(ogtoszenie handlowe).

Bardzo istotna jest funkcja
identyfikacji miejsca (poszukiwanie
genius loci) i symboliczne ,ozna-
kowanie” terenu. Miejsce mozna
opisa¢ stopniem zaangazowania
ludzi z nim zwigzanych®. Przestrzen
architektoniczna (tj. zaprojektowana
przez cztowieka) jest wspéttworzo-
na poprzez zachowania ludzi ja
uzytkujacych (zachowania teryto-
rialne”)®. Przyktadem moze by¢ tu
znakowanie ,swoich” rejonéw przez
gangi uliczne’, jak réwniez dazenie
mieszkaricow wspdétczesnych osiedli

Mural, Wroctaw, ul. Wyszynskiego 52,
projekt: Aleksandra Kuzmik, 2006
Fot. M. Bakowska, 2006

Mural, Wroctaw, str. Wyszynskiego 52,
project: Aleksandra Kuzmik, 2006

do zapewnienia sobie prywatnosci
mieszkari. Dazenia terytorialne wy-
razane sa poprzez zawlaszczanie
przestrzeni; moga przybierac¢ forme
grabiezy, jak i forme pozytywnej
dziatalnosci pro-spotecznej. Tworze-
nie w przestrzeni blokowisk znakéw
i enklaw terytoriéw prywatnych bywa
— w wielu wypadkach - przejawem
pozytywnych tendencji. Na role mu-
rali jako symbolu miejsca, a takze ich
znaczenia w procesie identyfikacji
zwracajg uwage Eva i James Cock-
croft®. Akceptowane przez cztonkéw
spotecznosci lokalnej murale stano-
wig wizualne, niepowtarzalne ,,0zna-
kowanie” terenu, ktéry przestaje
by¢ ,niczyj”, a zaczyna by¢ ,nasz”.
Liczne przyktady potwierdzajg, ze
przyczyniajace sie do takiej zmiany
myslenia murale powodujg wigksza
identyfikacje z miejscem i podnosza
poziom dumy, zwigzanej z dobrze
pojetym ,patriotyzmem lokalnym”®.
Budowanie niepowtarzalnej atmos-
fery poprzez tworzenie ,symbolu”
miejsca, charakterystyczne jest dla
murali dedykowanych specyficz-
nym grupom zwigzanym z takimi
miejscami jak kluby (zwtaszcza
kluby muzyczne), restauracje, domy
kultury, swietlice szkolne i pracow-
nicze. Wzrastajace poczucie dumy
mieszkaricow w rezultacie dziatan
City Wall Inco (realizowanie monu-
mentalnych murali, gtéwnie geome-
trycznych w zaniedbanych dzielni-
cach Nowego Jorku) wielokrotnie
podkreslane byto przez prezydenta
tej organizacji, Doris Freedman.

Badania nad wiedzg ludzi o ich
srodowisku przestrzennym (co-
gnition) wskazuja na istotng role
tzw. map poznawczych', tj. ,umy-
stowych reprezentacji otoczenia
zakodowanych w umysle jednost-
ki”'2. Znaczenie obiektéw o spek-
takularnym wygladzie spotyka sie
ze szczegblnym zainteresowaniem
badaczy. Obiekty te (landmarks)
naleza do kategorii elementéw do-
Swiadczanych indywidualnie, jak
i spotecznie. Sa one podstawowym
wyznacznikiem wiedzy srodowisko-
wej, na ktérej opiera sie orientacja
i nawigacja. ,Landmarki” s niezwy-
kle pomocne w ocenie dystanséw
i kierunku dla ludzi niezbyt obytych
z danym otoczeniem, natomiast dla
mieszkaricéw i statych bywalcéw
stanowig one ,punkty zakotwicze-
nia” (anchor points) w indywidualnej
mapie poznawczej, ktéra pozwala
na zachowanie poczucia tozsamosci
i identyfikacji z miejscem'. W mia-
stach o zunifikowanej zabudowie
orientacja w otoczeniu jest znacz-
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nie utrudniona, nawet przy duzej
koncentracji uwagi, ze wzgledu na
brak czynnikéw wyrézniajacych. Ze
wzgledu na swojg skale, kolor, sym-
bolike, a wielu wypadkach réwniez
walory artystyczne murale stanowig
wyraziste ,landmarki”'* w przestrze-
ni urbanistycznej i pozwalajq na
lepsze konstruowanie map poznaw-
czych terenu. Funkcja wyodrebnienia
moze byc rozpatrywana réwniez jako
aspekt typowo formalny, pozwalajacy
natworzenie wizualnych ,dominant”
w przestrzeni architektonicznej badz
urbanistyczne;j.

Duza czes¢ murali, zaréwno
spontanicznych, jak i tworzonych
przez profesjonalistéw realizuje
funkcje dostarczenia wizualnej roz-
rywki (entertainment) w przestrzen
architektoniczng. Egzemplifikacje
realizowania tego zadania mozna
odnalez¢ niemal we wszystkich epo-
kach historycznych, a jego znaczenie
zaczyna by¢ wspétczesnie z powro-
tem doceniane. Tendencje, jakie
mozna obserwowac w architekturze
drugiej potowy XX wieku cechuje
m.in. zwrot ku tradycji, przejawia-
jacy sie w historyzmie, rodzimosci
i regionalizmie, oraz humanizacja
Srodowiska przestrzennego, ktérej
jeden z aspektéw stanowia tendencje
ludyczne'. Charles Jencks jako jedng
z cech stylistycznych architektury
postmodernistycznej wymienia hasto
,za humorem”', a rozkoszowanie
sie, czy tez radowanie sie (enjoy-
ment) stanowi wedtug tego autora
trzecie kryterium postmodernizmu'’.
Nie mozna tez zapomina¢, ze ma-
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larstwo $cienne, obok realizowania
przeréznych funkcji uzytkowych,
jest (lub raczej bywa) dzietem sztuki
— kreuje formy, materializuje wizje,
zmusza do refleksji. Czasami wzru-
sza, intryguje, zachwyca, dziata na
podswiadomosc.

Malgorzata Bakowska
Wyadziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Department of Architecture
Uniwersity of Technology, Wroctaw

Przypisy

'Loos A., Das Werk des Architekten, Wieden,
1931 [w:] Stawinska J., Estetyka dla projektan-
tow, Politechnika Wroctawska, 1979, s. 154.

2 Cockcroft E., Cockcroft J., Weber J. P., To-
ward a People,s Art: The Contemporary Mural
Movement, University of New Mexico Press,
Albuquerque, 1998.

3 Bakowska M., Wspdtczesne malarstwo Scien-
ne w przestrzeniach architektonicznych i urba-
nistycznych, praca doktorska, Politechnika
Wroctawska, Wroctaw, 2000, mps, s. 72.
4Ibidem, s. 66.

5 Teoria miejsca integruje zagadnienia prze-
strzenne i psychologiczne i moze stac si¢ pomo-
stem pomiedzy tak odlegtymi dyscyplinami, jak
filozofia, geografia, urbanistyka, architektura,
psychologia i socjologia. Za: Lenartowicz J. K.,
O psychologii architektury. Proba inwentary-
zacji badan, zakres przedmiotowy i wptyw na
architekture, Krakow, 1992, s. 71.

% Ibidem, s. 72.

" Zachowania terytorialne mozna ogdlnie zde-
finiowa¢ jako dazenia do posiadania i okupo-
wania jakiego§ kawatka przestrzeni. Za: Baka

A., Architektura psychologicznej przestrzeni
Zycia..., Poznan, 1999, s. 70, 71.

8 Cockceroft E., Cockceroft J., Weber J. P, op.
cit, s. 83, 86-87.

° Ibidem, s. 78-82.

10 Porter T., Mikellides B., Colour for Architec-
ture, Studio Vista, London 1977, s. 29.

"' Wedtug Tolmana pojecie ,,mapa poznawcza”
(cognitive map) oznacza percepcyjng repre-
zentacje przestrzeni, ktora cztowiek wyrabia
sobie opierajac si¢ na wskaznikach $rodo-
wiska i wlasnych oczekiwaniach, bedacych
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w przestrzeni. Kevin Lynch (1960) sugero-
walt, ze srodowisko miejskie jest percypowane
jako struktura, sktadajaca si¢ z: obiektow
srodowiskowych o spektakularnym wygladzie
(landmarks), obszarow weztowych (nodes),
sciezek (paths), obszaréw granicznych (edges)
i dzielnic (districts). Podjete pdzniej kolejne,
liczne badania potwierdzaja badania Lyncha.
Za: ibidem, s. 135, 136.

12 Tbidem, s. 135.
13 Ibidem, s. 137.

14 Spostrzeganie cztowieka jest selektywne;
ludzie nie reaguja w rOwnym stopniu na wszyst-
kie oddziatywujace bodzce, lecz koncentruja sie
nanielicznych. Wsréd rywalizujacych uktadow
bodZcow przewage ma uktad o najwigkszych
rozmiarach, najwigkszej intensywnosci, najcze-
Sciej sie¢ powtarzajacy oraz najbardziej zywy,
ze wzgledu na swoj ksztalt, kontrastowos¢ lub
barwe. Ibidem, s. 132.

15Zob. J. K. Lenartowicz, O psychologii archi-
tektury..., Krakow, 1992, s. 174.

6 Zob. Ch. Jencks, Architektura pozinego
modernizmu i inne eseje, Arkady, Warszawa,
1989, s. 32.

17 Ch. Jencks, Genealogy of Post-Modern Archi-
tecture [w:] Architectural Design, No 4, 1977.
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