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Legenda i zasady gestaltyzmu w graficznym projektowaniu
tresci mapy

Zarys tresci. Trescig artykutu jest okreslenie
roli legendy w graficznym projektowaniu mapy z uwz-
glednieniem zasad gestaltyzmu. Zaproponowano sche-
mat projektowania znakéw kartograficznych na przy-
ktadzie legendy i fragmentu mapy.

Stowa kluczowe: zasady gestaltyzmu, projek-
towanie graficzne mapy, legenda

1. Wprowadzenie

Za pomocg gestaltyzmu' formutowane sg
zasady widzenia przez cziowieka indywidual-
nych komponentéw obrazu graficznego i orga-
nizowania ich w integralng cato$¢ (T. Slocum
iinni 2005). Wedtug niektérych kartograféw
teoria gestaltyzmu przejeta z psychologii stata
sie teoretyczng podstawg projektowania map.
Potwierdzajgcy ten poglad J.Belbin (1996)
wyjasniat, ze niemieckie pojecie ,Gestalt” oz-
nacza raczej wzor i ksztatt, a w odniesieniu do
grafiki mapy preferowana jest czynnos$¢ ,or-
ganizowania”. Zasady gestaltyzmu z punktu
widzenia badan psychologéw to miedzy innymi
grupowanie blisko potozonych elementow, ta-
czenie podobnych elementéw, ,dobra kon-
tynuacja”, zamkniecie czesci figury w catosé.

Problemem, przed ktérym stajg kartografo-
wie, a nastepnie uzytkownicy map, jest po-
godzenie postrzegania mapy z jednej strony
jako spojnej postaci graficznej, a z drugiej jako
obrazu zbudowanego z wielu czesci skfado-
wych, podlegajgcych niekiedy odrebnej percep-
Cji. Zwtaszcza w przypadku map tematycznych
jest to proces skomplikowany, poniewaz ele-
menty tresci tematycznej z zatozenia beda

! Gestaltyzm (z niemieckiego Gestaltpsychologie) to mniej uzywana
w Polsce nazwa kierunku w psychologii, bardziej znanego (m.in. z hasta
w encyklopediach) jako psychologia postaci (przyp. red.).

wizualnie preferowane wzgledem tresci pod-
ktadowe;j.

Poprawnos$¢ catosciowej postaci obrazu kar-
tograficznego mozna uzyskac¢ dzieki stosowaniu
okreslonych zasad, z ktérych za podstawowe
uznaje sie:

* zréznicowanie graficzne przez uzycie odpo-
wiedniego spektrum zmiennych graficznych, co
szczegolnie dotyczy zastosowania barw,

» unikanie zbyt duzej gestosci graficznej,
skutkujacej zblizeniem sie do granicy czytelnos-
ci mapy,

« utrzymanie wystarczajgcego kontrastu i roz-
réznienia,

* utatwianie rozpoznania wtasciwego porzad-
ku i struktury przedstawienia,

* sprostanie przyzwyczajeniom i oczekiwa-
niom uzytkownikow map (G. Hacke, D. Grin-
reich, L. Meng 2002, s. 111-112).

Na etapie redakcji mapy jednoczesne wpro-
wadzanie wszystkich wymienionych zasad jest
trudne i dlatego tatwiejsze wydaje sie wigczanie
ich do okreslonych krokow graficznego pro-
jektowania znakow. Kluczem do stosowania
zasad gestaltyzmu jest Swiadomos¢, ze czyta-
nie mapy jest procesem catosciowym, a jed-
noczesnie uzytkownik stara sie wizualnie or-
ganizowac zbidr informacji przedstawiony na
mapie. Przestanie o sposobie organizacji zbioru
informacji przedstawionej na mapie to wedtug
W. Zyszkowskiej (2005) podstawowa funkcja
legendy. Znaczenie legendy oraz jej konstrukcja
byta czesto przedmiotem badan i rozwazan
teoretycznych. Wedtug L. Ratajskiego (1989)
w procesie redakcyjnym praca tworcza redak-
tora mapy koncentruje sie na opracowaniu
legendy mapy i jej kompozycji graficznej. Za-
projektowanie legendy nazywat on opracowa-
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1. Grupowanie znakéw w legendzie wedtug tematu i podktadu
1. Grouping of signs according to thematic and base contents

\

2. Wstepne opracowanie graficzne znakéw zamieszczonych
w legendzie
2. Initial preparation of graphic signs in the legend

U

3. Projektowanie graficzne elementéw bedacych trescig mapy
a nie znajdujacych sie w legendzie
3. Graphic design of the elements of map contents which are not
present in the legend

U

4., Wybér newralgicznych fragmentéw mapy
4. Selection of vital map fragments

U

5. Zastosowanie wstepnych parametréw graficznych
na wybranych fragmentach mapy
5. Application of initial graphic parameters on selected vital areas

\

6. Analiza zmiennych wizualnych znakéw w odniesieniu
do zasad gestaltyzmu
6. Analysis of visual variables of signs according to gestalt rules

U

7. Weryfikacja parametréw graficznych znakéw
tworzacych tres¢ mapy
7. Verification of graphic parameters of signs used on the map

U

8. Ustanowienie pionowej struktury elementéw tresci mapy
po weryfikacji parametrow graficznych
8. Horizontal setup of elements of map contents after the verification
of graphic parameters

Ryc. 1. Kroki projektowania znakéw kartograficznych
Fig. 1. Steps of design of cartographic signs

niem systemu znakéw kartograficznych, ktory
powinien zapewni¢ mapie przejrzystosc i czy-
telno$¢. Podstawg opracowania legendy jest
klasyfikacja tresci mapy, co prowadzi do upo-
rzgdkowania jej wyrazu graficznego i w kon-
sekwencji usprawnia czytanie. K. Katamucki
(2005) uwaza, ze legenda powinna wyrazac
catg koncepcje mapy i od niej powinno sie
rozpoczynaé prace redakcyjne. Jako konieczne
wskazuje on odwotywanie sie autora mapy do
legendy na kazdym etapie tworzenia obrazu
kartograficznego. W najnowszym polskim pod-
reczniku do kartografii konstrukcje legendy
zaliczono do pierwszej i najwazniejszej czyn-
nosci etapu redakcyjnego sporzgdzania mapy
(Wprowadzenie... 2006).

Generalnie mozna zauwazy¢ brak teore-
tycznych publikacji dotyczgcych projektowania
map, a szczegolnie brak wskazéwek co do
catosciowego, jednoznacznego i szczegotowe-
go postepowania przy graficznym opracowaniu
znakéw na mapie. Sytuacja dotyczy przede
wszystkim procesu redakcji graficznej mapy
w dzisiejszych technologiach, gdzie wiekszo$¢
etapow opracowania mapy moze by¢ wyko-
nywana przez jedng osobe na jednym stanowis-
ku komputerowym. Jako aktualne mozna trak-
towa¢ postulaty zaproponowane przez J. i W.
Ostrowskich (1975), dotyczace graficznego
redagowania analogowych planéw miast, a
mianowicie: forma znakéw powinna by¢ jak
najtatwiejsza w odczytywaniu (najlepiej bez za-
gladania do legendy), znaki powinny tworzyc¢
okreslony system logiczny, a ich waga optyczna
(agresywnos¢) powinna odpowiadaé¢ znaczeniu
reprezentowanych obiektéw. Nadawanie odpo-
wiedniej postaci graficznej elementom tresci
turystycznego planu miasta W. Ostrowski (1979)
opart na klasyfikacji obiektow wedtug spetnia-
nych przez nie funkgji, przy czym za najistotniej-
sze czynniki uznat kontrast sygnatur punkto-
wych z ttem i odpowiednig wage optyczng do
wyeksponowania znaczenia obiektéw. Duza
liczba znakéw na mapach powoduje, ze taki
obraz kartograficzny charakteryzuje sie znacz-
ng ztozonoscig i dla uzytkownika moze byé
trudny do odczytania. Ztozonos$¢ wizualna jest
efektem przestrzennego zréznicowania struk-
tury graficznej, co W. Zyszkowska (1993) tgczy
miedzy innymi z wykorzystaniem zmiennych
graficznych. Wedtug niej zadaniem kartografa,
szczegolnie na mapach do uzytku ogélnego (np.
turystycznych), jest upraszczanie grafiki mapy
poprzez optymalizowanie zakresu tresci.
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Celem artykutu jest okreslenie roli legendy na
etapie projektowania graficznego mapy z uwz-
glednieniem zasad gestaltyzmu. W toku teore-
tycznych rozwazan, podejmujgc probe prak-
tycznego ich zastosowania, autorka zamierza
odpowiedzie¢ na nastepujgce pytania:

» Czy projektowanie znakéw moze odbywac
sie jako mozliwy do wyodrebnienia jednorazowy
etap opracowania graficznego?

» Czy opracowanie znakéw w legendzie jako
oddzielnych elementow jest wiasciwe?

* W jaki sposdb zasady gestaltyzmu wptywajg
na weryfikacje formy znakow?

W dalszej czesci przedstawiono propozycje
os$miu kolejno wykonywanych krokéw w celu
graficznego zaprojektowania znakéw na mapie
z wykorzystaniem legendy i ,newralgicznych”
fragmentéw mapy. Ten schemat postepowania
zostanie nastepnie zastosowany do opracowa-
nia znakéw na mapie turystycznej.

Mapa turystyczna jest specyficzng mapg
tematyczng ze wzgledu na trudnos$¢ jedno-
znacznego rozdzielenia tresci tematycznej od
podktadowej oraz dlatego, ze istniejg bardzo
zroznicowane jej koncepcje graficzne. Kazde
wydawnictwo kartograficzne ma swojg indywi-
dualng maniere graficzng dla tego rodzaju map.
Wedtug W. Kocha (2007) wszystkie elementy
tresci topograficznej stuzg na mapie turystycz-
nej uzytkownikowi do orientacji, ale z drugiej
strony mogg charakteryzowac¢ sie wielofunkcyj-
noscig.

2. Osiem krokoéw projektowania znakow

Na rycinie 1 przedstawiono propozycje ko-
lejnych etapow graficznego projektowania zna-
kéow na mapie. Kroki postepowania wynikajg
z nadawania znakom odpowiednich atrybutow
graficznych oraz z odwotywania sie¢ do zasad
gestaltyzmu na przyktadzie odpowiednio wy-
branych ,newralgicznych” fragmentéw mapy.

Krok 1

Sygnatury w legendzie mozna uporzadkowac
nastepujgco:

—wedtug symboli dla obiektéw naturalnych
i kulturowych,

— wedtug znakéw punktowych, liniowych i po-
wierzchniowych,

— wedtug symboli tematycznych i tre$ci pod-
ktadowej (T. Slocum i inni 2005).

Na rycinie 2 przedstawiono kolejno$¢ znakéw
w legendzie najczesciej spotykang na mapach

Ryc. 2. Typowa kolejnos¢ znakow
w legendzie mapy turystycznej
Fig. 2. Typical sequence of signs
in a legend of a tourist map
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Ryc. 3. Grupowanie znakow we-
dtug tresci tematycznej i podkita-
dowej
Fig. 3. Grouping of signs accor-
ding to their thematic and base
contents
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turystycznych, czyli z pierwszenstwem wyjas-
nienia znaczenia obiektéw liniowych, takich jak
drogi, koleje, granice (tu: obszaréw przyrodni-
czo chronionych). Jest to typowe ustawienie
objasnien na mapach topograficznych, czesto
przenoszone na mapy turystyczne. Pionowy
uktad znakoéw pozwala uzytkownikowi na odbiér
waznosci elementéw tresci od najwazniejszych
na gorze do nizej umieszczonych, czyli majgcych
mniejsze znaczenie. Pionowe utozenie objas-
nien jest bardziej przyjazne dla uzytkownika,
poniewaz moze on intuicyjnie kojarzy¢ kolejnosé
wystepowania znakéw z ich waznoscig. Hie-
rarchia elementéw tresci odzwierciedlona w le-
gendzie powinna byc¢ takze podstawg obierania
odpowiednich zmiennych wizualnych.

Przyjecie typowej kolejnosci objasniania zna-
kow w legendzie mapy turystycznej (ryc 2) moze
utrudni¢ proces ich opracowania. Sygnatury
zwigzane z tematem mapy powinny otrzymac
wzmocnienie wizualne, a w tym przyktadzie zna-
ki nalezgce do tematu mapy znajdujg sie w roz-
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. Ryc. 4. Wstepne opracowanie zna-
kéw zamieszczonych w legendzie

Fig. 4. Initial preparation of graphic
signs in the legend
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) Ryc. 5. Wstepne opracowanie znakow

nalezgcych do tre$ci mapy, a nie zamiesz-
czanych w legendzie

Fig. 5. Initial graphic design of the ele-

ments of map contents which are not
present in the legend

nych miejscach legendy. Uporzadkowanie zna-
kow w legendzie dotyczy przede wszystkim ich
podziatu na dwie grupy: elementy tresci te-
matycznej i elementy tresci podktadowe;j (ryc. 3).
Dalsze hierarchiczne konstruowanie tematycz-
nej czesci legendy moze korzystnie wptyngc na
proces obierania okreslonych cech graficznych.
W tym wypadku znaki punktowe odnoszgce sie
do obiektow turystycznych zostaty ustawione
wyzej, czyli jako pierwsze (muzeum, zabytkowy
kosciot, zamek, schronisko miodziezowe, hotel,
pole namiotowe, zabytkowy dworzec, rezerwat
przyrody). Natomiast znaki liniowe znalazly sie
nizej (szlak turystyczny i granica obszaréw
przyrodniczo chronionych). Z kolei elementy
treSci podktadowej sg umieszczone w typowe;j
kolejnosci dla map topograficznych, czyli linio-
we przed powierzchniowymi. Na rycinie 3 drogi
i linie kolejowe zostaty przeniesione do tresci
podktadowej. W przypadku mapy topograficz-
nej drogi znajdujg sie tradycyjnie na poczatku
objasnien znakow, natomiast na mapach tu-
rystycznych nie nalezg do tematu mapy i trak-
towane sg jako element orientacyjny, podobnie
jak inne elementy topograficzne.

Krok 2
Pionowy ukfad i rozdzielenie tresci legendy na
tematyczng i podktadowg pozwala zoptymalizo-

wac wage optyczng obydwu grup znakow. Na
rycinie 4 znaki liniowe tematyczne (szlak turys-
tyczny i granica obszaru przyrodniczo chronio-
nego) zostaty wzmocnione przez powiekszenie
szerokosci linii. Z kolei znaki liniowe nalezgce do
tresci podktadowe;j (linia kolejowa, drogi) osta-
biono poprzez zmiane nasycenia barwy. Znaki
powierzchniowe, ktére w legendzie przedstawio-
no w postaci plam (jezioro) lub matych prostokg-
téw (las i obszary zabudowane) ostabiono takze
za pomocg zmniejszenia nasycenia barwy. Na
podstawie zmiennych wizualnych zastosowa-
nych na rycinie 4 mozliwe jest intuicyjne rozréz-
nienie sygnatur dotyczacych tematu i podktadu
mapy. W odréznieniu od ryciny 3 uwaga uzytkow-
nika zostata skierowana na tre$¢ tematyczna.

Krok 3

W procesie opracowania graficznego nie
wystarczy skupienie projektowania na znakach
zamieszczonych w legendzie, poniewaz istniejg
znaki na mapie, ktére nie znajdujg sie w le-
gendzie, a tworzg dopetnienie obrazu kartogra-
ficznego. Najczesciejw legendzie, nie umieszcza
sie napisow znajdujgcych sie na mapie. W le-
gendzie nie uwzglednia sie tta mapy, ktére spet-
nia wazng role integrujgca tres¢ kartograficzng
oddzielong ramkg od pozostatych czesci arku-
sza mapy, jak np. legenda, tytut, skorowidz nazw
itp. Tto mapy, ,niezauwazalne” przez uzytkowni-
ka jako oddzielny komponent graficzny, jest sym-
bolem ciggtosci powierzchni geograficznej oraz
odgrywa decydujgcg role przy utrzymywaniu za-
sady kontrastu miedzy obiektami.

Do graficznego projektowania zestawienia
znakéw w legendzie konieczne staje sie wia-
czenie elementdéw mapy nieumieszczanych tra-
dycyjnie w objasnieniach znakdéw. Na rycinie 5
znalazty sie nastepujgce elementy: zétte tto
mapy (w czarnej ramce) oraz przyktady napi-
sOéw umieszczonych na mapie: nazwy miejs-
cowosci, nazwy wzniesien i ich wysoko$¢. Ten
istotny krok postepowania zostat ujety w punkcie
trzecim schematu zamieszczonego na rycinie 1.
Do rozstrzygniecia pozostaje kolejnos¢ lub
réwnolegtos¢ wykonywania punktu drugiego
i trzeciego w ramach indywidualnego podejscia
redakcyjnego.

Krok 4

Aby na mozliwie wczesnym etapie opracowa-
nia mapy przekona¢ sie o wtasciwym doborze
symboli, w punkcie czwartym zaproponowano
wybdr ,newralgicznych” miejsc na mapie (ryc. 1).
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Przez ,newralgiczne” miej-
sca nalezy rozumie¢ sto-
sunkowo mate fragmenty
mapy, gdzie nastepuje
zréznicowane postrzega-
nie tych samych znakéw w
zaleznosci od kontekstu.
S3 to przede wszystkim
czesci mapy o maksymal-
nej gestosci graficznej,
czyli z nagromadzeniem
sygnatur i napiséw. Ina-
czej elementy sg czytane
w miejscach ich nagroma-
dzenia na matych po-
wierzchniach, co dotyczy
szczegolnie sygnatur punk-
towych. Agresywne Kkolo-

rystycznie sygnatury punk-
towe mogg zdominowaé
percepcje kosztem matej
powierzchni, np. matego ale bardzo waznego
parku zabytkowego, czego mozna unikngé po-
przez odpowiednie wizualne wzmocnienie pre-
zentacji parku. Z drugiej strony newralgicznymi
fragmentami mapy sg te, na ktérych dominujg
plamy, np. duze powierzchnie laséw lub zbior-
nikdw wodnych. W tym przypadku przyporzad-
kowany powierzchni parku ciemny zielony kolor,
ktory zajmuje duzg czes¢ mapy, moze spowo-
dowa¢ za mate wyeksponowanie sygnatur
punktowych takze dotyczgcych tematu mapy,
np. jednego zabytku architektury. Zachowanie
w tych newralgicznych miejscach zasad gestal-
tyzmu w duzej mierze usprawni proces redak-
cyjny i utatwi jego realizacje w etapie wykonaw-
czym catej mapy.

Rycina 6 jest prezentacjg dwoéch sgsiadujg-
cych ze sobg zasadniczych newralgicznych
miejsc projektowania graficznego mapy. Z lewej
strony mozna zauwazy¢ duzg gestos¢ tresci
tematycznej i podktadowej. W miejscowosci
Paczkowo znajduje sie duzo znakéw obiektow
turystycznych: sygnatury punktowe i znak szla-
ku turystycznego. Takze w tym mieScie istnieje
stosunkowo gesta tres¢ podktadowa: siec ulic,
linia kolejowa, zwarta zabudowa, cieki wodne.
Z kolei w $rodkowej czesci fragmentu mapy
widoczny jest kompleks lesny, ktory jako duza
zielona plama stanowi zupetnie odmienny
kontekst dla sygnatur punktowych i liniowych.

Krok 5
Na rycinie 6 do wizualizacji kartograficznej

Ryc. 6. Fragment mapy z zastosowaniem znakow z ryciny 2
Fig. 6. Map fragment with signs from fig. 2

zastosowano system znakoéw z legendy przed-
stawionej na rycinie 2. Symbole te mozna uznac¢
za poprawnie zredagowane, poniewaz wszyst-
kie sg czytelne i zgodne z kartograficznymi
zasadami konstrukcji oddzielnych znakdw.

Krok 6

Po wprowadzeniu znakéw na newralgiczne
fragmenty mapy nalezy je ocenia¢ inaczej,
szczegolnie w Swietle wyzej wymienionych za-
sad gestaltyzmu. Przede wszystkim trudnosci
moze sprawia¢ odréznienie tresci tematycznej
od podkfadowej. Przyjecie intensywnych kolo-
row dla wszystkich elementéw spowodowato
niewystarczajgce utrzymanie kontrastu i roz-
réznienia, co dotyczy np. sygnatur kosciota i mu-
zeum na obszarach zabudowanych oraz rezer-
watu przyrody w kompleksie leSnym.

Zmniejszenie mozliwosci zmiany wagi op-
tycznej dotyczy na przykfad sygnatury rezerwa-
tu przyrody na tle mapy (obok wsi Bobréw) i na
kompleksie lesnym (w poblizu Wietrznej Gory).
Z Kkolei czerwona przerywana linia szlaku tu-
rystycznego, bedgca wazng czescig tresci te-
matycznej, wymaga zastosowania innych atry-
butéw barw dla tresci podktadowej. Ten element
liniowy powinien by¢ tatwo postrzegany w catym
swoim przebiegu na mapie, a szukanie jego
ciggtosci na rycinie 6 nie wydaje sie proste dla
uzytkownika.

Odczytywanie czarnych napiséw nazw miejs-
cowosci zaktocajg przede wszystkim czarne
obrysy drég. Réwniez napisy dotyczace jezior
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hierarchii sieci drogowe;.
Wiasciwe wydaje sie takze
dalsze ostfabienie zieleni
lasu w stosunku do zapro-
jektowanej w legendzie na
rycinie 3 i nastepnie na
rycinie 4. Trudne jest osza-
cowanie poziomu jasnosci i
nasycenia barwy tylko na
podstawie symbolicznego
prostokgta w legendzie,
gdyz wiasciwe wybranie
atrybutéw barwy zalezy od
wielkosci obszaru zajmo-
wanego na mapie, czyli
rozmiaru plamy na catym
obrazie. O ile czarne nazwy
miejscowosci sg czytelne

> S
(

{
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Ryc. 7. Fragment mapy przy zastosowaniu znakdéw z ryciny 4
Fig. 7. Map fragment with signs from fig. 4

nie majg wystarczajgcego kontrastu wzgledem
powierzchni zbiornikow wodnych. Wyzej wy-
mienione przyktadowe btedy nie sg wprost do
uchwycenia na etapie opracowania legendy,
poniewaz znaki nie znajdujg sie w naturalnym
kontekscie catej lub przynajmniej fragmen-
tarycznej tresci projektowanej mapy.

Krok 7

Rycina 7 jest fragmentem mapy, gdzie zas-
tosowano znaki z legendy zamieszczonej na
rycinie 4, czyli opracowanej po wizualnym
ostabieniu tresci podktadowej wzgledem tresci
tematycznej. Takze w tym przypadku inaczej
postrzegane sg sygnatury w legendzie, a ina-
czej na newralgicznych fragmentach mapy. W
stosunku do ryciny 6 mozna zaobserwowac
tatwo$¢ wyrdznienia znakéw zwigzanych z te-
matem, co takze bytlo mozliwe przy czytaniu
legendy na rycinie 4. Jednak na podstawie
fragmentu mapy z ryciny 7 mozna wprowadzi¢
poprawki w celu uzyskania poprawnej cato$-
ciowej postaci obrazu kartograficznego.

O ile w legendzie stosunkowo sprawnie moz-
na rozrozni¢ trzy kategorie drég na podstawie
szerokosci linii, to nie jest to juz tatwe na frag-
mencie mapy. W tym przypadku nalezy posze-
rzy¢ spektrum barw dotyczgcych drog, czyli
przede wszystkim oddzieli¢ je optycznie od
zabudowy. Zasadne wydaje sie takze zasto-
sowanie, poza zmianami szerokosci linii, kolej-
nej zmiennej wizualnej, czyli zréznicowania jas-
nosci barwy w celu utatwienia rozpoznawania

na szarych obrysach ulic,
to niebieskie nazwy jezior
nie sg wystarczajgco tatwe
do oddzielenia od linii brzegowej. Dlatego, mimo
wzmocnienia  natezenia  barwy  napisow
w stosunku do linii brzegowej zbiornikow wod-
nych, wydaje sie wiasciwe zastosowanie zabie-
gu wyciecia linii pod literami.

Oméwione usprawnienia redakcji graficznej
mozna zastosowac po przejsciu proponowanych
siedmiu krokéw wyréznionych na rycinie 1. Takie
z pozoru drobne poprawki wptywajg w zasadni-
czy sposob na pozadany efekt w postaci spre-
cyzowanych parametréw graficznych, stosowa-
nych nastepnie w etapie wykonawczym na catej
mapie. Zweryfikowane rezultaty zmian graficz-
nych mozna przesledzi¢ na odpowiednio do-
branym fragmencie mapy na rycinie 8, co przy-
bliza redaktora do catosciowego postrzegania
opracowywanego obrazu kartograficznego.

Krok 8

Ostatnim krokiem, zgodnie ze schematem na
rycinie 1, jest przyjecie pionowego uktadu ele-
mentéw tresci mapy po ostatecznej weryfikaciji
parametrow graficznych (ryc. 9). Zostaly tu
umieszczone wszystkie typy znakéw oraz napi-
sy z podziatem na umieszczane w legendzie
i ponizej te nie umieszczane w objasnieniach
znakow.

Podsumowanie

Podsumowujgc rozwazania nad zapropo-
nowanym tokiem postepowania (ryc. 1) warto
przesledzi¢ zmiany zatozen wyjsciowych redak-
cji szaty graficznej przyktadowej mapy turys-
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tycznej. Ewolucje parame-
trow graficznych mozna
obserwowac¢ zaréwno na
podstawie znakéw legendy
(ryc. 2, 3, 4i 5), jak i na
fragmentach mapy (ryc. 6,
7i8).

Zawarte we wstepnej
koncepcji znaki w postaci
legendy na rycinie 2, zos-
taty pogrupowane wedtug
tematu i podktadu na ry-
cinie 3. Dalej przeredago-
wano graficznie znaki za-
mieszczone i nie zamiesz-
czone w legendzie (ryc. 4
i 5), ktére poddano kon-
cowej weryfikacji zapre-

zentowanej na rycinie 9.

Ryc. 8. Zmiana graficzna znakéw z uwzglednieniem zasad gestaltyzmu

Inaczej przebiegata analiza  Fig. 8. Change of graphic parameters of map contents according to gestalt rules

zmian na podstawie frag-

mentu mapy, czyli od wizualizacji kartograficznej
na rycinie 6, przez 7, do efektu uzyskanego na
rycinie 8. Optymalne wydaje sie nie oddzielne,
ale wtasnie rownolegte analizowanie tych dwoch
sposobow prezentacji zatozen redakcji graficz-
nej mapy. Na rycinie 8 w poréwnaniu do ryciny
6 mozna zaobserwowac ufatwienie rozpozna-
wania wiasciwego porzadku struktury graficzne;j.
W tym przypadku sygnatury na planie kwadratu
majg przewage wizualng nad szlakami
turystycznymi i granicami rezerwatéw oraz catg
trescig podktadows.

Mozna zauwazyé, ze jako podstawowy wa-
runek przyjeto pozostawienie bez zmian sygna-
tur punktowych dotyczacych obiektéw turystycz-
nych (ryc. 2). To one stanowig trzon dalszych
prac redakcyjnych, do ktérych dostosowywano
grafike pozostatych elementéw zgodnie z za-
sadami gestaltyzmu. Takie odniesienie sie do
najistotniejszej tematycznej czesci graficznej
mapy pozwoli na usystematyzowanie dalszego
postepowania. Pozostaje uwaga, iz nie zawsze
mozliwe jest definitywne zakonczenie etapu
projektowania i ostateczne przejscie do etapu
technicznego wykonania catej mapy.

Wydawnictwa kartograficzne poszukujg sys-
teméw znakéw stanowigcych jednocze$nie
charakterystyczng maniere graficzng, czyli roz-
poznawalng przez uzytkownikow. Wazne jest
opracowanie uniwersalnego, spojnego graficz-
nie klucza znakéw, tak aby przyzwyczai¢ po-
tencjalnego klienta do tatwego czytania map
i do utwierdzenia go w przekonaniu o wysokiej
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Ryc. 9. Pionowy uktad elementow tresci mapy
Fig. 9. Horizontal setup of the elements of map
contents
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ich jakosci. Celem staje sie wykorzystanie tych
samych znakéw na wszystkich mapach bez
wzgledu na obszar. Jednak nie jest to optymal-
ne rozwigzanie, poniewaz szczegoty prezen-
towanych obszaréw wymagajg innego redak-
cyjnego traktowania. Na przyktad na mapie
turystycznej obszaréw gorskich redakcja gra-
ficzna podporzadkowana zostaje przedstawie-
niu rzezby terenu. Z kolei na obszarach miejs-
kich najwiekszy problem stanowi prezentacja
uktadu sieci ulic i uczytelnienie nagromadzo-
nych napiséw. Schemat zaproponowany na
rycinie 1 nie dotyczy projektowania uniwersalnej
szaty graficznej dla wszystkich obszaréw mo-
gacych znalez¢ sie na mapie, poniewaz wybor
potencjalnych newralgicznych fragmentow nie
jest fatwy. Nie jest takze proste jednoczesne
stosowanie wszystkich (wymienionych we wpro-
wadzeniu) zasad gestaltyzmu, dlatego autorka
w zaproponowanych krokach wymieniata te,
ktore znajdujg zastosowanie w redakcji map.
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Legend and gestalt rules in graphic design of map contents

Summary

Keywords: gestalt rules, graphic design of maps,
legend

The aim of the article is to discuss the role of legend
in the graphic design of maps according to gestalt
rules. Cartographers and map users face the problem
of dual perception of maps. On the one hand they are

perceived as a consistent graphic form and on the
other as a picture composed of many elements, which
are often perceived separately. Especially in the case
of thematic maps the process is complex, because
elements of thematic contents are visually preferred
over base contents.

Fig. 1 presents a suggested sequence of steps
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during the process of map design. The aim of these 8
steps is to provide legend signs with appropriate
graphic attributes according to gestalt rules:

1. Grouping of signs according to thematic and base
contents, using a horizontal setup of signs in the
legend.

2. Initial preparation of graphic signs in the legend
— project of visual variables for each sign.

3. Graphic design of the elements of map contents
which are not present in the legend, e.g. lettering,
background.

4. Selection of vital map fragments, e.g. those with
large areas of dense thematic or base contents, or with
many names.

5. Application of initial graphic parameters on
selected vital areas.

6. Analysis of visual variables of signs according to
gestalt rules (basing on a comparison of horizontal

sign setup and the visualization of map fragments).

7. Verification of graphic parameters of signs in the
legend and other signs used on the map.

8. Horizontal setup of elements of map contents
after the verification of graphic parameters (the final
graphic version of all the signs and lettering on the
map).

The above scheme was applied to design signs for
a tourist map. The evolution of graphic parameters can
be observed in legend signs (fig. 2-5) and map
fragments (fig. 6-8).

The graphic form of all the signs should be checked,
preferably at an early stage of map elaboration, by
verifying how they work on selected, ’vital map
fragments. Application of gestalt rules in the process of
map elaboration can also significantly influence the
design of particular signs.

Translation by M. Horodyski

Ilerenga v NnpuHUMNbI recTansTM3Ma B rpacgMyeckomM NPoOeKTMPOBaHUUN coaepXKaHuUs KapThbl

Pes3tome

Llenbto cTaTbn sBNSeTCA ONpefeneHvue pomnu
nerenabl B rpadu4yeckoM MPOEKTUPOBaHUM KapTbl C
y4yeToM MpuHUMNOB rectanstmama (o1 Hem. Gestalt-
theorie). Mpobnema, c KOTOPOW CTanKMBaKTCA KapTo-
rpadbl, @ 3aTem 1 noTpeduTenu KapT, 3TO TpakToBKa
KapTbl C OAHOW CTOPOHbI KaK €AMHOWN CBA3aHHON rpa-
ryeckon hopmbl, a C APYron CTOPOHbI Kak u3obpa-
XXEHWS NOCTPOEHHOTO M3 MHOTUX COCTaBHbIX YacTew,
noaBepralowWwnxcs MHorga OTAENbHOW  nepuenuum.
OcobeHHO B cry4ae TeMaTU4YecKnx KapT 3TO CMOXHbIN
npouecc, Mbo anemMeHTbl TEMaTUYeCKOro CoaepXXaHus
M3Hayana uMeloT Bu3yarnbHyl npedepeHumio Mo
OTHOLLEHWIO K COAEPXKaHWNI0 OCHOBBI.

Ha pucyHke 1 npenctaBneHO MpearioxeHue ove-
peaHbIX AENCTBUIN BO BPEMS NMPOEKTUPOBaHNS 3HAKOB
Ha kapTte. Llenbio BOCbMU MNpeanpuHATBLIX LIaroB
noeefeHVs GbINO NpuaaHne 3Hakam nereHgbl CooT-
BETCTBYIOLUNX rpacuyecknx aTpubyToB Ha OCHOBE
NPUHLMMOB recTansTuama:

1. FpynnupoBaHne 3HaKOB COrMacHO TeMaTU4eckKo-
My COOEPXaHWI0 U COAEPXKaHWIO OCHOBbI, MPUHMMAS
BepTUKarnbHOE PacnornoXeHne 3HaKoB B NnereHae.

2. MpenBapwuTenbHas rpaguyeckas obpaboTka 3Ha-
KOB MOMELLIEHHbIX B flereHae — MpoekT Bu3yasbHbIX
nepeMeHHbIX Ans KaXaoro 3Haka.

3. Mpachmnyeckoe NpoOeKTUPOBaHWE IMNEMEHTOB, SB-
NALLWMXCH COAepXKaHNeM KapTbl, @ He HaXoASALLMXCS B
nerenfe, Hanpumep, Haanucewn, PoHa KapTbl.

4. Mopbop HeBpanrnyecknx dparMeHToB KapThbl,
Hanpumep, ¢ GONbLUMMK MOBEPXHOCTAMU (MATHAMM),

C BbICOKOW TyCTOTOM TeMaTU4yecKoro UImn OCHOBHOIO
cofaepxanus, ¢ 60NbLUNM KONNMYECTBOM HaANMCeN.

5. MpumeHeHve npeaBapuTEnbHbIX rpadUyecknx
napameTpoB Ha M3bpaHHbIX HeBpanrmyeckux dpar-
MeHTax KapTbl.

6. AHanua BU3yamnbHbIX MEPEMEHHbIX 3HAKOB C
YYETOM MPUHLMMNOB rectanstuaMa (Ha OCHoBe CpaB-
HEeHUsi BepTUKanbHOrO PacronoXeHUs 3HaKoB B ne-
renze v Bu3yanusauuy parMeHToB KapTbl).

7. Bepudpukaumsa rpaduyeckmx napameTpoB 3Ha-
KOB, MOMELLEHHbIX B NlereHae, U ocTanbHbIX 3HAKOB,
BbICTYNAKLLMX Ha KapTe.

8. BepTukanbHasi paccTaHOBKa dfIeMEHTOB coaep-
XaHusa KapTbl nocne Bepudukaumm rpauyeckmx
napameTpoB — OKOHYaTemnbHas rpadudeckas dopmMa
BCEX 3HAKOB W HaANWCEN, HaXOAALLMXCA Ha KapTe.

MpencTtaBneHHas cxema AevcTBui Obina npume-
HeHa npu paspaboTke 3HAKOB TYPWUCTCKOW KapTbl.
OBonouunio rpaduyecknux napameTpoB MOXHO Hab-
niofaTe Ha OCHOBE 3HAKOB B NereHae (pUcyHku 2-5)
1 Ha dparMeHTax KapTbl (pUcyHku 6-8).

[padpnueckas popma oTAENbHBIX 3HAKOB AOMKHA
ObITb NMpoBepeHa Ha BO3MOXHO paHHeMm 3Tane pas-
paboTku KapTbl NyTEM BepudmKaLunm nx pyHKLUOHM-
poBaHMA Ha un3bpaHHbIX ,HeBpanrmdeckux” dpar-
MeHTax KapTbl. [pvMeHeHne NpPUHLMMIOB recTanb-
TU3Ma npu pa3paboTke KapTbl, paccMaTpMBaemMon Kak
LienocTHoe rpaduyeckoe n3obpaxeHne, MOXeT nos-
NUATb 3HAYUTENbHBIM CMOCOGOM TakkKe Ha MNpoekK-
TMpOBaHMWe OTAErbHbIX KapTorpadunyecknx 3HaKoB.

lMepeesod P. Toncmukoea



